﻿Emisiunea propune o temă de meditație și dezbatere referitoare la diferențele dintre acceptarea de sine, care menține echilibrul emoțional și autoindulgență, care limitează sau blochează creșterea și dezvoltarea propriilor capacități. Cele două atitudini față de sine par a fi două fețe ale aceleiași medalii. Ce părți ale personalității noastre avem nevoie să acceptăm? Când devine autoacceptarea indulgență și autosuficiență? Răspundem la aceste întrebări într-o emisiune Speranta TV "Educație pentru viață" cu Zenobia Niculiță și Lavinia Ștefan. Sign In Create Account Logo FORUMS MEMBERS CALENDAR JOCURI SUBIECTE NOI 1 / 5 RSS in ce ordine se voteaza legile in... Gabriela Firea o ataca dur pe Vio... Prolema tehnica canalizare cum o sa mearga ? De ce preturi in euro cand moneda... Alarma casa Mini PC cu Android PNI Zidoo Z100... Convertizor de frecventa pentru p... Problema centrala Baxi eco 240fi Documente ce vor insoti o masina ... Hearts of Iron IV Procedura inmatriculare. Telefon flip/slide cu Apelare Rap... M-am ingrasat 20 kg in 4 ani Ajutor montaj releu digital Maner geam dereglat Forumul Softpedia > E-Opinions > Editoriale View New Content GayFest 2005 ? pareri ? - - - - - Last Updated: Mar 29 2006 06:42, Started by nIMROD , May 29 2005 20:08 · 0 « prevPage 19 of 41 17 18 19 20 21next » This topic is locked This topic is locked 722 replies to this topic #325 gtkPosted 18 June 2005 - 13:07 Guru Member Grup: Senior Members Posts: 11,868 Înscris: 18.09.2004 mikhayah, on Jun 18 2005, 03:43, said: Asocierea pe care o afirmi este rauvoitoare si denota lipsa de documentare sau ignoranta. Pedofilia este asociata ambelor forme de sexualitate (hetero si homo). Mai citeste. Sunt destule enciclopedii si dictionare pe Internet, toate free. <{POST_SNAPBACK}> Bah, tu aberezi extraordinar! ce lagatura are definitia cu proportia infractorilor? hai sa-ti spun un "secret": retarzii aia de homosexuali se cred destepti, dar nu-si dau seama cat sunt de prosti: incearca sa ne lamureasca (,) ca majoritatea pedofililor sunt heterosexuali, dar ei "uita" de proportii: cat la suta dintre hetero sunt pedofili si cat la sunta dintre homo sunt pedofili? HA? DOVEZI: http://www.familyres...uPamphlet2.html Surveys of Those Convicted Drs Freund and Heasman (9) of the Clarke Institute of Psychiatry in Toronto reviewed two sizeable studies and calculated that 34% and 32% of the offenders against children were homosexual. In cases they had personally handled, homosexuals accounted for 36% of their 457 pedophiles. Dr. Adrian Copeland, a psychiatrist who works with sexual offenders at the Peters Institute in Philadelphia, said (10) that, from his experience, pedophiles tend to be homosexual and "40% to 45%" of child molesters have had "significant homosexual experiences." Dr. C. H. McGaghy (11) estimated that "homosexual offenders probably constitute about half of molesters who work with children." Other studies are similar: – Of the approximately 100 child molesters in 1991 at the Massachusetts Treatment Center for Sexually Dangerous Persons, a third were heterosexual, a third bisexual and a third homosexual in orientation. (12) – A state-wide survey of 161 Vermont adolescents who committed sex offenses in 1984 found that 35 (22%) were homosexual. (13) – Of the 91 molesters of non-related children at Canada’s Kingston Sexual Behaviour Clinic from 1978-1984, 38 (42%) engaged in homosexuality. (14) – Of 52 child molesters in Ottawa from 1983 to 1985, 31 (60%) were homosexual. (15) – In England for 1973, 802 persons (8 females) were convicted of indecent assault on a male, and 3,006 (6 of them female) were convicted of indecent assault on a female (i.e., 21% were homosexual). 88% of male and about 70% of female victims were under age sixteen. (16) In The Gay Report, 23% of the gays and 6% of the lesbians admitted to sexual interaction with youth less than 16 years of age *********** ORGANIZATIILE DE PEDOFILI SI CELE DE HOMOSOXUALI: Organizatiile de pedofili sunt mana in mana cu organizatiile care sustin drepturile gay-lor... poti citi chiar de site-ul lor.... http://www.nambla.org sau mai precis aici: http://216.220.97.17/pederasty.htm (e tot site-ul lor) aceleasi jigodii ordinare il invoaca pe Kinsey(alt homosexual celebru si mincinos) cu reportul lui lui pt. a-si para pornirile animalice... . resurse suplimentare: http://www.worldnetd...RTICLE_ID=27431 http://www.cfacr.org...nsent Age.shtml Advertisement Back to top #326 mikhayahPosted 18 June 2005 - 15:08 Member Grup: Members Posts: 327 Înscris: 24.04.2004 data, on Jun 18 2005, 10:01, said: Atata timp cat asociatiile de homosexuali sunt cele care militeaza pentru obtinerea dreptului de cobori varsta la care se poate intretine relatii sexuale cu un minor imi mentin parerea. mai mult de atat unele organizatii apartinand miscarii homosexuale militeaza pentru eliminarea varstei minime legale pentru a intretine relatii sexuale cu copii. <{POST_SNAPBACK}> @data Iti pot aduce si eu citate din literatura activistilor LBG care sustin cereri aberante. Nu-i nimic nou sub soare. In orice miscare "pro-orice" imaginabila pe lumea asta exista moderatie si realism, fanatism si delir revolutionar. Ma mir insa ca recurgi la trucuri de-astea pseudo-intelectuale (dar foarte eficace la manipularea multimii). Hai nu ne mai jigni inteligenta. O miscare sau idee nu poate fi negata prin exhibarea ostentativa a exagerarilor inerente ale unora care o sustin. Imagineaza-ti ce-ar ramane din credinta, democratie sau social-democratie daca lumea le-ar asocia exclusiv cu fundamentalismul crestin si wahhabismul saudit, cu anarhismul sau cu comunismul. Hai sa discutam aici chestiile de substanta, de fond. Sunt de acord cu tine ca exagerarile fac parte din miscarea respectiva, insa nu o definesc in substanta si scop. Eu unul sunt pe deplin increzator ca oamenii au fost, si vor fi capabili sa introduca schimbari in orice sistem, tinand in frau exagerarile de ambele tabere, pro- si anti- schimbare. Dar sa revienim la topic. Manifestari ca Gayfests sau Gayprides isi au rolul si chiar pitorescul lor. Caracterul lor strident si 'colorat' este intentionat, pentru ca sunt menite sa 'trezeasca' lumea, sa scoata in evidenta ceva care exista oricum, insa este izolat social printr-o paradigma fie abuziva, fie anacronica. Nu faci alarma antiaeriana cu un preludiu la pian, ci cu o sirena. N-am asistat la Gayfest insa am participat (ca spectator) la cateva Gayprides. Chiar si in tarile in care homosexualitatea este acceptata pe scara larga (de ex. Olanda), Gayprides au ramas ca o sarbatoare a tolerantei, si s-au transformat dintr-o manifestatie militanta intr-o fiesta, chiar cu tenta carnavalesca. Strazile sunt pline de homosexuali si heterosexuali, si n-ai sa vezi nici un olandez strigand: "gata, v-ati obtinut drepturile, ce mai vreti de la noi?" Personal nu m-a impresionat atat pitorescul sarbatorii (repet, chiar voit carnavalesc) cat atmosfera de "normalitate", in care vezi cupluri hetero chiar de varste inaintate imbratisand sau flirtand in gluma cu homosexuali, travestiti etc. lumea dansand impreuna, samd. E posibil sa vedem si la noi asa ceva? Poate da, poate nu. Daca da, cand? Nu stiu. Olandezilor (de ex) le-a luat vreo 30 de ani (de la data scoaterii homosexualitatii din cadrul penal) pana la situatia de acum. E nevoie sa vedem asa ceva si la noi? Nu, nu neaparat. Din fericire, romanii isi pot croi un viitor si in afara Romaniei, mai mult sau mai putin usor deocamdata. Mintile deschise isi gasesc locul potrivit si in alta parte, daca Romania va ramane incremenita in proiect, vorba lui Liiceanu. Eu unul raman optimist. Edited by mikhayah, 18 June 2005 - 15:23. Back to top #327 mikhayahPosted 18 June 2005 - 15:22 Member Grup: Members Posts: 327 Înscris: 24.04.2004 gtk, on Jun 18 2005, 15:07, said: Bah, tu aberezi extraordinar! ce lagatura are definitia cu proportia infractorilor? hai sa-ti spun un "secret": retarzii aia de homosexuali se cred destepti, dar nu-si dau seama cat sunt de prosti: incearca sa ne lamureasca (,) ca majoritatea pedofililor sunt heterosexuali, dar ei "uita" de proportii: cat la suta dintre hetero sunt pedofili si cat la sunta dintre homo sunt pedofili? HA? [...] <{POST_SNAPBACK}> Lasand la o parte limbajul departe de Big Ben-ul avatarului tau, incrancenarea iti orbeste ratiunea. Definitia si proportia unor parti din INTERIORUL definitiei sunt doua lucruri diferite. Daca esti convins de rationamentul tau, hai sa-ti propun ceva. Proportia cazurilor de SIDA este mai mare (in tarile occidentale!) in randul homosexualilor. Prin urmare SIDA=homosexuali (conform logicii tale, cum ca proportia este definitie). Cum tu NU esti homosexual, fa de-acum incolo sex (cu fete evident) neprotejat, pt ca logica ta te exclude din "definitia" de risc SIDA. Think again. Or at least think! Edited by mikhayah, 18 June 2005 - 15:25. Back to top #328 sm0kerPosted 18 June 2005 - 15:58 Member Grup: Members Posts: 597 Înscris: 11.02.2004 ce ma enerveaza unii...stau si citesc pe net ore intregi cred ca sa isi spuna opinia... :puke: oare mai sunt opiile voastre dupa ce cititi atata?? nu cred! cred ca sunt o gramada opinii despre gay Quote Results 1 - 10 of about 46,600,000 for gay - google. poate sa imi faca cineva un rezumat?:D who cares... cineva zicea (de comunism) ca a trecut vremea activistilor si au ramas pionierii.. :lol: si chiar asa si este... Edited by sm0ker, 18 June 2005 - 16:02. Back to top #329 dataPosted 18 June 2005 - 16:09 Senior Member Grup: Senior Members Posts: 8,114 Înscris: 11.06.2004 mikhayah, on Jun 18 2005, 15:08, said: @data Iti pot aduce si eu citate din literatura activistilor LBG care sustin cereri aberante. Nu-i nimic nou sub soare. In orice miscare "pro-orice" imaginabila pe lumea asta exista moderatie si realism, fanatism si delir revolutionar. Ma mir insa ca recurgi la trucuri de-astea pseudo-intelectuale (dar foarte eficace la manipularea multimii). Hai nu ne mai jigni inteligenta. O miscare sau idee nu poate fi negata prin exhibarea ostentativa a exagerarilor inerente ale unora care o sustin. Imagineaza-ti ce-ar ramane din credinta, democratie sau social-democratie daca lumea le-ar asocia exclusiv cu fundamentalismul crestin si wahhabismul saudit, cu anarhismul sau cu comunismul. Hai sa discutam aici chestiile de substanta, de fond. Sunt de acord cu tine ca exagerarile fac parte din miscarea respectiva, insa nu o definesc in substanta si scop. Eu unul sunt pe deplin increzator ca oamenii au fost, si vor fi capabili sa introduca schimbari in orice sistem, tinand in frau exagerarile de ambele tabere, pro- si anti- schimbare. ... Eu unul raman optimist. <{POST_SNAPBACK}> cand asociatia homosexualilor din Olanda sau din Anglia militeaza pentru un obiectiv asta inseamna dupa mine ca asta angajeaza toti homosexualii din tara respectiva. deci nu este vorba cum spui tu de cativa exaltati. in plus poti citit articole din reviste ale homosexualilori: The Guide: "In 1995 the homosexual magazine "Guide" said, "We can be proud that the gay movement has been home to the few voices who have had the courage to say out loud that children are naturally sexual" and "deserve the right to sexual expression with whoever they choose. …" The article went on to say: "Instead of fearing being labeled pedophiles, we must proudly proclaim that sex is good, including children's sexuality … we must do it for the children's sake." si sunt multe articole in revistele de homosexuali care sustin ca trebuie facut sex cu minori pentru "a le face un bine". ba mai mult ca exista copii mici care vor ei sa faca sex si atunci homosexualii adulti "ii ajuta". ce discernamant poate avea un copil de 12 ani? nu profita de fapt adultul de lipsa lui de maturitate si de discernamant, nu este asta o exploatare? si daca spui ca sunt cazuri izolate iti pun la dispozitie o lista de reviste gay, uita-te prin ele si daca dupa aceea mai sustii ca sunt cazuri izolate mai vorbim: http://www.gayamerica.com/media.htm Back to top #330 mars0212Posted 18 June 2005 - 16:53 Senior Member Grup: Senior Members Posts: 2,109 Înscris: 04.05.2004 data, on Jun 18 2005, 16:09, said: cand asociatia homosexualilor din Olanda sau din Anglia militeaza pentru un obiectiv asta inseamna dupa mine ca asta angajeaza toti homosexualii din tara respectiva. deci nu este vorba cum spui tu de cativa exaltati. in plus poti citit articole din reviste ale homosexualilori: The Guide: "In 1995 the homosexual magazine "Guide" said, "We can be proud that the gay movement has been home to the few voices who have had the courage to say out loud that children are naturally sexual" and "deserve the right to sexual expression with whoever they choose. …" The article went on to say: "Instead of fearing being labeled pedophiles, we must proudly proclaim that sex is good, including children's sexuality … we must do it for the children's sake." si sunt multe articole in revistele de homosexuali care sustin ca trebuie facut sex cu minori pentru "a le face un bine". ba mai mult ca exista copii mici care vor ei sa faca sex si atunci homosexualii adulti "ii ajuta". ce discernamant poate avea un copil de 12 ani? nu profita de fapt adultul de lipsa lui de maturitate si de discernamant, nu este asta o exploatare? si daca spui ca sunt cazuri izolate iti pun la dispozitie o lista de reviste gay, uita-te prin ele si daca dupa aceea mai sustii ca sunt cazuri izolate mai vorbim: http://www.gayamerica.com/media.htm <{POST_SNAPBACK}> Pai asta nu mai imi place. Cu homosexualismul nu am nimic dar cand il combini cu pedofilismul obtii ceva care cam pute. Pedofilismul este deosebit de daunator fie el hetero sau homo. Back to top #331 mikhayahPosted 18 June 2005 - 21:19 Member Grup: Members Posts: 327 Înscris: 24.04.2004 data, on Jun 18 2005, 18:09, said: cand asociatia homosexualilor din Olanda sau din Anglia militeaza pentru un obiectiv asta inseamna dupa mine ca asta angajeaza toti homosexualii din tara respectiva. deci nu este vorba cum spui tu de cativa exaltati. [...] <{POST_SNAPBACK}> Cu argumentatia asta m-ai convins ca-mi pierd vremea cu tine. Ce inseamna 'asociatia homosexualilor din Olanda"? O asociatie nu reprezinta o generalitate, ci un grup de membri. Crezi ca daca maine se inregistreaza la tribunal o Asociatie a Locatarilor de Bloc Indignati de Pierderile de Caldura din Reteaua Termica, si care publica mai stiu eu ce bazaconie in presa, asta inseamna ca ma reprezinta AUTOMAT si pe mine (care SUNT indignat de pierderile de caldura din reteaua termica)??? Cu o logica din asta de Reader's Digest nu pot intra in dialog. E dezonorant. Inapoi la scoli si biblioteci, tinere! Internetul pune la indemana informatie gramada, insa nu poti sa download-ezi si ratiunea independenta. Auguri! Why was I born with such contemporaries? (Oscar Wilde) Back to top #332 gtkPosted 18 June 2005 - 21:24 Guru Member Grup: Senior Members Posts: 11,868 Înscris: 18.09.2004 mikhayah, on Jun 18 2005, 22:19, said: Cu o logica din asta de Reader's Digest nu pot intra in dialog. E dezonorant. <{POST_SNAPBACK}> cu Reader's Digest ce ai? :cursing: Back to top #333 mikhayahPosted 18 June 2005 - 21:32 Member Grup: Members Posts: 327 Înscris: 24.04.2004 mars0212, on Jun 18 2005, 18:53, said: Pai asta nu mai imi place. Cu homosexualismul nu am nimic dar cand il combini cu pedofilismul obtii ceva care cam pute. Pedofilismul este deosebit de daunator fie el hetero sau homo. <{POST_SNAPBACK}> Total de acord. Back to top #334 CataProPosted 18 June 2005 - 21:42 Senior Member Grup: Senior Members Posts: 2,506 Înscris: 09.04.2005 Michael: 'asociatia homosexualilor din Olanda"... suna a TOTI homosii din Olanda. Asociatia TATARILOR din RO reprezinta toata tatarimea, yes? E irelevant ca n-au strigat toti la unison, atata timp cat aia ii reprezinta oficial. ---- Quote Crezi ca daca maine se inregistreaza la tribunal o Asociatie a Locatarilor de Bloc Indignati de Pierderile de Caldura din Reteaua Termica, si care publica mai stiu eu ce bazaconie in presa, asta inseamna ca ma reprezinta AUTOMAT si pe mine (care SUNT indignat de pierderile de caldura din reteaua termica)??? Tu esti o exceptie. Quote Why was I born with such contemporaries? (Oscar Wilde) hai sa-ti zic si-asa: noi am auzit de cutia Pandorei. Aici e vorba de cutia Pandorei stricaciunii. Back to top #335 mikhayahPosted 19 June 2005 - 11:21 Member Grup: Members Posts: 327 Înscris: 24.04.2004 CataPro, on Jun 18 2005, 23:42, said: Michael: 'asociatia homosexualilor din Olanda"... suna a TOTI homosii din Olanda. Asociatia TATARILOR din RO reprezinta toata tatarimea, yes? E irelevant ca n-au strigat toti la unison, atata timp cat aia ii reprezinta oficial. <{POST_SNAPBACK}> CataPro, Credeam ca facem aici analize serioase, nu dupa ureche (dupa cum 'suna'). Ti-as da din nou exemplul cu partidele si alte asociatii, care reprezinta MEMBRII, cu o TOTALITATE, insa probabil il vei ignora din nou. Dupa logica ta, toti romanii au fost comunisti (deh, era/suna drept partidul intregului popor, nu?). Hai sa-ti dau un alt exemplu, in care diferenta intre membri/militanti si grupul reprezentativ este la fel de evidenta. Dupa logica ta, Biserica Ortodoxa Romana (ca unic pastor institutionalizat al turmei ortodoxe romane) reprezinta TOTI ortodocshii romani, inclusiv pe tine. Tu ESTI de acord si urmaresti sa transpui in viata TOT ce hotaraste BOR? I seriously doubt it... Deci, hai sa ramanem logici, si sa lasam speculativul pt mintile confuze. CataPro, on Jun 18 2005, 23:42, said: Tu esti o exceptie. hai sa-ti zic si-asa: noi am auzit de cutia Pandorei. Aici e vorba de cutia Pandorei stricaciunii. <{POST_SNAPBACK}> In ORICE noua deschidere sau intreprindere a umanitatii exista o cutie a Pandorei. Orice noua libertate asumata contine 'pericole', de cele mai multe ori pt ca gandirea noastra pricepe usor succesiunea cauza-->efect insa se descurca mai greu in sens invers. Nu trebuie sa ne fie frica sa pasim in zone noi, atata timp cat avem mai mult de castigat decat de pierdut. Mi-aduc aminte de o furie inchizitoriala a comunistilor chinezi dupa moartea lui Mao, cand Deng Xiaoping a "liberalizat" presa. Puristii PCC au inceput sa strige: "China este contaminata de pornografie". Raspunsul lui Deng a fost: "pornografia e un cost minim fata de castigul unei libertati a presei". Nu ne ajuta cu nimic daca ascundem lucruri care EXISTA oricum si, daca se perpetueaza de la inceputurile umanitatii (plus ca exista si la alte forme de viata), atunci inseamna ca fac parte din ea insasi. Pedofilia este o forma des asociata cu homosexualitatea, in primul rand pt ca pedofilia este aproape exclusiv masculina, si apoi pt ca barbatii sunt mai predispusi la abuzuri sexuale decat o femeie (care este inzestrata natural cu un instinct protector, mai ales fata de copii). Pedofilia trebuie controlata, pt ca are prin definitie o baza de inegalitate intre parti. Insa intre controlul legii asupra pedofiliei si condamnarea homosexualitatii in ANSAMBLU (pt ca UNII/MULTI homosexuali sunt SI pedofili) este o mare diferenta, pe care unii dintre noi n-o vad. Slava Domnului ca legile se fac si se desfac nu dupa cum 'suna' lucrurile. Back to top #336 dataPosted 19 June 2005 - 13:48 Senior Member Grup: Senior Members Posts: 8,114 Înscris: 11.06.2004 mikhayah, on Jun 18 2005, 21:19, said: Cu argumentatia asta m-ai convins ca-mi pierd vremea cu tine. Ce inseamna 'asociatia homosexualilor din Olanda"? O asociatie nu reprezinta o generalitate, ci un grup de membri. Crezi ca daca maine se inregistreaza la tribunal o Asociatie a Locatarilor de Bloc Indignati de Pierderile de Caldura din Reteaua Termica, si care publica mai stiu eu ce bazaconie in presa, asta inseamna ca ma reprezinta AUTOMAT si pe mine (care SUNT indignat de pierderile de caldura din reteaua termica)??? Cu o logica din asta de Reader's Digest nu pot intra in dialog. E dezonorant. Inapoi la scoli si biblioteci, tinere! Internetul pune la indemana informatie gramada, insa nu poti sa download-ezi si ratiunea independenta. Auguri! Why was I born with such contemporaries? (Oscar Wilde) <{POST_SNAPBACK}> Daca vrei sa spui ca un homosexual din Olanda este mai reprezentativ decat intreaga Asociatie a Homosexualilor din Olanada (COC) cred ca nu vei reusi sa convingi pe nimeni. Mai mult de atat nu este vorba de asociatiile dintr-o singura tara ci ai vazut si tu ca asta se intampla in aproape toata europa occidentala. Daca tu personal nu esti de acord cu pedofilia asta nu inseamna mare lucru in raport cu marea masa a homosexualilor care au sustinut adoptarea acelor legi. Sofismele cu asociatia de locatari poate merg la cineva saracut cu duhul, dar sa stii ca pe forum sunt putini pe care sa ii poti duce cu asa ceva; pare mai degraba ca incerci sa te convingi singur. Iar in legatura cu ultimul punct iti multumesc, am trecut de varsta la care termenul de tinar il luam in sens peiorativ. Back to top #337 CataProPosted 19 June 2005 - 13:55 Senior Member Grup: Senior Members Posts: 2,506 Înscris: 09.04.2005 ce vrei tu e contrar naturii. Ce vrei tu e contrar a tot ceea ce vede ochiu' tau miscandu-se pe Pamant. Libertatea presei... da, foarte buna comparatie! :P de la mine n-o sa obtii decat toleranta acordata unui bolnav. Normalitate, niciodata. Back to top #338 mikhayahPosted 19 June 2005 - 16:28 Member Grup: Members Posts: 327 Înscris: 24.04.2004 CataPro, on Jun 19 2005, 15:55, said: ce vrei tu e contrar naturii. Ce vrei tu e contrar a tot ceea ce vede ochiu' tau miscandu-se pe Pamant. [...] <{POST_SNAPBACK}> ...oh, ochiul meu vede o gramada de baieti (si fete!) eliberati de dogme anacronice, care nu se mai tem nici de sexualitatea lor, nici sa experimenteze sexual (din categoria asta sunt o gramada, chiar si la noi). Dar cred ca fie eu sunt mai inalt, fie ochiul meu bate spre orizonturi mai largi :P Life will tell... Back to top #339 un_oarecarePosted 19 June 2005 - 17:32 Senior Member Grup: Senior Members Posts: 2,634 Înscris: 01.12.2004 mikhayah, on Jun 19 2005, 16:28, said: ...oh, ochiul meu vede o gramada de baieti (si fete!) eliberati de dogme anacronice, care nu se mai tem nici de sexualitatea lor, nici sa experimenteze sexual (din categoria asta sunt o gramada, chiar si la noi). Dar cred ca fie eu sunt mai inalt, fie ochiul meu bate spre orizonturi mai largi :P Life will tell... <{POST_SNAPBACK}> Primo: Mai inalt ca mine aproape sigur nu esti. ^_^ Secundo: N-are absolut nimic cu dogmele anacronice faptul ca imi vine sa vomit cand vad doi barbati dandu-si limbi. Si ca ma cutremur de scarba cand ma gandesc cum si-o iau in gura unul altuia. Nu vreau de la voi decat ca, asa cum eu ma abtin sa pun in public mana pe fund iubitei mele, sa va abtineti si voi sa va exprimati orice urma de afectiune [in public]. Nici nu mai vorbesc de paradele voastre dezmatate! Lua-v-ar naiba de scarbosi! Back to top #340 lkvPosted 19 June 2005 - 17:36 Junior Member Grup: Members Posts: 172 Înscris: 18.05.2004 Si eu care ma cutremur de scarba cand ma gandesc ca prietena ta ar putea sa puna gura pe aia a ta. Cum de nu-i vine sa vomite? :P Back to top #341 un_oarecarePosted 19 June 2005 - 17:40 Senior Member Grup: Senior Members Posts: 2,634 Înscris: 01.12.2004 gtk, on Jun 18 2005, 13:07, said: hai sa-ti spun un "secret": retarzii aia de homosexuali se cred destepti, dar nu-si dau seama cat sunt de prosti: incearca sa ne lamureasca (,) ca majoritatea pedofililor sunt heterosexuali, dar ei "uita" de proportii: cat la suta dintre hetero sunt pedofili si cat la sunta dintre homo sunt pedofili? HA? gtk, ma asteptam [mai ales din partea ta] sa te exprimi intr-un fel care sa elimine virgula aia penibila pentru "evitarea" cacofoniei. Pot sa te intreb de ce n-ai zis: "[...] sa ne lamuresca FAPTUL ca [...]" sau "[...] sa ne convinga ca [...]"? Back to top #342 un_oarecarePosted 19 June 2005 - 17:44 Senior Member Grup: Senior Members Posts: 2,634 Înscris: 01.12.2004 lkv, on Jun 19 2005, 17:36, said: Si eu care ma cutremur de scarba cand ma gandesc ca prietena ta ar putea sa puna gura pe aia a ta. Cum de nu-i vine sa vomite? :P <{POST_SNAPBACK}> [Ea] n-o face in public, popo! La vreo "gay parade" (parca asa se zice) cu zeci de mii de oameni care ne agreseaza vizual, fonic etc. cand [noi, aia hetero] ne plimbam prin locuri PUBLICE! Back to top Anunturi Bun venit pe Forumul Softpedia! « prevPage 19 of 41 17 18 19 20 21next »Back to Editoriale ▶ 0 user(s) are reading this topic 0 members, 0 guests, 0 anonymous users Forumul Softpedia > E-Opinions > Editoriale RSS Feed Change Theme English Mark Community Read Termeni si Conditii Politica de confidentialitate Politica de utilizare cookie-uri Help© 2001-2019 Softpedia. All rights reserved. Softpedia® and the Softpedia logo are registered trademarks of SoftNews Net SRL. Ora implicita a Forumului Softpedia este ora standard a Romaniei (GMT+2). Mai multe informatii → ⚠ Postarile afisate pe Forumul Softpedia reprezinta o opinie subiectiva a membrilor care le-au publicat si nu a SoftNews Net SRL. Prototipul nr. 1. 2B. Trennungsklage - Jalea despărțirii Leitmotivul de față se structurează sub forma unei perioade aditive de 10 măsuri, alcătuită din două fraze a câte 5 măsuri fiecare. 54 Schema succesiunii celulelor și motivelor: 6. 55 Cele două fraze componente ale perioadei se divid în mod identic în câte două motive, la rândul lor fiecare subîmpărțindu-se în 2 + 3 celule. In timp ce în cadrul frazei antecedente celulele muzicale ale liniei melodice conțin câte 4 - 5 sunete fiecare, în fraza consecventă, pe parcursul evoluției celulelor se observă o rarefiere treptată a sunetelor, astfel: Xv5 = 6 sunete (exceptând sunetele mordentului); xv6 = 4 sunete; xv7 = 3 sunete; xv8 = 3 sunete; xv9 = 2 sunete. Punctele nodale ale leitmotivului se găsesc într-o relație de pol-antipol, astfel: O prezență puternică exercită în acest cadru și sunetul MI, el constituind Auftakt-ul primei fraze, și nota de început a celei de a doua fraze. Astfel, la baza liniei melodice se află Grafic, profilul liniei melodice poate fi redat astfel: 56 Cu o aproximație de o jumătate de măsură, secțiunea de aur pozitivă a motivului (9,5 x 0,618 = 5,871) evidențiază singurul ornament al articulației, precum și revenirea saltului de cvartă ascendentă (mi-la) de la începutul leitmotivului. Se produce totodată și o schimbare de profil a liniei melodice, până atunci cursive, descendente. Pe parcursul celor 10 măsuri, linia melodică îmbrățișează un ambitus de trei octave descendente. Atâta timp cât prima frază are un profil 100Î descendent - în cadrul acestor 5 măsuri realizându-se de fapt cea mai mare parte a coborârii -, a doua frază aduce cu sine două reveniri ascendente, în ambele cazuri saltul ascendent fiind un interval de cvartă perfectă. Ritmul, devine și el la rândul său mult mai lin, prin înlocuirea valorii dublu-punctate din leitmotivul-pereche (2A) Graals-Motiv, cu valoare de notă simplu-punctată. Succesiunea tonală adoptă un profil oscilatoriu, realizându-se o continuă alternanță între tonalitatea de bază La major, relativa ei, precum și relativele minore ale tonalităților învecinate de gradul I: Desenul melodic liniar descendent, periodizarea simetrică, ritmul moale al încheierii, căderea melodică liberă a primei fraze, lipsa de tensiune (sehr ruhig), metrul binar, toate acestea împreună evidențiază latura YANG (gravitațională) a motivului. Linia melodică sinusoidală a primului motiv muzical din cea de-a doua frază, elementele cromatice prezente în cadrul leitmotivului, alternanța tonală major-minoră, precum și prezența acordurilor minore și micșorate într-o proporție egală cu acordurile majore, scot în evidență latura YIN (geometrică) a leitmotivului. 57 Prototipul nr. 2. 8. Motiv des Trostes - Motivul încrederii 1 T" x a -l i R'(+_ +«rs **'l wxrisck^ CE-in. >A/«niQ belebrer nn 2ei+maas) 1.2..(rn.4°fc- MV) EL9A f n*l erkokenrr St\ mine} vc. — >oll tnciiv SmatiMrirJ Motiv des Trostes în contextul dramaturgic al operei are o funcție foarte precis determinată. In acompaniamentul acestor arpegii Elsa își încheie povestea visului ei, exprimându-și încrederea în acea imagine a cavalerului care i s-a arătat în vis. Leitmotivul de față apare doar în scena a 2-a a actului I. Dramaturgic, altundeva nici nu-și are rostul. 58 Structural, leitmotivul îmbracă alura unei perioade simetrice de 8 măsuri (4+4), căreia i se adaugă o lărgire de 3 măsuri (vezi măsurile 115-118). Motiv des Trostes se remarcă prin deosebita lui melodicitate și prin combinațiile armonice plăcute cu care autorul înveșmântează linia melodică. Esența ritmică punctată a liniei melodice ne duce cu gândul la un paralelism între leitmotivul de față și Graals-Motiv. Intâlnim la aceste leitmotive o înrudire nu numai din punct de vedere ritmic, dar și din punct de vedere al profilului melodic sinusoidal. Schema armonică și tonală a leitmotivului: 59 Tonalitatea de bază a leitmotivului - La b major - se situează la un semiton descendent față de tonalitatea de bază a operei - La major. Atragem aici atenția asupra semnificației dramaturgice a acestei scordaturi tonale. Aici Lohengrin încă nu este prezent în realitatea tridimensională, fizică, ci doar în visul Elsei, personaj principal căreia compozitorul îi acordă ca și culoare tonală - La b major. Etosul acestei tonalități, după cum stabilește muzicologul Lendvai Erno, se exprimă prin următoarele caracteristici: "- eroism: cu prețul sacrificiului de sine, deschidere hymnică; - acțiune altruistă, sacrificiul ridicat la un grad hymnic: porunca umanismului -pentru care trebuie acceptată și moartea; - mântuire - cu prețul negării sinelui: dezlegare; - cuvânt hymnic, instinct creator; - conștiința vocației, acțiune controlată, dăruire de sine; - sacrificiu"27 Ordinea tonalităților în cadrul leitmotivului este de asemenea foarte sugestivă. Pornind de la La b major, autorul modulează mai întâi în Fa b major - tonalitate teoretică (iese din cercul cvintelor), după care modulează în Re major (antipolul tonalității La b major). Această relație pol-antipol pune în evidență și etosul specific al tonalității Re major.28 Pe parcursul leitmotivului, tonalitatea Re major se suprapune cu următoarele cuvinte ale Elsei: "gab Trostung er mir ein" (el mi-a dat mângâiere). In drumul său de revenire la tonalitatea de bază a leitmotivului, compozitorul realizează o scordatură de semiton ascendent față de tonalitatea intermediară Fa b major, trecând de data aceasta prin Fa major. Inșiruind tonalitățile în ordinea înălțimii tonicii lor, obținem și de această dată conturul sugestiv al potirului de aur: 27 Lendvai, Erno, „A Verdi-kutatas tavlatai a Don Carlos tukreben ” , în: Verdi es a 20. szazad, Akkord kiado, Budapest, 1998, p. 406-415. 28 Caracteristicile de etos ale tonalității Re major le-am prezentat deja în cadrul analizei leitmotivului Weckruf (p. 31-32). 60 Apreciind în cvinte distanța dintre tonalități, remarcăm saltul imens pe care-l realizează autorul prin modulația la tonalitatea Re major. Din analiza relațiilor intervalice dintre tonicile tonalităților remarcăm acordul micșorat pe care îl circumscriu ele, precum și terța oscilantă a acordului: RE - FAb / FA - LAb. Armonizarea în sine este simplă, dacă nu chiar simplistă. Ponderea o au înlănțuirile de T - D. In cele 11 măsuri ale leitmotivului, o singură dată intervine o relație de T - S (în momentul modulației de la Fa major la La b major (măsura 113). Autorul preferă modulațiile cromatice, ele fiind în raport de 3 : 1 față de modulațiile enarmonice. Modulație diatonică nu întâlnim în cadrul leitmotivului. O altă preferință a compozitorului este utilizarea treptei a VI-a, ca înlocuitoare a treptei a I-a. Acest leitmotiv aduce cu sine și o noutate pe plan instrumental. Exceptând o scurtă intervenție a harfei în măsura 88. a scenei de față, compozitorul exploatează pentru prima dată pe parcursul operei posibilitățile armonice și coloristice ale acestui instrument. Linia melodică a Elsei este dublată în orchestră de viole. "Viola păstrează totdeauna un caracter nedecis, care nu-i permite nici expresiile violente, nici culorile strălucitoare și luminoase. Timbrul ei delicat și melancolic trebuie să fie bine individualizat atunci când dorim să facem uz de resursele pe care ni le poate oferi acest instrument. Trebuie de asemenea avut în vedere faptul că nu numai timbrul destul de neutru al violei, dar și poziția ei mediană în grupul instrumentelor cu coarde face dificilă scoaterea ei în relief. De aceea, dacă acest instrument trebuie să iasă în evidență, este nevoie să se ia măsuri speciale și să se recurgă la o dispunere a lui adecvată, echilibrată cu sonoritatea celorlalte instrumente ale orchestrei."29 29 Casella, A. - Mortari, V., Tehnica orchestrei contemporane, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1965, p. 232. 61 Echilibrul formal bazat pe periodicitate structurală, atmosfera consonantă, degajată, stabilă, melodicitatea, înlănțuirile armonice autentice, seninătatea și universul ordonat, preponderența acordurilor majore, universul deschis al armoniilor bazate pe armonice, caracterul diatonic, sunt tot atâtea elemente specifice principiului YANG. Principiul YIN în cadrul acestui leitmotiv se justifică prin: linia melodică sinuoasă, profilul arpegiat ascendent și descendent al vocii de acompaniament (harpă), modulațiile cromatice preponderente, structurarea tonală ce evidențiază în punctele nodale tonalități aflate în relație de pol-antipol (Lab - Re - Lab), precum și prezența în același cadru a tonalităților Fa b major și Fa major: h V* -a —te- "-te 6+ 6k "55 5F Prototipul nr. 3 12. Schwan-Motiv - Motivul lebedei Aspectele sub care apare acest leitmotiv ulterior sunt următoarele: 62 In exemplul de mai sus structura armonică se păstrează, totul transpunându-se însă la o secundă mare ascendentă, în tonalitatea Si major, ca expresie dramaturgică a stării de tensiune a Elsei - vezi în acest sens și intervalul disonant do # - fa x prin care intonează cuvintele "Ach nein!...". Leitmotivul este reluat aici mai întâi în tonalitatea lui de bază La major, iar după aceea în si minor (realizând astfel o opoziție de omonimă față de reluarea leitmotivului în Si major). Remarcăm de asemenea și o schimbare a conținutului armonic, față de VI-I, această variantă aducând cu sine înlănțuirea IV-V (S-T). Chiar și sub acest aspect se păstrează însă opoziția modală interioară a leitmotivului, păstrându-se succesiunea acord minor - acord major. Revenind la forma inițială a leitmotivului, în ceea ce privește relația VI-I, supunem atenției următorul citat: "Treapta a VI-a are două sunete comune, atât cu acordul treptei a IV-a, cât și cu cel al treptei a I-a: 63 întrucât tonica este terța treptei a Vl-a, aceasta se afirmă cu însușiri de înlocuire a treptei a I- a. înlocuirea treptei a IV-a se efectuează cu mai multă eficiență prin treapta a II-a (fundamentala treptei a IV-a este terța treptei a II-a), decât prin treapta a VI-a. Astfel, funcțiunea de tonică a treptei a VI-a se manifestă fără a fi asociată cu latențele ei subdominantice, exprimate prin cele două note comune cu treapta a IV-a." 30 Schwan-Motiv repetă de fapt gestul armonic al înlănțuirii treptelor VI-I, caracteristic leitmotivului 2A - Graals-Motiv: In acest cadru, principiile YIN și YANG sunt prezente în egală măsură. Leitmotivul este alcătuit doar din două acorduri, acordul major fiind reprezentant al principiului YANG (Gravitațional), iar acordul minor fiind specific principiului YIN (Geometric). 30 Turk, Hans Peter, Curs de armonie, vol I, Conservatorul de Muzică "G.Dima", Cluj-Napoca, 1974, p. 117. 64 2.2.2 Motive ce combină simultan principiile YIN și YANG YANG respectiv YIN YIN YANG Prin simultaneitatea principiilor YIN și YANG apare deja ideea stratificării. Astfel, asistăm la prezența paralelă, simultană temporal a unor elemente diferite, dar care, prin această suprapunere se întregesc reciproc. Putem astfel avea suprapuneri ca: cromatism diatonie sau diatonie cromatism desen melodic circular desen melodic liniar sau desen melodic liniar desen melodic circular modele de scări uniform distanțate sau modele tonale modele tonale modele de scări uniform distanțate armonii bazate pe secțiune de aur armonii bazate pe armonice sau armonii bazate pe armonice armonii bazate pe secțiune de aur modelare asimetrică periodizare simetrică sau periodizare simetrică modelare asimetrică intervale disonante intervale consonante sau intervale consonante intervale disonante principiu de tensiune principiu de armonie sau principiu de armonie principiu de tensiune temporalitate spațialitate precum și alte asemenea posibile suprapuneri. sau spatialitate temporalitate, 65 Prototipul nr. 1 20. Motiv der Vernichtung - Motivul distrugerii Acest leitmotiv reprezintă secțiunea de aur negativă a scenei a 1-a din actul II, moment de o deosebită semnificație dramaturgică. Aici, Friedrich, unealtă fără personalitate în mâna Ortrudei, este copleșit de propria lui slăbiciune, și într-o durere turbată se prăbușește la pământ. Cuvintele care preced această prăbușire exprimă nenorocirea de a-și fi pierdut onoarea, din cauza Ortrudei: Friedrich: "Durch dich muBt' ich verlieren mein' Ehr', all' meinen Ruhm; nie soll mich Lob mehr zieren, Schmach ist mein Heldentum! Die Acht ist mir gesprochen, zertrummert liegt mein Schwert, mein Wappen ward zerbrochen, verflucht mein Vaterherd! Wohin ich nun mich wende, geflohn, gefehmt bin ich, daB ihn mein Blick nicht schande, flieht selbst der Rauber mich. O hatt' ich Tod erkoren, (fast weinend) da ich so elend bin! (in hochster Verzweiflung) Mein' Ehr' hab' ich verloren, mein Ehr', mein Ehr', ist hin (Er sturzt, von wuthendem Schmerz uberwaltigt, zu Boden.)" 31 31 Wagner, Richard, Lohengrin, Textbuch, Breitkopf & Hartels Textbibliothek, Nr. 504, p. 21. 66 "Prin tine, și renume și cinste ce-am avut Mai bun, mai drag pe lume, Prin tine le-am pierdut! Respins din orice luptă, Blazonul mi-e pătat, și spada mea e ruptă, Căminul blestemat! Oriîncotro m-aș duce, Sunt ocolit de toți, și rătăcesc prin lume Hulit chiar și de hoți! O, de muream atunci! (Aproape plângând) O, de cădeam răpus! (In culmea deznădejdei) Onoarea mea-i pierdută! Onoarea mea s-a dus! (Cade la pământ, biruit de-o durere sălbatică.)" 32 Leitmotivul se constituie sub forma unei fraze muzicale de 4 măsuri, bazată pe contrastul totalizării: 1+1+2. Culoarea tonală a leitmotivului este fa # minor, tonalitate menținută constant pe parcursul celor 4 măsuri. Abia acordul final al leitmotivului modulează diatonic în Re major. Sunetele fa# și do# menținute ca ison de către corzile grave, timpan și tromboni, constituie în acest leitmotiv substratul YANG (linia dreaptă), deasupra căruia se desfășoară desenul melodic sinusoidal, ce sugerează cercul (YIN). Grafic, reprezentăm această evoluție în felul următor: In cel de-al doilea motiv al frazei extrasul de pian redă o mișcare rectilinie descendentă, însă în partitura de orchestră se păstrează profilul melodic sinusoidal al instrumentelor de suflat. Singure viorile sunt cele care reprezintă prăbușirea lui Friedrich la pământ. Linia melodică "se prăbușește" aici, pe parcursul a două măsuri, nu mai puțin de trei octave: 32 Wagner, Richard, „Lohengrin“, Libret, în: Wagner, Richard, Olandezul zburător, în românește de Șt. O. Iosif, Ed. pentru Literatură, București, 1968, p. 215. 67 Prototipul nr. 2. 21. Motiv des Hohnes - Motivul batjocurii Sunetele acestui leitmotiv se repartizează pe axă în felul următor: pt Z> t ol ot «3~- A t. cL oX at A ’t d at re# La do Mib dof VI» sd mi# Si re- M — — • W W • < W fll : w w w — î • W W • — A A A A Z=î W W W W “ Din această amplasare a sunetelor componente ale leitmotivului pe axă, observăm o continuă oscilație a lor între funcțiunea Dominantei și cea a Subdominantei. Deși din punct de vedere ritmic funcțiunea Dominantei ocupă în bas prima jumătate de timp, greutatea și prestanța acordului Subdominantei situează pe aceasta în prim plan. Corzile grave (vlc. și cb.) intonând Dominanta (si) în valori de pătrimi, realizează de fapt în cadrul leitmotivului o suprapunere de funcții (Subdominantă/ Tonică). 68 Din punctul de vedere al armoniei tonal-funcționale, alunecarea do-si din sopran se interpretează ca o întârziere 9-8, acordul de bază fiind si-re#-fa#-la, acord major cu septimă mică, dominanta tonalității mi minor. Leitmotivul are un profil modulant, măsura a 2-a a motivului, prin intermediul terț-cvartacordului alterat al treptei a III-a modulând în tonalitatea subdominantei motivului, la minor. Formal, leitmotivul are extensia unui motiv muzical de două măsuri. In dramaturgia formei de ansamblu a acestei prime scene din actul II., leitmotivul de față îndeplinește un rol de seamă, el reprezentând axa de simetrie a scenei.33 Este punctul culminant al batjocurii Ortrudei la adresa lui Friedrich. Am încadrat acest leitmotiv ca prototip al motivelor ce combină simultan principiile YIN și YANG, pe considerente armonice. Pe de o parte, nota si din bas reprezintă fundamentala acordului si-re#-fa#-la. Pe de altă parte însă, în registrul acut se impune și sunetul re diez ca fundamentală a acordului re#-fa#-la-do. Rezultă astfel o suprapunere armonică: YIN = re# - _ fa# - la - do = acord micșorat YANG si - re# - fa# - la acord major. Prezența gândirii geometrice este justificată și de acordul micșorat din cea de-a doua măsură a motivului, și anume: sol#-si-re-fa (model 3+3+3). 33 In această primă scenă a actului II, pe lângă axa de simetrie, se evidențiază și un alt centru de forță al dramaturgiei de ansamblu, și anume secțiunea de aur negativă (vezi în acest sens analiza leitmotivului nr. 20, prototipul nr. 1 din cadrul motivelor ce combină simultan principiile YIN și YANG). 69 Prototipul nr. 3 40. Liebeswerbe-Motiv - Vârtejul iubirii Liebeswerbe-Motiv se conturează sub forma unei perioade muzicale de 8 măsuri, simetrice, bazată pe contrastul totalizării: 2+2+4. Tonalitatea leitmotivului - La major - rămâne constantă de-a lungul întregului motiv, structurarea funcțiunilor urmând o traiectorie simetrică: I - V - II - V - I. T - D - S - D - T. Alături de punctul de simetrie, momentul secțiunii de aur negative se evidențiază într-un mod aparte (7,5 x 0,382 = 2,865). Măsura a 3-a aduce cu sine un acord de întârziere, dar care în forma sa mi-si-re-la, este una din acele acorduri disonante (întârziere 4-3) ce își primesc independența în procesul armonic, devenind structuri armonice de sine stătătoare. Caracterul de 70 sine stătător este accentuat prin menținerea acordului o măsură întreagă. Structura în sine conține simetrie. Construcția pe verticală a conținutului în semitonuri este modelul 7/3/7. Numerele cheie raționale ale structurării (2+2)+4 precum și evidențierea dimensiunii verticale prin acordurile de susținere ai liniei melodice, metrul binar (4/4), toate acestea scot în evidență principiul masculin (YANG). In același timp, linia melodică sinusoidală ce evidențiază extensiunea orizontală, cromatismul măsurii a 2-a a leitmotivului, precum și modelul 7-3-7 al măsurii a 3-a sunt elemente ce evidențiază principiul feminin (YIN). Motivul principal pentru care am catalogat acest leitmotiv ca prototip al motivelor ce combină simultan principiile YIN și YANG îl constituie menținerea în paralel pe parcursul celor 8 măsuri a structurării orizontale și verticale, acordurile de note întregi fiind susținute de corzi grave și suflători de lemn + corni, iar linia melodică sinusoidală fiind cântată în fraza antecedentă de viori și viole, iar în fraza consecventă de către vocea de tenor solo (Lohengrin). 71 3. ANALOGII MORFOLOGICE ȘI STRUCTURALE CU LEITMOTIVELE CELORLALTE OPERE WAGNERIENE 72 3.1 analogii determinate de arhetipuri ritmice, melodice și ritmico - melodice 3.1.1 analogii ritmice In lumea leitmotivelor wagneriene una dintre fundamentalele analogii pe plan ritmic se regăsește în familia motivelor tip semnal. Cel mai adesea acestea sunt motive războinice. Ele antrenează acțiunea (violentă sau mai puțin violentă) sau intenția acțiunii în plan fizic, găsindu-și expresia muzicală în ritmul punctat supus reluării mai mult sau mai puțin continue. Comparăm în acest sens două leitmotive din opera "Lohengrin" - Motiv der Anklage (Motivul acuzării) și Gotteskampf-Motiv (Lupta zeilor) cu un leitmotiv din opera "Rienzi" -Huldigungsthema (Motivul jurământului de credință): Alături de ritmul punctat, repetat, caracteristic fiecărui motiv, este relevantă desfășurarea melodică în octave paralele a motivelor din "Lohengrin", precum și susținerea acordică (caracterizată de asemenea prin repetitivitate) a leitmotivului din opera "Rienzi". Utilizarea acestei impulsionări ritmice punctate și repetate este frecventă la Wagner, fiind întâlnită evident și în celelalte opere ale lui. Exemplele în acest sens sunt ca atare numeroase, însă pentru a ilustra fenomenul ne limităm la acestea trei. 73 O altă analogie ritmică pe care o prezentăm se manifestă în leitmotive ce aparțin aceleiași categorii de motive de tip semnal. Semnalul de această dată îl constituie sunetul punctat prin repetiție, formula ritmică incluzând în sine de cele mai multe ori trioletul. In acest sens, structura ritmică a Warnungs-Motiv-ului (Motivul avertismentului) din "Lohengrin" nu este altceva decât o augmentare a structurării ritmice a Motiv der Entschlossenheit-ului (Motivul hotărârii) din opera "Rienzi": Warnungs-Motiv este un leitmotiv care se cristalizează treptat pe parcursul operei, ajungând să se concretizeze în forma prezentată mai sus abia în actul III, scena a 2-a, măsurile 227-235. El apare frecvent intercalat între frazele de recitativo, cu o dinamică stridentă (forte, fortissimo) având rol de tensionare nervoasă. Pe parcursul operei acest leitmotiv apare nu mai puțin de 152 de ori. 74 Extrapolând prezența acestei formule ritmice și la creația altor compozitori observăm prezența ei asiduă în primul rând în lucrările lui Beethoven. Un simplu exemplu în acest sens îl constituie partea a II-a (Marcia funebre) din "Simfonia a III-a", unde în substratul liniei melodice corzile își bazează acompaniamentul ritmic pe această formulă a sunetului repetat sub formă de triolet și finalizat prin adăugarea încă unui sunet sau a unui șir de sunete repetate. "Simfonia a IV-a" de P.I. Ceaikovski debutează strident, tot cu această formulă: Formula este prezentă și în ritmul de bază al Bolero-ului: 3.1.2 analogii melodice In cadrul analogiilor leitmotivice melodice o atenție deosebită merită în primul rând acele leitmotive care sunt concepute monodic. Fără a avea pretenția de a epuiza subiectul privim în acest context comparativ trei leitmotive: Unheil-Motiv (Motivul nenorocirii), Versuchungs-Motiv (Motivul ispitei) din opera "Lohengrin" și Entsagungs-Motiv (Motivul renunțării) din opera "Die Meistersinger von Nurnberg": 75 Denumirile acestor leitmotive sugerează o atmosferă sumbră - nenorocire, ispită, renunțare - chiar dacă ele sunt pline de expresie. Fără să fie melodic identice, între ele există totuși asemănare. Toate cele trei motive sunt concepute în registrul grav, ele au un profil descendent, și se derulează între două sunete situate la un interval de nonă mică, respectiv septimă mică. Prin răsturnare, aceste intervale se transformă în secundă mică, respectiv secundă mare. O altă categorie aparte înrudită din punct de vedere melodic o constituie acele leitmotive care sunt bazate integral sau parțial pe cromatism descendent. Este cazul leitmotivelor Trennungsklage (Jalea despărțirii), Bestrickungs-Motiv (Motivul fascinației), Motiv der Wehmut (Motivul durerii sufletești) din opera "Lohengrin": 76 ilsf du 3ock cjen« «UOrtEMGRjH Zi-^fee&ln'cUuHQS--Motiv' Massic» tanvasam <1 9ckAu*r MțrijUn,,» iej>xîeH "isw, beb«xJer Sammc) m 1 h n [)u >*Xl _Je SeHerÎK-î v*>e rAoti der'A/eu ul 32. LOHENGKiN mo t,k , ’■ i și a Schlaf-Motiv-elor (Motivul somnului) din operele "Siegfried", "Die Walkure" și "Gdtterdammerung ": 77 Aceste motive treptat cromatice, descendente, exprimă ca atare pe de o parte jale, fascinație și durere sufletească, iar pe de altă parte adâncirea într-o stare de moarte aparentă, de somn. Cinci dintre cele șase leitmotive au o dinamică constantă de piano respectiv pianissimo. Motiv der Wehmut izbucnește în fortissimo și pe parcursul unei singure măsuri se prăbușește în tremolo pianissimo. Acest motiv exprimă durerea sufletească a lui Lohengrin. Motivul intervine aproape de finalul actului II (scena a 5-a), când pe planul acțiunii dramatice Elsa, după ce este acostată de Ortrud și Friedrich "se-ntoarce cu o privire îndurerată de îndoială și cade adânc zguduită la picioarele lui Lohengrin. Lohengrin: Elsa, ridică-te! In mâna ta E chezășia-ntregului noroc! In prada îndoielilor te zbați? Ești ispitită oare să mă-ntrebi?"34 Motiv der Wehmut 34 Wagner, Richard, „Lohengrin“, Libret, în volumul: Wagner, Richard, Olandezul zburător, în românește de Șt. O. Iosif, Editura pentru literatură, București, p. 243. 78 Pe lângă cromatismul descendent, dinamica scăzută, acestor leitmotive le sunt caracteristice tempoul rar sau reținut, duratele de valori lungi (doimi, note întregi), precum și ornamentele - tremolo, arpegiato și grupetul.35 O altă categorie de analogii melodice se regăsește în leitmotivele amplu desfășurate din punct de vedere melodic. Privim astfel comparativ Liebesentzucken-Motiv (Incântarea iubirii) din "Lohengrin" și DuettHollander -Senta din "Der fliegende Hollander": 35 In leitmotivul Trennungsklage din opera "Lohengrin", grupetul (măsura 63) are o importanță deosebită, el situându-se în punctul de simetrie al leitmotivului. 79 SnJEăttifeEs^ncbi Frazele melodice de început ale celor două leitmotive prezintă un profil foarte asemănător. In cazul unei melodii de respirație largă, debutul melodic printr-un mers treptat ascendent oferă o deschidere ce creează sentimentul de înălțare. Semnificativ este și faptul că acest mers treptat are loc în limitele unui interval de cvartă, unde linia melodică "se așează", fie prin utilizarea unei durate mai lungi (vezi: Duett Hollander-Senta), fie prin repetiție de sunet (vezi: Liebesentzucken-Motiv). In cazul ambelor leitmotive orchestra se limitează doar la susținerea armonică a liniei melodice, tensionând și apoi degajând atmosfera prin ușoare crescendo-uri și diminuendo-uri. Dinamica fundamentală a ambelor leitmotive este redusă în intensitate (pianissimo, piano), tempoul motivelor fiind liniștit, așezat (Ruhig bewegt, Sostenuto). 3.1.3 analogii ritmico-melodice Prima analogie ritmico-melodică pe care o prezentăm face parte din familia motivelor tip semnal. Astfel, întâlnim o surprinzătoare asemănare între leitmotivul Morgenruf (Chemare de dimineață) din opera "Lohengrin" și leitmotivul Kampffanfare (Fanfara de luptă) din opera "Rienzi": 80 Profilul melodic al celor două motive coincide 100%. Ritmic, începutul motivului diferă puțin, precum și durata sunetului final, dar în afară de aceste mici diferențe și profilul ritmic prezintă o surprinzătoare asemănare. Intr-o oarecare măsură și Morgenruf poate fi interpretat drept un Kampf-fanfare. Surprinzătoare este și tonalitatea identică a celor două motive, precum și dinamica lor comună (ambele fiind concepute în forte). Următoarele leitmotive prezintă de asemenea din punct de vedere ritmico-melodic asemănări izbitoare. Ele fac parte tot din familia motivelor tip semnal: Weckruf (Strigăt de deșteptare) din opera "Lohengrin", Walhall-Motiv din "Das Rheingold", și Siegesmarsch (Marșul învingătorului) din "Rienzi": 81 Tonalitățile celor trei leitmotive sunt diferite. Cu toate că pornesc de pe înălțimi diferite și au culori tonale diferite, remarcăm identitatea intervalică a profilului melodic al motivelor 82 Weckruf și Walhall-Motiv. Ritmul Walhall-Motiv-ului este diminuarea ritmului motivului Weckruf. Dinamica lor diferă, însă tempoul este în ambele cazuri moderat. Profilul melodic de debut al leitmotivului Siegesmarsch din "Rienzi" se află de asemenea în înrudire cu cele două leitmotive anterioare. Comparăm în cele ce urmează Hochzeitweihethema (Tema sacramentului nupțial) din "Lohengrin", cu Chor der Friedensboten (Corul solilor de pace) din "Rienzi": Sunt vizibile asemănările de profil ritmico-melodic, precum și soluția comună a utilizării sunetelor repetate din bas. Ultimele exemple prezentate în acest context îl constituie: Unheil-Motiv (Motivul nenorocirii) din "Lohengrin" și Sehnsuchtsschmerz-Motiv (Durerea dorinței înfocate) din "Tristan und Isolde": 83 Ambele leitmotive exprimă o stare de spirit sumbră. Interesant, ambele se situează în măsurile de deschidere ale câte unui act de operă, în ambele cazuri actul II. Inrudirea lor este relevantă. Insă, analogia propriu-zisă între aceste leitmotive este doar ritmico-melodică. Există între ele contraste pe planul tempoului, dinamicii, registrului, tonalității și orchestrației. 3.2 Analogii microstructurale bazate pe mișcări mecanice Redarea în muzică a unei mișcări mecanice antrenează o serie de elemente muzicale capabile să redea caracteristicile esențiale ale unei asemenea mișcări. O mișcare mecanică (cum ar fi de exemplu mersul, marșul etc.) implică în primul rând repetitivitatea, reluarea continuă a aceluiași gest. Pe plan muzical-microstructural repetitivitatea poate fi exprimată prin reluarea mai mult sau mai puțin continuă a aceleiași formule ritmice. Mișcarea cadențată, repetată la intervale aproximativ egale de timp este redată pe plan muzical de cele mai multe ori prin intermediul formulei ritmice punctate. Automatismul mișcării mecanice, simplitatea ei se reflectă în naturalețea expresiei muzicale. Ințelegem prin aceasta utilizarea unor linii melodice cât mai firești, cursive, a unor armonii consonante, precum și a unor înlănțuiri cât mai simple, chiar elementare. 84 Intr-o mișcare mecanică de tipul mersului sau marșului, participarea conștiinței, precum și a voinței este mai redusă, dacă nu chiar absentă total. Totul decurge mașinal. In cazul dansului însă, mișcările implicate sunt mult mai variate, diversele combinații servind la manifestarea gestică cât mai expresivă a corpului omenesc. Specificitatea națională are aici un cuvânt aparte de spus. O analogie microstructurală interesantă apartenentă acestui capitol se realizează între trei leitmotive ce fac parte din operele de tinerețe ale lui Wagner, și anume: Friedensmarsch (Marșul păcii) din opera "Rienzi", Einzugsmarsch der Gaste (Intrarea solemnă a musafirilor) din opera "Tannhauser" și Brautzugsthema (Alaiul miresei) din opera "Lohengrin" 36. 36 Brautzugsthema în forma lui integrală este o perioadă tripodică de 12 măsuri (4+4+4). In acest cadru prezentăm doar prima frază a motivului. 85 Cele trei leitmotive reprezintă motive tipice wagneriene care cuprind ornamentul Doppelschlag (ornament ce din punct de vedere estetic exprimă generozitate sufletească, fericire). Interesant, acest ornament evidențiază centrul de greutate al primei fraze muzicale, în două dintre cazuri secțiunea de aur pozitivă, iar într-unul dintre cazuri secțiunea de aur negativă. Ritmica celor trei leitmotive nu este repetitivă, bazată pe o singură formulă ritmică, însă având în vedere scopul pe care-l servește fiecare leitmotiv, contextul în care apare, acest fapt este explicabil. Marșul păcii Intrarea solemnă a musafirilor > caracter festiv, atmosferă Alaiul miresei de sărbătoare. 86 Remarcăm identitatea formulelor ritmice de debut ale leitmotivelor cu mica excepție a formulei dublu punctate din Einzugsmarsch der Găste ("Tannhăuser") Esența ritmului este însă aceeași. Esența melodică este de asemenea identică, cele trei leitmotive debutează prin arpegiu (descendent în Friedensmarsch și Einzugsmarsch der Gaste și ascendent în Brautzugsthema). Cele trei leitmotive prezintă analogie și din punct de vedere al stabilității tonale. Leitmotivele din "Rienzi" și "Tannhauser" mențin aceeași tonalitate, doar leitmotivul din "Lohengrin" modulează la tonalitatea dominantei la sfârșitul acestei fraze antecedente. Armonizarea motivelor nu prezintă un profil complicat, iar dinamica este de asemenea în toate cele trei cazuri redusă ca intensitate (piano) și stabilă. 3.3 înrudire de conținut ideatic, analogii de stări Răsfoind colecțiile de leitmotive wagneriene, cercetătorul este surprins de diversitatea situațiilor în care Wagner își exteriorizează gândirea, intenția, prin intermediul leitmotivelor, încercând să găsească forma și conținutul muzical cel mai eficient pentru a reda esența unei anumite situații, stări, personaje, idei.37 In mod implicit, cercetătorul își pune întrebarea: oare în situații asemănătoare, în cazul în care în diferite opere ale lui Wagner se creează analogii de stări, înrudiri de conținut ideatic, leitmotivele, ca segmente ce personifică muzical acea stare, idee, situație, sau acel personaj cu caracter asemănător, au similitudini? Există oare între ele asemănare, ca structură, ca material muzical, ca tempo, ca tonalitate, ca dinamică? Pentru a schița răspunsul la întrebările de mai sus, ne propunem să urmărim JUBILAȚIA, ca analogie de stare, în toate acele opere în care leitmotivul astfel denumit apare.38 "Dicționarul explicativ al 37 Colecțiile de leitmotive în cele mai multe cazuri nu prezintă leitmotivele în toată extensia lor. Reamintim că leitmotivele wagneriene sunt uneori doar de mărimea unor motive muzicale, dar alteori îmbracă dimensiunea unor ample articulații de formă. Evident, acestea pot fi subîmpărțite în secțiuni, perioade, fraze muzicale etc., dar articulația muzicală în sine, reprezintă un tot unitar dramaturgic. Colecțiile de leitmotive pot fi luate doar ca indice, dar analiza leitmotivelor considerăm că trebuie realizată pe baza extrasului de pian al partiturii, având în vedere extensia reală a leitmotivelor. 38 In opera "Gotterdămmerung" leitmotivul menționat în colecția de leitmotive a Editurii Schott, Mainz, Nr. 301, sub numele de Jubel-Motiv, apare în cadrul tabelului leitmotivelor ce precede extrasul de pian al operei editat de Editura Breitkopf @ Hărtel (E.B. 4501/11.4550.31.524), sub denumirea Liebesentzuckung-Motiv (Incântarea dragostei). In ciuda acestei divergențe, luând ca bază de informație pentru conturarea analizei de față colecția de 87 limbii române"39 definește această stare prin următoarele cuvinte: "JUBILA, jubilez, vb. A simți o mare satisfacție (exteriorizând-o), a se bucura din plin de ceva; a triumfa." In exemplul alăturat am ilustrat Jubel-Motiv în fiecare operă wagneriană în care aceasta apare. Am ilustrat leitmotivul cu un cerc, iar absența leitmotivului am reprezentat-o cu o steluță. Wagner, jubilează ca atare în următoarele opere ale sale: "Rienzi", "Der fliegende Hollander", "Tannhauser", "Lohengrin", "Tristan und Isolde", "Siegfried" și "Gdtterdammerung". Lipsește acest leitmotiv din operele: "Die Meistersinger von Nurnberg", "Das Rheingold", "Die Walkure", și "Parsifal". leitmotive a Editurii Schott, considerăm necesară introducerea în acest cadru și a leitmotivului Jubel-Motiv, din opera "Gdtterdammerung". 39 DEX, Ediția a II-a, Editura Univers Enciclopedic, București, 1996, p. 549. 88 In opera "Die Meistersinger von Nurnberg", considerăm această lipsă a Jubel-Motiv-ului ca fiind doar aparentă. Toată opera nu este altceva decât EXSULTATE, JUBILATE. Normal, aici n-are funcționalitate personificarea Jubel-Motiv - ului. Personificarea o înțelegem ca și personaj dramatic muzical, într-o stare generală de JUBEL-ATMOSFERă. Aici, JUBEL-PERSONAJUL nu are funcționalitate dramaturgică.40 Mărimea cercurilor din exemplul de mai sus, este direct proporțională cu dimensiunea în măsuri ale Jubel-motivelor. Considerând opera "Rienzi" ca și punct de pornire, început de drum pe tărâmul jubilației, observăm amploarea acestor leitmotive în cadrul următoarelor trei opere de tinerețe wagneriene, după care Jubel-Motiv-ele devin tot mai sporadice, și de dimensiuni mici. După opera "Die Meistersinger", parcă PERSONAJUL Jubel-Motiv este dezactivat. Mai apare în "Tristan und Isolde", "Siegfried" și în "Die Gdtterdammerung". Dar lipsește cu desăvârșire din opera "Parsifal". Această ultimă operă scrisă în deceniul 8 al secolului al XIX-lea exprimă o reținere sentimentală a unui creator ajuns la desăvârșirea operei vieții sale. In partea inferioară a cercurilor am înscris tempoul Jubel-Motivelor. Remarcăm astfel tempoul rapid al acestor motive în operele de tinerețe creatoare (vezi: Allegro energico, Allegro molto, Allegro, Sehr lebhaft), în opoziție cu tempoul reținut al acestor leitmotive începând din opera "Tristan și Isolda" (vezi: Etwas breiter im ZeitmaB - puțin lărgit în măsură, Sehr breit und schwer - foarte larg și greoi, Etwas bewegter - puțin mai mișcat). Coloristica cercurilor redă spectrul tonal al leitmotivelor. Astfel, fiecare culoare simbolizează vizual o tonalitate muzicală (vezi în acest sens legenda din dreapta graficului). Remarcăm preponderența tonalităților majore, în special Mi major (albastru), Si b major (violet intens), Fa major (galben), Do major (alb), precum și altele. In acest context tonalitățile minore au doar un rol coloristic pasager. 40 Menționăm faptul că leitmotivele lui Wagner sunt personaje dramaturgice, în sensul personajelor introduse pe scenă. Jubel-Motiv ca personaj, este una dintre proiectările EU-lui wagnerian. Autoportret, ca și celelalte leitmotive. Porțiuni ale personalității sale. Prin acest fapt devine explicabil de ce rămâne Wagner o viață întreagă fidel față de aceste leitmotive-personaje. 89 Jubel-Motiv în opera "Rienzi" Leitmotivul își face apariția pentru prima dată în cadrul uverturii operei. Ea a fost scrisă în spiritul marilor opere franceze. Materialul muzical al uverturii reprezintă o continuă trimitere la acțiunea dramatică a operei. Auzim astfel în uvertură melodia religioasă, dar totodată și revoluționară Santo spirito cavaliere, rugăciunea lui Rienzi, precum și fragmente ce exprimă preamărirea lui Rienzi, cum este și leitmotivul de față Jubel-Motiv. Formal, leitmotivul îmbracă morfologia unei perioade muzicale de 8 măsuri, divizibile simetric în 4(2+2) + 4(2+2). Profilul tonal este modulatoric, leitmotivul debutează în Re major, și pe parcursul următoarelor 5 măsuri trece prin tonalitățile Sol - Mi - La - Fa# - Si major, ultimele două măsuri stabilindu-se în Fa # major. Intre tonalitățile extreme se conturează astfel o relație de terță mare. Tonalitățile în evoluția lor desenează o linie frântă ascendentă: Ritmic, esența leitmotivului o constituie formula de dactil (pătrime urmată de două optimi). Dinamica este constantă, fortissimo. Tempoul este Allegro energico. 90 Jubel-Motiv în opera "Der fliegende Hollander" Leitmotivul se structurează sub formă BAR. In acest cadru, secțiunile de Stollen adoptă morfologia perioadei muzicale simetrice de 8 măsuri (4+4), iar Abgesangul, morfologia perioadei aditive, tripodice, totalizând 12 măsuri 4+4+4. Schema formei: Ca și tipologie structurală, la baza construcției frazelor, în cadrul secțiunilor Stollen, se află contrastul totalizării (1+1+2), în timp ce în cadrul secțiunii Abgesang, frazele în construcția lor adoptă periodicitatea structurală (2+2). Planul tonal, reflectă și el principiul dramaturgic ce stă la baza formei BAR: identitate -identitate - deosebire.41 Pe plan acțional motivul jubilației constituie o secțiune din duetul Olandezului și Sentei, și conține următorul text literar: Senta: “De-un farmec sfânt mă simt atrasă. Olandezul: "Ea îmi aduce alinarea Balsam pe sufletu-mi rănit! Aflați că mi-am găsit iertarea, Puteri, oricari m-ați prigonit! Stea tristă, piei în hăul zării! Speranțe dulci îmi licăriți! Voi îgeri cari m-ați dat uitării, Credința ei mi-o întăriți!" Spre-a-l mântui orice suport: Aici să-și afle tihnă-n casă Și nava lui odihnă-n port! Ce-mi naște-n suflet re-nvierea, De-așa schimbată mie-mi par? O, Doamne, dac-ar fi puterea Credinței cea plină de har“42 41 Acest motiv face de fapt parte din cadrul așa-numitelor Erinnerungsmelodie (melodii de aducere aminte). Aceste tipuri de motive constituie o categorie aparte pe lângă leitmotivele propriu-zise. De câte ori își fac apariția, ele revin neschimbate, de fiecare dată făcând aluzie la textul literar suprapus cu prima lor apariție. Prin această revenire neschimbată, ele se deosebesc de leitmotivele wagneriene de mai târziu, fiind caracteristice cu preponderență perioadei lui timpurii de creație. Revenirile motivice identice asigură unitatea formei de ansamblu. 4 2 42 Wagner, Richard, Olandezul zburător, Libret, traducerea Șt. O. Iosif, Editura pentru literatură, București, 1968, p. 119. 92 Jubel-Motiv în opera "Tannhauser" Structural, leitmotivul conturează o articulație de 15 măsuri, divizibile în două perioade a câte 8 (3+3+2) + 7 (3+4) măsuri. Planul tonal adoptă un profil modulatoric. Leitmotivul debutează în Fa major și trecând prin tonalitățile sol minor - Fa major, se stabilește în Do major. 93 Cu excepția unor mici inflexiuni, dinamica leitmotivului rămâne constantă în piano, ca expresie dramaturgică muzicală a textului poetic. Leitmotivul apare aproape de finalul actului întâi și marchează revenirea lui Tannhăuser din Venusberg. Aici, Tannhăuser adânc mișcat, îmbrățișează pe Wolfram: Tannhăuser: "Ah, lumea iarăși îmi surâde, Mă reîntorc ca din surghiun. Deasupra-mi cerul se deschide, Câmpiile podoabe-și pun. și primăvara viu răsună Intreagă în inima mea! și cântă inima-mi nebună, Strigând cu dor: la ea! la ea!" 43 Este acompaniat de toată suita de vânătoare a landgrafului, cu purtători de torțe: Corul: "Ne-a revenit ca prin minune! Pierdut a fost și s-a aflat! Cel care pe semeț supune, Stăpânul fie lăudat! De-acuma cântecele noastre Din nou ea le va asculta. Răsune bolțile albastre O, Doamne, spre mărirea ta." Această revenire, pe plan dramaturgic-muzical este sugestiv redată și prin profilul melodic preponderent descendent al liniilor melodice cântate de Tannhăuser. Grafic, aceste linii melodice se prezintă astfel: profi] descendent, sunetul cel mai acut fiind introdus de un salt de sextă mare. adoptS un profil descendent. 43 Wagner, Richard, „Tannhăuser”, Libret, în: Wagner, Richard, op. cit. p. 152-153. 'X prof i1 de linie melodică frântă. 94 In trei din cele patru cazuri sunetul cel mai acut constituie și valoarea de durată cea mai lungă. Și acest leitmotiv face parte din categoria motivelor numite Erinnerungsmelodie, linia elodică de bază a leitmotivului revenind de fiecare dată identic. Jubelweise în opera "Lohengrin" 44 LOHENGRIm I/S .OrtS-Ueo.) 44 Leitmotivul Jubelweise din opera "Lohengrin" adoptă structura unei forme BAR. Vezi analiza leitmotivului în cadrul capitolului "Premisele întrebuințării formei BAR în opera “Lohengrin” de R. Wagner", subcapitolul 1.6. 95 Jubelruf în opera "Tristan und Isolde" Leitmotivul intervine cu 62 de măsuri înainte de încheierea actului întâi al operei, când vasul condus de Tristan atinge țărmul. Formal, leitmotivul adoptă structura unei perioade de 8 măsuri,45 divizându-se în două fraze a câte patru măsuri, tipologia structurală a frazelor fiind bazată pe contrastul totalizării (1+1+2). Dinamica de bază a leitmotivului este fortissimo. Găsim între acest leitmotiv, și leitmotivul Konigsruf din opera "Lohengrin" o sensibilă asemănare. 45 Aceeași structură a formei ca și în opera "Rienzi"! 96 Se observă aici în primul rând identitatea tonală a leitmotivelor, ambele fiind concepute în tonalitatea Do major. Tonalitatea regelui din opera "Lohengrin" rămâne și în "Tristan și Isolda" tonalitatea simbolică a regelui. Cele două leitmotive au aceeași structură formală. Relevantă este de asemenea și identitatea ritmică (statică) a primelor două măsuri (vezi în "Tristan și Isolda" partida vocală). Ultimele măsuri sunt de asemenea statice în ambele cazuri. Remarcăm specificitatea instrumentală, esența acordică a melodiei, precum și persistența treptelor I, V și VI pe planul coloritului armonic. Jubel-Motiv în opera "Siegfried" 97 Leitmotivul adoptă structura unei articulații muzicale de 7,5 măsuri. Centrul de greutate al articulației este punctul ei de simetrie, elementul de bază constituindu-l motivul muzical arcuit, încercuit în cadrul exemplului muzical, alături de motivul din prima măsură a leitmotivului, intonat de trompete. Din măsura a 4-a, aceste motive, în suprapunere, sunt supuse unor reluări identice. Jubilația și bucuria își găsește aici expresia pe de o parte prin intermediul ritmului punctat: n r~n-u+ (el reprezentând esența ritmică a întregului leitmotiv), iar pe de altă parte prin intermediul glissando-ului harfei (vezi măsura a 2-a a leitmotivului), precum și al diviziunilor excepționale (octolete, nonolet, duodecimolet), al dinamicii fff și ff, și al tonalității luminoase Do major. Relațiile funcționale armonice din cadrul leitmotivului sunt caracterizate prin simplitate, naturalețe (succesiuni ale treptelor I, VI, II, IV, V, acorduri de septimă, acorduri de nonă), perioada muzicală fiind deschisă tonal, în finalul leitmotivului modulându-se din tonalitatea de bază Do major în tonalitatea Fa major. "Micul motiv arcuit al jubilației și bucuriei este simbolul expansiv al ideii îLeuchtende Liebe - lachender Todî (Dragoste strălucitoare - moarte hazlie)." 46 46 Rappl, Erich, Wagner operakalauz, Zenemukiado, Budapest, 1976, p. 116. Traducerea citatului în limba română ne aparține! 98 Contextul dramaturgie îi pune aici față în față pe Siegfried și Brunhilde. Ei stau adânciți unul în privirea celuilalt, strălucind de extaz. Jubel-Motiv în opera "Gotterdammerung" 47 Tonalitatea de bază a leitmotivului - Si b major - legitimează în mare măsură denumirea pe care acordat-o Editura Breitkopf & Hartel acestui motiv: Liebesentzuckungs-Motiv (Încântarea dragostei). Leitmotivul adoptă dimensiunea unei fraze muzicale sustractive, de două măsuri. Ritmul este esențializat în formula de dactil Profilul melodic prezintă o evoluție în linie frântă. * Dorim în acest cadru să atragem atenția asupra înrudirii Jubel-Motivelor în cele trei opere de tinerețe wagneriene ("Olandezul zburător", "Tannhauser" și "Lohengrin") și din punct de vedere al structurării melodice. Ajunge în acest sens să comparăm frazele de debut ale fiecărui motiv: bER FUiEGEMtiL h^UJCHDER. 47 Vezi nota la subsol nr. 2 de pe prima pagină a subcapitolului de față (2.3). 99 Observații: 5 1) - sunetele de debut ale celor trei fraze melodice sunt în ordine ascendentă; 2) - între primul și ultimul sunet al frazelor se creează intervale de secundă, respectiv septimă; 3) - în toate cele trei cazuri sunetul de debut al frazei are o durată lungă (doime, doime cu punct, ca expresie muzicală a exclamației; 4) - ultimele măsuri ale celor trei fraze au ritmul identic, melodic toate trei constituind un pas de secundă descendentă. In afară de cele enumerate atragem atenția asupra celulelor melodice identice ale celor trei fraze, evidențiate în cadrul exemplului prin încercuiri ovale. In mod semnificativ, în aceste trei opere, leitmotivul jubilării apare aproape de finalul câte unui act de operă, finalul constituind în aceste cazuri punctul culminant al scenei în care se încadrează, și al actului respectiv (în: "Der fliegende Hollander" - scena a 3-a, actul II; "Tannhauser" - scena a 4-a, actul I; "Lohengrin" - scena a 3-a, actul întâi (vezi textul literar al acestor leitmotive). In cadrul exemplului grafic următor am reprezentat pe scara cvintelor pulsul, oscilația tonală a fiecărui Jubel-Motiv din cadrul operelor wagneriene. Considerăm că are o semnificație aparte faptul că extrema tonală superioară a jubilației (Fa # major) își face apariția în opera "Rienzi", în timp ce extrema inferioară este atinsă în opera "Lohengrin". Din punct de vedere al dramaturgiei creației compozitorului, semnificativ este de asemenea faptul că începând de la "Tristan și Isolda" oscilația tonală este parcă centrată pe tonalitatea de echilibru - Do major. Comparăm această evoluție cu anii compoziției fiecărei opere din acest cadru, precum și cu vârsta compozitorului, date ce apar în partea inferioară a graficului. 100 101 W.A. Mozart: "Exsultate, jubilate" -Motette fur Sopran - K.V. 165 Am inclus un exemplu de Mozart ("Exsultate, jubilate" - motet pentru soprană, 2 viori, violă, 2 oboi, 2 corni, bas și orgă; K.V. 165; anul compoziției 1773) într-o lucrare scrisă despre Wagner. De ce ?! Pentru că ideea este comună: A J U B I L A. Ideea, corespondența este semnificativă. Mozart are 17 ani și încă crede în EXSULTATE, JUBILATE. Wagner, când prima dată formulează JUBILATE, leitmotiv exprimat în limba germană Jubel-Motiv are vârsta de 24-27 ani, finalizând opera "Rienzi". Dar cea mai complexă formulare a leitmotivului, aparține operei "Der fliegende Hollander", terminată în 1841, la vârsta de 28 de ani. Optimistul Mozart, în scurta sa viață rămâne fidel acestui sentiment sublim ce exprimă exsultate, jubilate. In cele mai grele momente ale vieții sale, Mozart își păstrează entuziasmul de a exprima bucuria, fericirea, deci de a jubila. Wagner, a trăit 70 de ani și pe parcursul vieții sale, în mod simțitor devine mai reținut, rezignat, în retrăirea, aplicarea Jubel-Motiv-ului. 102 3.4 Reprezentări geometrice, plastice, ca arhetipuri de prezență a principiilor YIN și YANG "Din Grecia antică și până în Siberia, trecând prin Asia Mică, de la popoarele slave la cele germanice, un ansamblu impunător de mituri, tradiții și poeme celebrează lebăda, pasăre imaculată, care prin albul, forța și grația sa constituie o vie epifanie a luminii. Există totuși două feluri de alb, două lumini; cea a zilei, solară și masculină; cea a nopții, lunară și feminină. După cum lebăda o întruchipează pe una sau pe cealaltă, simbolul său se îndreaptă într-un sens diferit. Dacă nu se scindează și dorește să-și asume sinteza celor două, așa cum se întâmplă uneori, devine androginal și, în plus, încărcat cu un mister sacru. In fine, după cum există un soare și un cal negru, există o lebădă neagră, nu desacralizată, dar având un simbolism ocult și inversat." 48 (...) "In textele celtice, majoritatea făpturilor de pe lumea cealaltă care, dintr-un motiv sau altul, pătrund în zona terestră, iau înfățișarea lebedei și călătoresc câte două, legate printr-un lanț de aur sau de argint. Pe multe opere de artă celtice, apar câte două lebede, fiecare de câte o parte a bărcii solare pe care o conduc și o însoțesc în calătoria ei pe oceanul ceresc. Venind dinspre miazănoapte sau înapoindu-se de acolo, ele simbolizează stările superioare sau angelice ale ființei umane pe cale să se elibereze și să se întoarcă spre Principiul suprem." 49 Schwan-Motiv (Motivul lebedei) în opera "Lohengrin" reprezintă un arhetip de prezență succesivă a principiilor YIN șin YANG. Conceput în tonalitatea La major leitmotivul constă din reluarea de trei ori a formulei armonice VI-I. 50 48 Chevalier,Jean-Gheerbrant, Alain, „Lebădă” , în: Dicționar de simboluri, Editura Artemis, București, 1995, vol. 2, p. 204. 49 idem, p. 207. 50 Vezi analiza amănunțită a leitmotivului ca prototip nr. 3 în cadrul subcapitolului 1.2.1 (tipuri de motive eterogene ce combină succesiv principiile YIN și YANG) din prezentul capitol. 103 In analogie, la un interval de timp de 30 de ani, Wagner reia în opera sa "Parsifal" Schwan-Motiv: Tonalitatea de bază a leitmotivului se schimbă, evoluând o cvintă ascendentă și reapărând după 30 de ani în tonalitatea dominantei lui La major: Mi major. Modalitatea de expunere (reluarea de trei ori a "sâmburelui motivic"), precum și tipul de înlănțuire (VI-I) s-a păstrat, însă, cu o mică modificare. In "Lohengrin" cele trei reluări sunt identice. In "Parsifal" în schimb, la a treia reluare a formulei de bază, între treptele VI și I se intercalează treapta IV. Păstrând esența motivică, acord minor urmat de acord major, Schwan-Motiv din "Parsifal" la rândul lui constituie de asemenea un motiv ce combină principiile YIN și YANG. El accentuează însă YANG-ul, desfăcând elementele acordului YIN (vezi măsurile 1 și 3 ale motivului) și înșiruindu-le într-o ordine ascendentă sub forma unui motiv tip-săgeată (YANG). O reprezentare geometrică, plastică, foarte elocventă a principiului "pur" YANG îl reprezintă leitmotivul Vertrags-Motiv (Motivul învoielii) din opera "Siegfried". --J J-~Ji J J J J i J I J. ' @x—KM 51 ir îl unison,-vedtwn, 104 Leitmotivul conceput în tonalitatea Re b major, în octave paralele, are un profil descendent 100% . Debutul acestui leitmotiv (prima măsură și timpul 1 al celei de a doua măsuri) se află într-o analogie ritmico-melodică cu încheierea leitmotivului Motiv der Anklage (Motivul acuzării) din opera "Lohengrin": „LOHENGVKbJ* (mAM-ns.) In exemplul muzical de mai jos - Todessehnsuchts-Motiv (Motivul dorinței de moarte) din opera "Der fliegende Hollander " preponderente sunt acordurile minore și micșorate: Dintre cele șase acorduri din care se compune motivul, trei sunt minore, două sunt micșorate, și doar unul este major. Aceste trei tipuri de acorduri în succesiunea lor se află într-o continuă alternanță, fiind dispuse în ordinea: micșorat, minor, micșorat, minor, major, minor. Cele șase acorduri pot fi grupate în două grupuri a câte 3 + 3 acorduri dispuse simetric: 1) - m - ; 2) (m)51 M m. Ordinea funcțiunilor este următoarea: sensibilă, tonică, contradominantă, (tonică), dominantă, tonică. In analiza acestui acord am luat în considerare starea directă a lui și nu faptul că este întârziere 6/4-5/3. 105 Tipul de componență acordică prezentat anterior, tonalitatea de bază minoră a leitmotivului, precum și linia melodică sinusoidală a vocii superioare, fac ca acest leitmotiv să fie un arhetip de prezență a principiului YIN "pur". Aceste câteva exemple sunt doar frânturi din bogata lume leitmotivică a operelor wagneriene, ce în ansamblul ei poate fi sistematizată după principiile YIN și YANG. Scopul prezentării analitice a acestor câteva exemple este acela doar de a demonstra prezența principiilor YIN și YANG în întreaga creație wagneriană, și nu numai în opera "Lohengrin". 3.5 Tipuri de melodii care redau arhetipurile procesului de vorbire "Sunetul vorbit, ca și cel cântat, se poate fixa pe scara muzicală". 52 Reflectarea simbolică a arhetipurilor procesului de vorbire în cânt, antrenează în primul rând calitățile sunetului muzical: înălțimea, durata, intensitatea și timbrul. Succesiunea de înălțimi a sunetelor vorbite, respectiv fluxul și refluxul pe plan intonațional pot fi reproduse cu fidelitate pe plan muzical prin fluctuația înălțimii sunetului cântat. In aceeași ordine de idei, lungirea sau scurtarea silabelor componente ale cuvintelor rostite poate genera felul înșiruirii duratelor sunetelor muzicale, ritmul vorbirii fiind în strânsă legătură cu ritmul liniei melodice. Intensitatea vorbirii se poate oglindi în intensitatea cântului. Timbrul vocii vorbite își poate găsi expresie în timbrul vocii cântate. Ambitusul vocal, viteza vorbirii, frazarea sunt de asemenea tot atâtea elemente ce pot fi redate și prin mijloacele exprimării muzicale. Dincolo de intenția de a asigura înțelegerea exactă a textului, toate aceste elemente tehnice sunt puse în slujba dramaturgiei și converg spre un punct culminant (centru de gravitație), accent scris sau subînțeles. Rostirea subliniată a unei silabe, a unui cuvânt sau a mai multor cuvinte componente ale unei fraze, se poate realiza rostind mai tare, mai energic (antrenând intensitatea), rostind mai sus (antrenând înălțimea), sau rostind mai lung (antrenând durata). 53 Metrica versurilor poate de asemenea modela tipurile de melodii. 52 Covătariu, Valeria, Cuvinte despre cuvânt, Casa de Editură "Mureș", Târgu-Mureș, 1996, p. 49. 53 Referitor la timbrul și la ambitusul vocal muzical, ne punem întrebarea: oare în opera "Lohengrin" este întâmplător că Lohengrin este tenor și nu bas? 106 Tipologia melodică wagneriană se află într-o legătură cât se poate de strânsă cu textul poetic. Nu numai în cadrul recitativo-urilor, dar și în cadrul secțiunilor tip arie, linia melodică se află în slujba textului, într-o așa măsură, încât învățând pe dinafară secțiunile de tip arie - de exemplu din opera "Lohengrin", se poate însuși prozodia corectă a limbii germane. Prezentăm în cele ce urmează, prin intermediul câtorva exemple, modalitatea prin care Wagner redă prin turnuri melodice arhetipuri ale procesului de vorbire. Interdicția fermă și fraza interogativă exprimată melodic [HEUGRiN I iimen- C.toek teUhiMfarO rfr ck. Uam cfer Fa lut., fcock w»e mcîh. Man uwi vneiiv (perioada d.^) ',NTERt>țcȚÎ A ferma (lărgire) exclamația ) + INTEROGAȚIA Cperi&adq ’NlERpicTțA ? FERMA 4-C.^B «*•) rnv^MArVx^V « •- Uîc Solltî rin tulclv br-Țnx--.y-n' ? — V VW V — V > T * >I< 107 Sub textul poetic din exemplul de mai sus (leitmotivul Frageverbot) am reprezentat grafic picioarele metrice. Urmărind succesiunea acestora observăm că silabele lungi se află în corespondență cu duratele lungi din cadrul motivelor și frazelor muzicale. Pentru a sublinia importanța interdicției, în primele două motive Wagner evidențiază și special sunetele muzicale prin marcato. Pilonii întregii linii melodice sunt reprezentați de duratele lungi, ele constituind elemente ale acordului tonicii. Tensiunea primei perioade muzicale (concepute în la b minor) este global amplificată prin reluarea ei integrală, în scordatură la semiton ascendent (în tonalitatea la minor). și dinamica se structurează în concordanță cu această tensiune dramatică interioară. Astfel, reluarea primelor două motive în a 2-a perioadă muzicală se realizează în forte, față de piano-ul acestor motive din perioada întâi. Dinamica forte izbucnește în mijlocul segmentului de lărgire, subliniind exclamația lui Lohengrin, exclamație evidențiată totodată prin sunetul lab2 -cel mai acut sunet din contextul celor două perioade. Sunetele acute nu sunt utilizate doar la întâmplare. Semnul de întrebare situat după a doua frază a lărgirii este transpus pe plan melodic prin utilizarea saltului de sextă mică pe cuvântul: vernommen. Tonul încet, aproape inconștient al Elsei în primul motiv al lărgirii muzicale este redat pe lângă dinamica scăzută pianissimo și prin profilul descendent al liniei melodice. Sub influența frazei "woher ich kam der Fahrt, noch wie mein Nam und Art!", în cea de-a doua perioadă muzicală Wagner reduce subit dinamica de la forte la piano. Conturul melodic al primului motiv muzical al acestei fraze secunde se află în analogie ritmico-melodică cu începutul leitmotivului Liebeszauber-Motiv din opera "Tannhauser": Analogii ritmico-melodice întâlnim și în cazul primului motiv al primei perioade din leitmotivul Frageverbot. Profilul melodic al acestui motiv este asemănător cu profilul melodic al primelor două măsuri al Sânger-Motiv-ului din opera "Tannhauser". 108 Aceeași tipologie de construcție, bazată pe salt descendent de cvintă urmat de ascensiune treptată, o întâlnim și la Bach în Cantata nr. 91, partea a III-a, "Gelobet seist du, Jesus Christ": Exprimarea melodică a hotărârii; atitudinea fermă a unei poziții consacrate exprimată melodic Cu toate că nu este considerat ca fiind leitmotiv, am inclus în acest cadru următoarea frază muzicală monodică din opera "Lohengrin" (actul I, scena 1, m. 168-171). Friedrich o prezintă cu această frază pe Ortrud regelui, după ce și-a exprimat convingerea de a fi găsit o femeie pe măsura lui: Intâlnim acest profil melodic și în opera "Tannhauser", în prima frază a leitmotivului Biterolfs Gesang: 109 Cele două linii melodice se prezintă în scordatură una față de cealaltă. Ambele exprimă muzical hotărârea. Pe lângă profilul melodic și ritmic identic, găsim corespondențe în plan dinamic (ambele motive sunt concepute într-un grad de dinamică ridicat) și în planul mișcării (ambele fiind într-un tempo rapid). Pilonii de bază ai acestor linii melodice sunt elementele de acord (fundamentala, terța și cvinta), linia melodică în ansamblul ei desfășurându-se în ambitusul unei octave. Exprimarea melodică a îndemnului la luptă Fraza muzicală din cadrul exemplului de mai jos din opera "Lohengrin", de asemenea nu face parte din cadrul leitmotivelor: Pe planul desfășurării acțiunii scenice în aceste măsuri Friedrich năvălește înarmat, însoțit de patru tovarăși ai săi, pe ușa din spate a camerei nupțiale. Elsa îl îndeamnă aici 110 disperată pe Lohengrin să se apere, întinzându-i sabia. Transpunerea în limbajul muzical a cuvintelor "dein Schwert! dein Schwert!" este realizată în ambele cazuri prin interval ascendent de terță mică, de pe sunetele re2 și fa2, ritmul fiind diiambic corelat cu accentele cuvintelor: v - v -. Fraza muzicală în ansamblul ei este alcătuită din patru măsuri, divizibile simetric. Materialul muzical al primelor două măsuri evoluează treptat ascendent pe baza modelului 1:1, iar materialul muzical al următoarelor două măsuri continuă această evoluție melodică cu modelul 2:1. Ambitusul celor 4 măsuri cuprinde aproape trei octave, tempoul fiind Schnell. Dinamica, pe parcursul celor 4 măsuri evoluează de la piano la fortissimo. In opera "Die Walkure", în cadrul leitmotivului Siegmunds Walfe-Ruf, Wagner realizează transpunerea muzicală a acelorași două cuvinte "...dein Schwert" - cu sens interogativ însă! - folosind de asemenea interval ascendent, de data aceasta cvintă perfectă. Scara treptat ascendentă este suplinită aici de tremolo pe cvintsextacord micșorat, ce se rezolvă pe octavă perfectă. Dinamica este contrastantă, trecând de la subito piano la forte în cuprinsul unei singure măsuri, această izbucnire fiind anticipată de două măsuri de tremolo fortissimo, peste care se suprapune strigătul repetat al lui Siegmund: "Walfe! Walfe!". Siegmund intonează aceste cuvinte pe intervalul de octavă descendentă în care sunetul prim superior este prelungit prin coroană. Cele două măsuri sunt concepute în scordatură la semiton ascendent, prin aceasta Wagner aplicând aceeași metodă de tensionare ca și în leitmotivul Frageverbot din opera "Lohengrin". 111 3.6 Mulțimi biunivoce (tipuri de motive diferite, folosite în scopuri dramaturgice identice sau asemănătoare) "Dragoste, cunoaștere și viață asociate cu spiritul, respectiv cu sufletul și trupul -aceste două triade constituie perfect mitul graalian. Graalul este subiectul căutării spirituale, punctul luminos din străfundul unui Univers asemănător cu subconștientul unei ființe. Plenitudine a omenescului, apropiere de divin, prodigioasă faleză asupra abisului insondabil: acesta este domeniul Graalului, a cărui căutare duce la nemurire și la cunoașterea de sine în dragostea pentru Tot..." 54 Intreaga viață și creație artistică a lui Richard Wagner se desfășoară sub semnul acestei căutări. Nu întâmplător el abordează problematica Graalului deja în opera "Lohengrin", operă scrisă la vârsta de 32-35 de ani, urmând ca ultima operă a lui ("Parsifal") finalizată cu un an înaintea morții sale, să fie o expresie a împlinirii acestei căutări. Intre acești piloni, dinamica creației de operă a compozitorului evoluează astfel: Există în creația compozitorului opere care l-au preocupat o perioadă de timp mai mare sau mai mică 55, dar ideea, problematica Graalului a persistat în gândirea lui în tot timpul celei 54 Riviere, Patrick, Sfântul Graal. Istorie și simboluri, Editura Artemis, București, 2000, coperta spate. 55 In cadrul graficului, la demarcarea timpului afectat realizării componistice a unei opere, am avut în vedere perioada cuprinsă între datarea primelor schițe (muzicale sau literare) ale lucrărilor și data finalizării lor. Este interesant de observat aici evoluția temporală gradată în ceea ce privește preocuparea compozitorului 112 de a doua jumătăți a vieții sale. Din acest punct de vedere viața lui se află sub semnul unei simetrii perfecte. Mulțimi biunivoce: mulțimi "care se află într-un raport reciproc și exclusiv de unu la unu. 56 Raport de unu la unu: Graals-Motiv în "Lohengrin", Graals-Motiv în "Parsifal" -reciproc și exclusiv. "Lohengrin": Vorspiel (m. 5-8.), Graals-Motiv la primele trei opere, în comparație cu stratificarea preocupării lui pentru mai multe lucrări în același timp, începând de la opera "Lohengrin". Recunoaștem însă și doza de subiectivitate existentă în acest sens, deoarece, momentul de început al concepției unei creații echivalează de fapt cu înfiriparea ideii creației în gândirea compozitorului. 56 DEX, Editura Univers Enciclopedic, București, 1966, p. 102. 113 Atât în opera "Lohengrin" cât și în "Parsifal" aceste motive își fac apariția deja în cadrul Preludiului. Structural, ambele leitmotive conturează câte o frază muzicală (4 măsuri și 5 măsuri). Amândouă sunt divizibile simetric, în 2 + 2, respectiv 2,5 + 2,5 măsuri. Categorisind aceste structuri, Graals-Motiv din "Lohengrin" este o frază tipică, iar Graals-Motiv din "Parsifal" este o frază atipică, aditivă, aditivitatea exprimându-se la nivelul extensiei motivelor componente ale frazei. In "Lohengrin" Graals-Motiv este închis din punct de vedere tonal. In "Parsifal" același leitmotiv este deschis tonal, modulând din La b major în tonalitatea Mi b major. Deosebit de interesant este faptul că Wagner la un interval de 35 de ani oferă două culori tonale diferite motivelor ce personifică muzical Graalul, luând în considerare mai ales faptul că aceste două tonalități se prezintă una față de cealaltă sub forma unei scordaturi La/Lab. Distanța dintre ele este nu mai puțin de 7 cvinte! 57 In opera "Lohengrin" articulația muzicală ce constituie relatarea visului Elsei, apariția imaginii strălucitoare a lui Lohengrin (actul I, scena 2, măs. 61-85., 93-125.) este concepută în tonalitatea La b major (!). Lohengrin-Motiv apare de asemenea pentru prima dată în cadrul operei în tonalitatea La b major, în ciuda faptului că tonalitatea de bază a operei "Lohengrin" este La major. Privind în comparație, tonalitatea de bază a operei "Parsifal" este La b major. Cele două leitmotive se deosebesc și în ceea ce privește tipurile de acorduri din care se constituie. Atâta timp cât în Graals-Motiv din "Lohengrin" preponderente sunt acordurile majore, în Graals-Motiv din "Parsifal" acordurile majore sunt permanent alterate de acorduri minore (vezi exemplele muzicale). In Graals-Motiv din "Lohengrin" predomină înlănțuirile autentice, în timp ce în Graals-Motiv din "Parsifal" predomină înlănțuirile plagale. Insă, în ambele leitmotive înlănțuirea treptelor I-VI (înlănțuire deosebit de îndrăgită și frecvent folosită de autor în opera "Lohengrin") se situează la un loc de frunte. Atât ritmul cât și gestul de deschidere melodică (cvartă ascendentă), repetiția de acord, din cadrul celulei ritmico-melodice de bază sunt foarte asemănătoare. Profilul ritmic însă, în ansamblul lui este mult mai aerisit și degajat în Graals-Motiv din "Parsifal", decât în cel din 57 Vezi etosul tonalităților La major și La b major la paginile 29 și 60. 114 "Lohengrin". Tempoul devine de asemenea mult mai lent în motivul din "Parsifal" (sehr langsam), față de motivul din "Lohengrin" (langsam). Profilurile melodice ale celor două leitmotive sunt de asemenea distincte. Graals-Motiv din "Lohengrin" are un profil melodic sinusoidal, iar Graals-Motiv din "Parsifal", cu excepția repetițiilor de sunete, are un profil ascendent 100Î. In "Lohengrin" acest leitmotiv este situat într-un registru supraacut, intonat exclusiv de viori, ambitusul liniei melodice fiind doar de o septimă. In "Parsifal", Graals-Motiv este situat într-un registru mediu și evoluează spre acut, fiind intonat pe de o parte de trompete și tromboni (primul motiv), iar pe de altă parte de instrumentele de suflat din lemn (al doilea motiv). Ambitusul motivului cuprinde un interval de duodecimă. Dinamica leitmotivelor se află într-o strânsă concordanță cu profilul liniei melodice și cu ambitusul ei. Dinamica de bază a Graals-Motiv-ului în "Lohengrin" este piano, ea fiind modificată doar prin ușoare oscilații; în Graals-Motiv din "Parsifal", în cadrul primului motiv se realizează o deschidere sonoră foarte mare printr-un crescendo de la piano la forte, urmând ca al doilea motiv să intervină în subito pianissimo, profilându-se dinamic cu o ușoară deschidere și revenire în pianissimo pe acordul ținut al ultimei măsuri. Graals-Motiv din "Lohengrin" reprezintă un motiv construit pe principiul YANG. 58 In cazul Graals-Motiv-ului din "Parsifal" avem continua alternanță a acordurilor majore cu acorduri minore, fapt ce ne determină să categorisim acest motiv ca un motiv eterogen, ce combină cele două principii YIN și YANG. Profilul ascendent 100% al leitmotivului accentuează latura YANG a acestuia. Erich Rappl, în cartea sa "Ghid al operelor lui Wagner" 59 subliniază lipsa de originalitate în cazul Graals-Motiv-ului din "Parsifal", susținând că aceasta nu este creația autentică a lui Wagner. El menționează că Wagner a preluat în acest scop Amin-ul Kreuzkirche-ului din Dresda, amintind că acest motiv se întâlnește și în Simfonia a V-a "Reformation" în Re major, op. 107 de F. Mendelssohn-Bartholdy. 58 Vezi și analiza exclusiv a Graals-Motiv-ului din "Lohengrin" la pag.30. 59 Rappl, Erich, op. cit., p. 185. 115 Motivul de debut al introducerii părții a I-a din această simfonie: precum și motivul de debut al temei a II-a a aceleiași prime părți: într-adevăr seamănă cu motivul de debut al Graals-Motiv-ului din "Parsifal". Trebuie însă să avem în același timp în vedere faptul că din punct de vedere melodic acest motiv de debut este un arhetip. Intervalul de cvartă ascendentă, fie și prin intercalarea unei secunde, oferă dintr-o dată o deschidere fantastică unei linii melodice. Această proprietate a ei a fost recunoscută și valorificată de către compozitori din toate timpurile. Oferim în acest sens doar câteva exemple: 116 Cesar Franck merge până acolo încât construiește o simfonie întreagă bazată pe prelucrarea acestui arhetip: 117 PARTEA II. STRUCTURI DE FORME EVOLUTIVE ÎN OPERA "LOHENGRIN" 118 TABEL NR. 1- EVOLUȚIA MICROFORMELOR LIBERE CONSTITUTIVE R.Wognef •• u -S.A. SIM. Ol O ■ Evoluție • [O'Involuțieî'\iO* Sinteza;CZOJ=,,Aria”. 1. Evoluția microformelor libere constitutive 5 Pentru a avea o imagine generală despre evoluția formelor în opera '"Lohengrin'" am încercat să o reprezentă vizual, sub forma unui desen (vezi tabelul 1). Pornind de la Vorspiel (Preludiu) am înșiruit pe axa orizontală actele operei, precum și scenele componente, dimensiunea milimetrică acordată fiecărei scene fiind în raport proporțional cu numărul de măsuri componente ale fiecărei scene. Pe axa verticală, vizualizată prin diverse forme geometrice am desfășurat macroforma, și în cadrul ei microformele libere constitutive. Este o redare fantezistă, aleatorică, personală și ca atare subiectivă. Astfel, formele libere - evolutive și involutive - le-am reprezentat prin triunghiuri (latura punctată determinând caracterul ei - evolutiv sau involutiv), iar formele fixe -ariile, formele BAR - le-am redat prin cercuri perfecte sau ovale. Conturul exterior al macroformei este determinat de cele două secțiuni de aur - pozitivă și negativă -, precum și de punctul de simetrie al întregii opere. Folosirea culorilor negru -pentru secțiunile de aur, și galben - pentru punctul de simetrie, este motivată de încărcătura dramatică negativă (negru) sau pozitivă (galben) a momentului scenic peste care acestea se suprapun. Cele două secțiuni de aur au astfel o încărcătură negativă. Secțiunea de aur negativă (actul II, scena 2, m. 216) coincide cu înduioșarea Elsei de către Ortrud, aceasta din urmă, prin prefăcătorie reușind să obțină o victorie de moment, un scurt triumf al negativului. Secțiunea de aur pozitivă (actul II, scena 5, m. 222) se materializează printr-un atac verbal direct al lui Friedrich - celălalt pol negativ al acțiunii - la adresa lui Lohengrin. Axa simetrică a întregii opere (actul II, scena 3, m. 378) coincide cu o manifestare de adorație însuflețită a corului la adresa lui Lohengrin: "Bărbații (cu însuflețire): Nu pregetați de fel, Și alergați sub steag! Alăturea cu el Luptați-vă cu drag! El e trimes din cer Spre slava astei țări! 1 1 Wagner, Richard, Lohengrin, (libret), în vol.: Wagner, R., Olandezul zburător, în românește de Șt. O. Iosif, Editura pentru literatură, București, 1968, p. 230. 120 2. Sistematizarea structurilor de formă componente ale discursului muzical lena Accompaqnatd B. FORME ÎNCHISE (FIXE) ,S predi''-\/o rbit „SprecViqesanq* ■Căutatul vorbit Forme &>AR 2)MUZICA de acțiune (Text + Muzică)7 TABEL NR.2. A. FORME EVOLUTIVE (evoluție - i nvolutie) 1)MUZICĂ ORCHESTRALĂ -A itati Af'oso- Cor Dramatic Epica-dramatic Fragment de Arie ,e>ackcjro und music" -Mujică de -fond Caracter de preludiu Caracter de interludiu Caracter de postludiu Distingem din acest punct de vedere (vezi tabelul 2) două categorii mari de forme: - pe de o parte formele libere (evolutive sau involutive). Ele se subîmpart în: 1) muzică pur orchestrală - fără text - având caracter de Background music2 (muzică de fond), sau muzică cu caracter de preludiu, interludiu, sau postludiu; 2) muzică de acțiune (text + muzică), în cadrul căreia distingem secțiuni de Sprech sau Sprechgesang, secțiuni de cantilena recitativo (secco sau accompagnato), secțiuni de arioso recitativo, precum și secțiuni de cor. Alături de formele libere, în cadrul operei există pe de altă parte formele închise (fixe) -de diverse dimensiuni, pornind de la motive și ajungând la dimensiunea integrală a unei scene. Se includ aici leitmotivele, forme BAR, forme binare și ternare, forma de rondo etc. Referitor la secțiunile de recitativo trebuie să specificăm faptul că ele pot fi de sine stătătoare, sau pot fi secțiuni componente ale unei forme închise (de exemplu Abgesang-ul unei forme-Bar - vezi Actul I, Sc. 2, m. [27-48]). 2 Adoptarea termenilor dintr-o limbă străină, o facem în funcție de nuanța sonoră pe care o considerăm mai potrivită pentru fenomenul materializat pe care dorim să-l conturăm verbal. 121 3. Structuri de formă evolutive - muzică orchestrală (exemple - analize). 3.1 Secțiuni de Background-music Momentele de Background-music nu constituie secțiuni de formă izolate de contextul scenic dat. Termenul de Background-music nu consacră deci o nouă formă muzicală, deci nu urmărim prin utilizarea termenului crearea unei noi denumiri pentru a determina un nou tip de arhitectură muzicală. Acest termen exprimă funcțiunea scenică a unui fragment muzical. Astfel, din punct de vedere formal, momentele de Background-music sunt segmente ce fac parte din cadrul unei forme mai mari: închise (forme-Bar, rondo sonată etc.) sau deschise (secțiuni de recitativo, fragmente de cor - tip motet brahmsian). Subliniem de asemenea faptul că aceste momente sunt strâns legate de acțiunea scenică, ea fiind în prim plan și nu muzica. Acest fapt nu scade însă cu nimic efectul ilustrativ al muzicii. In același timp, secțiunile de Background-music se pot extinde și pe întreg parcursul unei introduceri orchestrale (actul III, scena 3, m. 1112). Alte exemple pentru Background-music: - act. I, sc. 2 (m. 245-248); (m. 262-267); (m. 287-289) - act. I, sc. 3 (m. 227-243); (m. 391-422) - act. II, sc. 1 (m. 53-61); (m. 166-170) - act. II, sc. 3 (m. 57-105) / sc. 5 (m. 465-469) - act. III, sc. 2 (m. 451-462) / sc. 3 (m. 1-112) etc. Exemplul muzical de mai jos reprezintă momentul desfășurării luptei dintre Lohengrin și Friedrich. Fragmentul cuprinde 32 de măsuri și se divizează în două segmente de formă: 1) m. 391-399 ( 9 măsuri) 2) m. 400-422 (23 măsuri). 122 I aaa|MU»«j|ațț qmp«u4 pita i»iiuiiț.. | jm a >p jj|.Mhanj£ «H «■"»••“•/ ,jni", «••M.4 -*tre«M»«l3 aj|pi» Jjaarfț anu^a 4^a||| at-r M44j.«4< n..<a< a.*a a^a>*H Mp*» *ip-^>aja/ <ut|J avjMBXMjaț jMpi|t*i>j jii-iaaipi) *t,ț , 123 1) In primul segment muzical domină leitmotivul tip semnal Konigsruf. fiind acompaniat de o figurație de treizecișidoimi a corzilor (în măsura 9/8 - fapt ce nu reiese din extrasul de pian - acesta neindicând în măsura 391 schimbarea metrică (în loc de grupuri de câte 8 treizecișidoimi în partitura de orchestră sunt grupuri a câte 12 treizecișidoimi). Fragmentul este conceput în tonalitățile La b major, sol minor și Do major. 2) Al doilea segment muzical este dominat de leitmotivul nr. 9. Gotteskampf-Motiv: fiind prelucrat în imitații canonice, de fagot, suflători de alamă și corzile grave, în timp ce structurată pe schema semitonică: 2 2 1 2 2 1 2 2 2 1 2 2 2 2 1 1 2 2 1 2 2 1 formulă cromatică întoarsă fiind urmată de scurte pasaje de gamă ascendente: 124 având următoarea structură: Perioada de 6 măsuri analizată mai sus este dezvoltată secvențial în trei trepte ascendente. Motivele ascendente și descendente - tip săgeată - simbolizează dramaturgie loviturile de sabie ale lui Lohengrin și Friedrich. In înșiruirea tonalităților fragmentului observăm de asemenea o ordonare de terțe mici, astfel: (m. 400-405) (m. 405-411) (m. 411-414) fa minor sol # minor si minor 3 3 Faptul că lupta este câștigată de Lohengrin este sugerată muzical prin apariția 125 Prăbușirea lui Friedrich la pământ este redată printr-un pasaj cromatic descendent al corzilor: 3.2 Articulații cu caracter de preludiu Cel mai elocvent exemplu de articulație cu caracter de preludiu îl reprezintă însăși preludiul operei.3 Analiza preludiului o prezentăm schematic în două grafice (Tabelul nr. 3 și Tabelul nr. 4). Tabelul nr. 3. conține reprezentarea în culori a orchestrației, secțiunile de formă componente, și analiza tonală (fiecărei tonalități acordându-i o culoare). Pe baza tabelului deducem următoarele observații de analiză: 1) orchestrația preludiului este realizată în trepte - (principiu baroc [!] de orchestrație), ea fiind cea care determină structurarea formei în 7 secțiuni, astfel: - secțiunea I (m. 1-4) conține leitmotivul Graalsklange interpretată de viori, flaut și oboi; - secțiunea II (m. 5-20) - viorile rămân singure; Wagner folosește aici flageoletul ca efect special dramaturgic; - secțiunea III (m.20-36) - începutul ei este marcat de introducerea suflătorilor de lemn; - secțiunea IV (m. 36-46) - aduce cu sine culoarea corzilor grave (viole, violonceli, contrabași); - secțiunea V (m. 46-58) - intră suflătorii de alamă, aducând cu sine și instrumentele de percuție (Pauken, Becken); Observație: odată cu împlinirea sonorității în tutti, orchestrația începe să se sfărâme; 3 Menționăm în același timp, că preludiul operei constituie și unul dintre macrostructurile specifice operei Lohengrin". 126 EO TABEL NR.3. R.WAGNE R - ,LOHE NGRIN' -VORSPIEL 1 ANALIZA s ' £ țw. s -< as.-) (wi. 36.) (m.st Le.) v. (m.Uc. < 58.) 1 (» » *CT.) VU- CT-^ 15.) FORMEI ' 3 £ MODULAȚIILE 1 <£* «H SI R«S- ÎMBIB LEGENDA: LamajoC «0 Cu steluță sun+ rohJre ța J minor priwie'e apariții a •b>nali+ăti- Mi major Ml lor*. si minor dotminor WBI Lsoli minor OKI Si major. Remajpc MW Fa ima|or Sol major tat ' Si p mâțiw MB 4 COMPONENTA ORCHESTRALĂ’. 3 Potan 2. Oboen 1 Enqlisch Horn 2 k.ldriwette^ in A 1 Bassklarinefte in A 3 Faaolîe k Wo?ner 3 Trompeten 3 Posaunen 1 Basstaba Pauken Seeken Sfrreicher 4)„S<jh»t1icbe ubricje Violînen in U gleicVi stark be setzten '?q rti e n. 2) fcurch F'ageolett kervorzubringen. 3) Von Uier an s<imtVic.Vie Viol» ne n nack cier aewoUnlic-Uen Ordnuna aer'Pulte în k aleicken Vfcrtien.- k) ^urcVi PageoMt kervorzubrinqen 5") Notarl»cVi 6) AuțțuVirun^sdaueT •• "T Minute*!. TABEL NR.A. i tnawica -v< orspiei - secțiunea VI (m.58-67) - realizează acea pulverizare orchestrală de care am amintit mai sus; -secțiunea VII (m. 67-75) - sonoritatea evoluează treptat, ajungând în final să revină la punctul de pornire (vezi semnificația dramaturgică a acestui procedeu în programul literar al preludiului). Din punct de vedere al orchestrației, ca centru de greutate al formei se impune secțiunea de aur pozitivă (0,618) - măsura 46,35 a preludiului - ce coincide cu începutul secțiunii a 5-a -apariția suflătorilor de alamă. 2) modulațiile: din punct de vedere tonal, centrul de greutate al preludiului îl constituie punctul de simetrie al acestuia 4, și anume revenirea tonalității inițiale La major, după o absență îndelungată, răstimp marcat de o serie întreagă de modulații. Tot în acest context se remarcă și plaja tonală - Mi major - a secțiunii a III-a. Analizând statistic prezența tonalităților obținem următorul procentaj: ‘ 1 la toinor F A. h>aj»r 1 re toivvr' 2,50 3 1 Si b wajsr 3 t 3e> tot hor* Mi V toinor*’ LA. toO|«r ța toiFwr REb Viaier1 Sot »■»Ojodl toiț* to.KU/' j tso b twai«-1; ia p Vn’iiwr L. L t Cele mai multe măsuri sunt deci dominate de tonalitatea La major (aici tonalitatea Graalului), ea având și cel mai mare număr de apariții. Este urmată de tonalitatea Mi major, atât ca număr de măsuri ocupate, cât și ca număr de apariții. 4 De aici reiese că, în cadrul preludiului se evidențiază de fapt atât secțiunea de aur, cât și punctul de simetrie, dar în planuri diferite. 129 Christian Fr. D. Schubart în cartea sa "Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst" caracterizează din punct de vedere expresiv aceste tonalități astfel: "la major. Această tonalitate conține declarațiile unei iubiri nevinovate, mulțumirea de sine, speranța revederii la despărțirea de persoana iubită, seninătate tinerească și încrederea în Dumnezeu."5 6 "mi major. Chiotul zgomotos, bucuria radioasă și o plăcere încă neîmplinită îi sunt 6 proprii." O altă prezență compactă și importantă în lumea sonoră a preludiului o are tonalitatea Re major. Apare doar pasager în secțiunea a III-a, urmând ca în secțiunea a V-a să constituie culoarea punctului culminant al preludiului. Acest punct culminant este realizat nu numai prin tutti orchestral, dar și prin dinamică (vezi astfel Tabelul nr. 4 - grafica colorată a dinamicii) ce pe parcursul a 2 măsuri realizează un crescendo de la piano până la fortissimo. Tot în cadrul Tabelului nr. 4 este reprezentată pulsația tonală pe scara cvintelor. Din grafic reiese că majoritatea tonalităților utilizate sunt tonalități cu diezi (primând cele majore). Doar pe alocuri utilizează Wagner tonalități cu bemoli, și dintre acestea doar Fa major și Si b major. 3) materialul muzical: baza motivică a întregului preludiu este asigurată de trei leitmotive: 1. Graalsklange - Vocea Graalului - Preludiu (m. 1-2) 5 Schubart, Ch. Fr. D., O istorie a muzicii universale. De la începuturi până în secolul al XVIII-lea, Editura muzicală, București, 1983, p.325. 6 idem, p. 324. 130 2A. Graals-Motiv - Motivul Graalului - Preludiu (m. 5-8) 2B. Trennungsklage - Durerea despărțirii - Preludiu (m. 58-67) Astfel, precum reiese și din tabelul nr. 4: - secțiunea I este dominată de leitm. nr. 1 - Graalsklange - secțiunea II " 2A - Graals-Motiv - secțiunea III " 2A - Graals-Motiv 131 - secțiunea IV - secțiunea V - secțiunea VI - secțiunea VII 2A - Graals-Motiv 2A - Graals-Motiv 2B - Trennungs-klage 1 - Graalsklange și 2A - Graals-Motiv Locul principal îl ocupă deci leitmotivul 2A - Graals-Motiv, pe parcursul preludiului fiind supus unei permanente variații armonice, asemenea unui glob de cristal în care se reflectă culorile spectrului de lumini. De aici reiese caracteristica sa de formă liberă, evolutivă. 3.3 Secțiuni cu caracter de interludiu 5 Un specific al secțiunilor cu caracter de interludiu în opera "Lohengrin" este dimensiunea lor redusă. Spre deosebire de secțiunile de Background-music, aceste secțiuni nu își asumă rolul de a asigura fundal sonor pentru o anumită acțiune scenică, ci mai degrabă reprezintă momente de suspans ale acțiunii, redând sonor eventual anumite stări sufletești, sau întărind sensul unei fraze pronunțate. In primul caz, ele pot să îmbrace o alură motivică melodioasă, cum este cazul măsurilor 28-48 din scena a 2-a a actului I - care este o secțiune de recitativo al regelui (Abgesang-ul formei BAR cuprinsă între măsurile 1-60 ale scenei respective), fiind întreruptă după fiecare frază a regelui, de scurte interludii orchestrale. Materialul motivic al acestor interludii are la bază leitmotivul nr. 5 - Unschulds -Motiv (Motivul nevinovăției): In al doilea caz, secțiunile cu caracter de interludiu își asumă rolul de a puncta anumite fraze din text. Scena a 1-a a actului I oferă numeroase exemple în acest sens: 132 3.4 Secțiuni cu caracter de postludiu După cum sugerează și termenul: '"postludiu (<lat. post - după + ludus -joc)", postludiul reprezintă o "secțiune de încheiere sau secțiune suplimentară independentă de la sfârșitul operei muzicale"7 Vezi astfel în opera "Lohengrin" postludiile actelor I, II, și III. Observăm că toate cele trei finale de acte sunt concepute în dinamica fortissimo, prima în tonalitatea Si b major - exprimând bucuria sosirii lui Lohengrin, a doua în Do major -bucuria cununiei lui Lohengrin cu Elsa, și a treia în tonalitatea La major - tonalitatea Graalului și implicit a lui Lohengrin. Toate cele trei au ca și caracteristică realizarea lor prin figurație acordică, arpegii, pasaje semicromatice, materialul figurației constituindu-l mai ales acordul final. 4. Structuri de formă evolutive - muzică de acțiune (text + muzică) - exemple, analize. 4.1 Sprech - Sprechgesang Deja din această perioadă componistică de tinerețe, Wagner manifestă tendința de a realiza o comuniune foarte strânsă între text și muzică. In opera "Lohengrin", vorbirea sau Sprechgesang-ul propriu-zis nu este folosit. In schimb, întâlnim fraze de recitativo ce au 7 Dicționar de termeni muzicali, coordonator științific Zeno Vancea, Editura științifică și enciclopedică, București, 1984, p. 389. 133 profilul unui recitativ recto-tono- numit cu termenul împrumutat din folclor. Acest lucru nu este nici pe departe rezultatul unei influențe folclorice. Wagner recurge la acest mod de expresie din motivații pur dramaturgice. Oferim în acest sens două exemple, ambele făcând parte din scena a 1-a a actului I: 4.2 Cantilena Recitativo (Secco - Accompagnato) In articolul din "Dicționar de termeni muzicali "8 despre recitativ, autoarea articolului -Carmen Aurora Betea, cu referire la recitativul wagnerian folosește următoarea formulare: "Recitativul generalizat al operelor lui Wagner provine din arioso". După părerea noastră, recitativul în cadrul operelor lui Wagner nu poate fi îngrădit în aceeași categorie, și cotat printr-o singură denumire ca fiind generalizat. Fenomenul este mult prea complex pentru a fi restrâns la un singur cuvânt: - generalizat. Recitativul nu provine din arioso. Tipul de declamație muzicală wagneriană i-a naștere dintr-o permanentă întrepătrundere dintre recitativo-ul secco și aria (sau arioso). Această continuă mișcare sinusoidală este amplificată sau diminuată fie în zona melodiei, fie în zona vorbirii (vezi tabelul nr. 5). 8 op.cit, p. 407-408. 134 Astfel, întâlnim în 'Lohengrin' segmente de recitativo secco a cărei susținere orchestrală poate fi înlocuită prin bas cifrat. Ca și exemplu în acest sens vezi: act.I, scena 1, (m. 103-118) 135 136 koWlQ kum r Hee-reț^'olaj’ nacli tdainz. eucVi z-a. e<it- Vîe-4en, >«i& wisS mit Bas cijrat perfh'U veciVaȚivo SeCCO 7 - m pfr Uowiw?'cii zu CucJa nun, |4aK-rti nec vonTira-VanT > zu< clicii, Frițd-rîctt von Țt) - A-iwundî LV» ken-ne dicli a\s al-ier Tu^eacL 7 k I n=r~—& i e-oe. dassdecî^'anq-SfdQruruL Ai -*eiss. Preis , je-W re-tfe dassder^i'an^-SftjQ 137 Aceeași scenă ne oferă și exemplu de recitativo accompagnato (vezi măsurile 204-222): 138 Fragmentul este deosebit de interesant, deoarece unele măsuri pot fi și aici înlocuite prin bas cifrat, în timp ce partida vocală a întregului fragment are puternice valențe de arioso. PRiEwVicîu k; RUEDRiCH , 0T- trvd ,\j^d-foct’s ,d<8 Fne FRjEDRlCH Wjwlfl'. Ri$t cfe ijDWENSRjHi HeiLkS-m’ TABEL NR.G. RETORICA SOLEMNA 2>eettio'/eni Simfonia aVA-a , p-l-£) RîckardWarner» L-OHENQTUN : «<X.i. C**ol8 • 44-58-5 — 1 semiton 139 4.2.1 Elemente de retorică solemnă Analizând structura intervalică a recitativo-urilor din "Lohengrin" am dedus că există anumite elemente comune de retorică solemnă (vezi tabelul nr. 6). Frazele enunțiative în multe cazuri circumscriu octava, având totodată un profil descendent (vezi exemplele a, b, c). Pe lângă strânsa înrudire intervalică a frazelor (înrudiri asupra cărora am atras atenția prin liniile punctate) există și anumite turnuri melodice specifice frazei retorice solemne. Aceste turnuri constau într-un salt de cvartă perfectă, (de obicei descendent, dar posibil și ascendent) urmat de o revenire printr-o secundă mică. Formula poate fi și inversată - secundă mică, urmată de un salt de cvartă perfectă în direcție opusă (ex. e). Pot exista de asemenea și variații intervalice ale acestei turnuri. Din punct de vedere ritmic, fiecare dintre aceste turnuri melodice adoptă un ritm punctat. Remarcăm o foarte strânsă înrudire a acestui tip de retorică la Wagner - opera "Lohengrin" - cu primele cinci măsuri ale "Simfoniei a VII-a" de Beethoven (vezi exemplul muzical din chenar). 4.2.2 Stilul recitativo-ului, raportat la personaje Privind recitativo-urile din "Lohengrin", un deosebit interes prezintă analiza stilului de recitativo raportat la personajele (și implicit caracterul personajelor ) care intonează acel recitativo. Se pune următoarea întrebare: - în cadrul recitativo-urilor există oare turnuri melodice specifice câte unui personaj, în funcție de caracterul acestuia, sau Wagner generalizează procedeul său, astfel modalitatea de structurare a recitativo-ului fiind determinată în exclusivitate de intonația vorbirii și ritmul textului, într-un cadru armonic dat? Este oare recitativo-ul impregnat de tensiunea dramatică a situației? Să comparăm cele două fraze de mai jos, prima intonată de Friedrich, iar a doua de Lohengrin: ACT. I. Sce-Mo-4..Cm»5s . t^ftsS'9 FR»Et>Ric.w.Qpnakr ve#’ Orlrud U^TrgtenzCj — ft—#—■—-—1—1—'*—■ p—f— 3«—fc—t ' VT Lr a» -t - fr [ i î p ft i r V v P— Ou jurck- jer-b-tVeevMtlbl '*a6b«n.fi*iekHock in âei-nc Ma-Ue'ț. 140 La începutul frazei amândoi rostesc aceleași cuvinte, într-un tempo lent și o dinamică scăzută. Insă, cu toate că tensiunea dramatică a situației este în ambele cazuri foarte ridicată, starea de spirit a celor doi diferă. In timp ce Friedrich pășește înaintea Ortrudei întunecat și posomorât, Lohengrin își ațintește sever și hotărât privirea asupra ei, păstrându-și în același timp demnitatea. Ca urmare, în timp ce sunetele intonate de Friedrich se derulează configurând o structură pol - antipol: “H * TUI . f “P K T JL l J T 1 ’t rî K * F 1 * Z 1 • -1 • 1 j v p yy 1 Lohengrin pronunță aceleași cuvinte circumscriind melodic o structură acordică minoră: Același cuvânt "furchterliches" (înfricoșătoare) este rostit și de rege după acuzația lui Friedrich adusă Elsei în scena a 1-a, actul I: In acest caz Wagner realizează un joc melodic simetric: Se remarcă o asemănare cu fraza cântată de Lohengrin, odată prin notele repetate, precum și prin diminuția ritmică a cuvântului "furchterliche": 141 Deducem prin urmare că profilul intervalic al recitativo-UU este influențat de personajul care îl cântă, de caracterul personajului respectiv. Wagner nu generalizează deci procedeul său. In altă ordine de idei, în toate cele trei exemple accentul intonațional vorbit al cuvântului "furchterliche" este evidențiat ritmic printr-o valoare mai lungă decât celelalte valori de note între care se încadrează. Lungimea frazelor cântate este în mod firesc determinată de lungimea versului, iar lungimea fragmentului muzical este influențată de lungimea strofei.9 4.3 Actul I, scena 1 - un recitativ aproape continuu 4.3.1 Tabel general al secțiunilor componente Pentru a avea o viziune generală asupra felului concret în care se succed secțiunile componente ale unei scene, am realizat un grafic generalizator (vezi tabelul nr. 7). Astfel, pe axa orizontală, fiecărei măsuri i-am acordat dimensiunea de 1 mm, în timp ce axa verticală am împărțit-o în 6 compartimente, în ordine ascendentă: parlare, recitativo secco, recitativo accompagnato, cantillazione, arioso, aria. In cadrul segmentelor de formă, fiecărui personaj i-am acordat un anumit tip de reprezentare grafică. Segmentele care au valențe duble sau chiar triple, le-am proiectat în zona aferentă prin linii punctate. 9 Wagner delimitează secțiunile de recitativo de fragmentele de arii și prin modul de punere în pagină a textului literar în libret. Fragmentele de arii sunt scrise cu un aliniat mai înăuntrul paginii decât recitativo-urile. Liniile melodice ale "ariilor" cântate de Elsa, precum și cele cântate de Lohengrin au o sonoritate globală mult mai consonantă decât liniile melodice ale fragmentelor de arii cântate de Ortrud și Friedrich. Bine- înțeles, și în structurarea acestora contextul dramaturgic își spune cuvântul. 142 TABEL NR. 7. ERSTER A KT , Erate Scene LeiKn.%. „ Lonigsruf" LbîtmotIvele care apar pe parcursul - scenei 1 dik âckJ LeAw.I*-. „ Motiv d»r Attklage le'lm. 5. „ Ukscku-Ws-Mdt'v ft,Lr _fet 8» .toi_■ p w Le'tlm.'ig. „'Nantungs-M.11 aT^SSfîîMâ Vpjx>—/ tt neutru TA8EL NR.8. 4.3.2 Desfășurarea acțiunii dramatice Tabelul nr. 8 conține pe de o parte repartizarea textului scenei pe trei compartimente orizontale - pozitiv, neutru și negativ - în funcție de încărcătura lor emoțională, dramatică. Cursul acțiunii dramatice, de la pozitiv la negativ, apoi la pozitiv și la neutru l-am redat printr-o bandă punctată. Incercăm astfel să vizualizăm dramaturgia scenei, ce pornește dintr-o stare de agitație, un centru focal de fapt neutru, care are pur și simplu rolul de a oferi un cadru, și deschiderea ei treptată către intrigă. Punctul de maximă încărcătură negativă a scenei se situează între măsurile 118-196 și 210-223, când Friedrich pronunță acuzația împotriva Elsei. Din pulsația tonală redată pe scara cvintelor (vezi partea inferioară a tabelului) se observă cu claritate o coborâre în zona tonalităților cu bemoli, și o treptată revenire în zona centrală a scării, ca urmare a desfășurării acțiunii dramatice. Concluzii Factorii care determină structurarea melodică a unei fraze recitativo în opera "Lohengrin" sunt următoarele: 1) caracterul personajului; 2) gradul de dramatism al situației (intervale disonante sau consonante); 3) intonația vorbirii; 4) contextul armonic (utilizarea elementelor de acord, a notelor melodice, diatonice sau cromatice); Ritmul frazei recitativo se subordonează: 1) ritmului și sintaxei frazei vorbite; 2) cadrului metric în care se desfășoară; 3) tensiunii dramatice a situației. Concluzia cea mai importantă este faptul că în cadrul recitativo-urilor wagneriene există o oarecare specificitate melodică legată de personajul care cântă (vezi de exemplu recitativele Heerrufer-ului [personaj neutru], în momentele în care acesta anunță câte ceva). In funcție de context, recitativo-urile wagneriene pot adopta fie profilul unui recitativo secco, fie al unui recitativo accompagnato. 145 Observăm de asemenea suplețea cu care Wagner utilizează recitativo-ul, punându-l în slujba contextului dramaturgic (vezi primele 100 de măsuri din scena a 2-a a actului II, faptul cum treptat liniile melodice armonioase și simetrice ale Elsei , în contactul ei cu Ortrud, se alterează, incluzând în sine intervale disonante (mărite și micșorate), circumscriind de cele mai multe ori relația pol-antipol. Acest fragment de început al scenei este o splendidă suprapunere de arie cu recitativo, ajungându-se la o subtilă întrepătrundere. 4.4 Arioso - recitativo Situat la drumul de mijloc dintre arie și recitativo, arioso-ul se bazează pe cantilenă, adoptând o structurare melodică liberă, neîncorsetată. Ceea ce deosebește arioso-recitativo-ul de cantilena-recitativo este îndepărtarea ei de declamație și apropierea de cantilenă. Nu poate fi numit arie deoarece nu are rotunjimea liniilor melodice ale acesteia, precum și nici forma ei. Momentele de arioso-recitativo la fel ca și secțiunile de cantilena-recitativo pot fi de sine stătătoare, sau pot fi segmente componente ale unei forme închise mai ample (de exemplu Abgesang-ul unei forme-Bar). In opera "Lohengrin" distingem secțiuni de arioso-recitativo dramatic, secțiuni de arioso-recitativo epico-dramatic, precum și secțiuni pe care le-am denumit fragment de arie, ele nefiind arii propriu-zise. 4.4.1 Secțiunile de arioso-recitativo dramatic pe plan acțional pot de exemplu constitui formularea verbală a unui atac, sau formularea unui cântec de apărare. Pentru exemplificarea acestui tip de muzică de acțiune, am ales această a doua variantă, analizând un cântec de apărare. Este apărarea Elsei, oprită și atacată verbal de Ortrud pe treptele domului, în scena a 4-a a actului II (măsurile 197-244). Secțiunea nu este componenta unei forme de dimensiuni mai ample, ea este de sine stătătoare. Textul ei în traducere, se prezintă astfel: Elsa (după o adâncă consternare, reculegându-se): "O, suflet rău, nelegiuit! Ce greu blestem te-a bântuit! (Cu multă căldură) E-atât de fără de prihană 146 Ființa marelui erou, Că-ți plâng de mila ta, sărmană, Ce vii ca să-l bârfești din nou! Bărbații: Așa! Așa! Elsa: Nu prin cereasca judecată A biruit viteazul meu? (Către popor) Să spună-aice lumea toată De partea cui e Dumnezeu? Bărbați, femei și copii: Cu el! Cu el e Dumnezeu!" 10 Exemplul de mai jos reprezintă schema formei precum și graficul oscilației tonale. Articulația muzicală se împarte în două secțiuni distincte A și B, debutând cu o introducere si încheindu-se cu o coda. Secțiunile componente sunt legate între ele de scurte lărgiri sau tranziții, reprezentate de intervenții orchestrale sau corale. 10 Wagner, Richard, Lohengrin - Libret, în românește de Șt. O. Iosif, în: Wagner, Richard, Olandezul zburător, Editura pentru Literatură, București, 1968, p. 235-236. 147 Introducerea nu-și asumă doar simplul rol de a crea muzical atmosfera, ea introduce și verbal textul secțiunilor A și B. 11 Formal, este o perioadă simetrică, pătrată. Dimensiunile secțiunilor A și B sunt echilibrate, ele au 15,5 respectiv 16,5 măsuri, și anume două perioade duble. Atât încheierea secțiunii A cât și încheierea secțiunii B se suprapun cu măsurile de tranziție. In ceea ce privește construcția liniei melodice, ambele secțiuni urmează o evoluție gradată, fiind urmate de câte o rotunjire melodică. Astfel, în secțiunea A, fraza întâi urcă melodic până la sunetul mib 2, fraza a doua până la sunetul fa 2, iar fraza a treia până la sunetul sol 2. In fraza a treia, cu scopul unei sublinieri agogice a expresiei, legato-ul primelor două fraze se transformă în note intonate disparat, și subliniate prin marcato. Secțiunea B amplifică și pe mai departe această evoluție gradată. Față de fraza a 3-a și a 4-a din secțiunea A, fraza a 1-a din secțiunea B cedează un semiton prin scordatură, punctul culminant al ei fiind solb 2. Fraza a 2-a amplifică acest punct culminant cu o secundă mare ascendentă, atingând sunetul lab 2. Fraza a 3-a își fixează centrul de gravitație pe sunetul fa 2, urmând ca fraza a 4-a să continue evoluția gradată, fixând cu coroană sunetul sib 2 (vezi sunetele încercuite din cadrul exemplului muzical alăturat). Coda articulației are dimensiunea unei fraze muzicale de 4 măsuri, antrenând corul mixt. Dramaturgic, ea are rolul de a întări cele spuse în cadrul celor două secțiuni. Din graficul oscilației tonale prezentate sub schema de formă se observă legități importante, și anume: - în cadrul articulației preponderente sunt tonalitățile majore cu bemoli! - cu excepția tranziției spre Coda fiecare segment de formă este deschis tonal! - ca centru tonal de gravitație, este relevantă secțiunea de aur pozitivă (+ S.A.), unde Wagner concepe discursul muzical în tonalitatea extremă a scării de cvinte: Do b major. In cuprinsul fragmentului este singurul caz în care autorul folosește această culoare tonală. Din punct de vedere dramaturgic, starea de tensiune și nervozitatea Elsei este redată foarte sugestiv de Wagner, printr-un ostinato continuu în pulsație de sextolet a suflătorilor de lemn și a cornilor. 11 Din păcate traducerea distorsionează total sensul textului original. 148 149 Arîoso -recilafîvo dramotît |ELSA. (Xar* <r...wr Urir„rTnibrit «irb «masara* llu La-Urrin! Rudi - Io-wFrâu! «ori mir prlrau 150 4.4.2 Secțiunile de arioso-recitativo epico-dramatic sunt cântece de relatare. Prin intermediul lor, compozitorul povestește. Ambele tipuri de arioso (atât dramatic cât și epico-dramatic) sunt pătrunse de un grad înalt de tensiune, cele epico-dramatice fiind însă dinamic mai puțin contrastante, și având un tempo mai moderat. Articulația muzicală cuprinsă între măsurile 361-434 ale scenei a 3-a din actul III constituie un exemplu caracteristic în acest sens. El reprezintă descrierea Graalului și revelarea originii nobile a lui Lohengrin, povestite de către el însuși. Materialul muzical-orchestral al acestui arioso-recitativo epico-dramatic a constituit pentru Wagner baza compunerii ulterioare a preludiului operei. Proiectând această articulație muzicală la începutul operei 12 Wagner realizează rotunjirea formei de ansamblu, aceste două articulații reprezentând pilonii de susținere ai întregii lucrări. Dimensiunile lor sunt aproape identice, preludiul având 75 de măsuri, iar acest arioso 74. In mod asemanător preludiului, articulația de față debutează cu cele 4 măsuri ale leitmotivului Graalsklange. Continuarea însă diferă. In timp ce în preludiu cele 4 măsuri de debut sunt urmate de Graals-Motiv, aici pe o pedală și un tremolo de 7 măsuri ale acordului La major treapta a I-a se desfășoară începutul poveștii lui Lohengrin. Această primă perioadă muzicală este urmată de o a doua perioadă de 8 măsuri în care orchestra intonează Graals-Motiv. Din măsura 380 intervine din nou un tremolo în orchestră, o frază de 3,5 măsuri, urmată de primele 4 măsuri ale Graals-Motiv-ului. Aceste segmente totalizate alcătuiesc prima secțiune de formă a articulației, secțiune ce cuprinde 26,5 măsuri. In măsura 387 intervine prima mare ruptură tonală în cadrul articulației. Prima secțiune a fost dominată de tonalitatea de bază a operei - La major. Din această măsură se impune tonalitatea Fa # major. Primele 8 măsuri ale acestei a doua secțiuni readuc Graals-Motiv-ul. Perioada muzicală este urmată de alte 7 măsuri bazate pe tremolo - La major, Mi major și do # minor. După o tranziție de o măsură (m. 403), urmează o perioadă muzicală de 8 măsuri, în care materialul muzical-orchestral se fărâmițează, pierzându-și coerența și omogenitatea de până acum. După o coroană din măsura 411 urmează o perioadă aditivă de 10 măsuri, divizibilă simetric în 5 + 5. Primele 5 măsuri conțin un material muzical tip semnal, următoarele 5 măsuri având în componență doar patru acorduri separate prin pauze prelungi. Aceste 5 măsuri reprezintă singurul loc în cadrul operei unde este pronunțat numele lui Lohengrin: 12 Reamintim că preludiul a fost compus după terminarea întregii opere. 151 "Vom Gral ward ich zu euch daher gesandt mein Vater Parzival tragt seine Krone, sein Ritter ich bin Lohengrin genannt." Aceste 10 măsuri conduc spre o culminație ce prezintă Lohengrin-Motiv (m. 422-424). La major constituie fondul tonal de bază al perioadei și al celor 3 măsuri de culminație. Articulația se încheie cu o perioadă aditivă de 10 măsuri (5+5), perioadă ce conține leitmotivul Trennungsklage. Tempoul constant Langsam al articulației, devine aici și mai lent, autorul indicând Sehr langsam. In ceea ce privește construcția liniei melodice, ea circumscrie acordul tonicii tonalității La major, elementele acestui acord fiind foarte frecvent punctate (vezi sunetele încercuite în cadrul exemplului muzical), chiar și în acele fragmente care tonal nu sunt concepute în La major. 152 153 154 <5 OrHlrMrr Srlir buigKajn. IOM1G._________ DIC r&ACEN. (Mk facT'~»irr Hahraa;) H«ir irh mi$ri. nehiirh.*tr Art br «nJirrn nit (ALT- ______________________________u ______________________ Hiir' irh mi uri.or liurbttr Art br. wâhrrn. [TK.\H. .___■ i --------------- Iliir' KVSS rni.ent mt.brrruit Hiir irh Srlir langMwni. nil . bn-nnt uirin 155 4.4.3 Fragmentele de arii din opera "Lohengrin" se disting prin deosebita lor melodicitate, prin armonie consonantă și echilibru sonor. Etosul tonal al fragmentelor de arii wagneriene se află în strânsă corespondență cu structura sufletească a personajului pentru care este conceput fragmentul de arie, precum și cu contextul dramaturgic în care intervine. Luăm astfel ca exemplu primul fragment de arie ce apare în cadrul operei "Lohengrin", fragment conceput pentru Elsa. El se desfăsoară între măsurile 61-89 ale scenei a 2-a din actul I, această articulație anticipând povestea visului Elsei. Este o articulație tripodică, alcătuită din trei perioade simetrice pătrate de câte 8 măsuri fiecare. Intre perioada a 2-a și a 3-a se intercalează o tranziție de o măsură, materializată printr-un pasaj arpegiat contrar. Perioada a 3-a este urmată de o lărgire, o frază de 4 măsuri în care pe patru acorduri ce îndeplinesc rolul unor stâlpi de susținere se derulează un pasaj cromatic ascendent. El simbolizează muzical, prin programatism naiv, transcenderea Elsei într-o altă dimensiune, într-o lume de vis. Se suprapun acestui pasaj scurte intervenții ale corului bărbătesc și ale regelui, intervenții ce au rolul de a realiza un contrapunct dramaturgic. Ele încearcă s-o readucă pe Elsa în plan real. Se întâlnesc aici două lumi de esență diferită: realitatea și visul, manifestate prin tendință. In cadrul celor trei perioade componente ale articulației, orchestra își asumă doar rolul modest de acompaniator al discursului melodic, susținător armonic și expresiv al acestuia. Judecând după structura motivică a liniei melodice notăm cele trei perioade cu literele A B C. Tonalitatea de bază a articulației este La b major, ce reprezintă totodată în cadrul operei și etosul tonal al Elsei. Remarcăm scordatura ei tonală la semiton descendent față de tonalitatea Graalului, și implicit a lui Lohengrin - La major. Articulația în ansamblul ei este închisă tonal, ea debutând și încheindu-se în La b major. Toate cele trei perioade componente ale ei sunt însă deschise tonal. Astfel, prima perioadă parcurge drumul de la La b major la mi b minor, a doua perioadă de la mi b minor la Do b major, iar a treia perioadă de la la b minor la Mi b major, lărgirea fiind cea care remodulează la tonalitatea de bază a articulației La b major. In cuprinsul celor 29 de măsuri, Wagner modulează de 15 ori. Toate tonalitățile care se întâlnesc pe parcursul articulației sunt tonalități cu bemoli, situate în zona joasă a stâlpului de cvinte, tonalități sumbre, ascendența maximă atinsă fiind Mi b major, lucru semnificativ din punct de vedere dramaturgic, dacă ne gândim la situația în care se află Elsa când cântă acest fragment de arie. 156 La n^bam. ELSA ( niliîeJor wirb hiublHkrud J Gc . bet: da drauguustiicitiem leii bort iliufenihiu Hbl. 4>— boit des ilerzciibtiefî-dcsrilagrii er-goss icuitii 157 Scliluf Triiuiulste? B.VSS I. L Islsieentruekt? V ie somk'ibiir! p/’rn rrr.tr * (KImi’i* Mieiieu t,elit*u von dem Alixlruck traniuerbrlieii EntzucM^riu» zu <fcm M-hwârmcrischf r Vrrklnruiitf liber J Hainii Ulii- trai SllSîsrlI ne in ri> teiu eri Tempoul articulației este Langsam, cu inflexiuni de accelerando și ritardando, pe parcursul celei de a doua perioade și a tranziției. Dinamica de bază este pianissimo cu mici inflexiuni spre piano, articulația având în componența ei un punct culminant dinamic, ce intervine după un crescendo de 3 măsuri, în măsurile 75-76. Această amplificare dinamică coincide cu accelerando-ul din planul tempoului. Tot aici atinge Wagner și punctul culminant melodic al articulației, sunetul lab 2. Acest moment de culminație pe planul tempoului, dinamicii și al liniei melodice se reprezintă centrul de simetrie al articulației. Schema de formă a acestui fragment de arie se prezintă astfel: 158 4.5 Secțiuni de cor 5 Rolul secțiunilor de cor în contextul dramaturgie al operei "Lohengrin" este acela de a sprijini acțiunea, sau pe alocuri de a o comenta. Dimensiunea momentelor corale este foarte flexibilă, ele extinzându-se de la dimensiunea minusculă a unei simple intervenții și până la dimensiunea unor ample finaluri sau introduceri de scenă sau act. In segmentele corale scurte vocile componente rostesc de obicei simultan același text. Secțiunile corale ample, au caracterul unui motet, ele remarcându-se printr-o tratare liberă a vocilor. Se suprapun în acest caz mai multe voci (melodii) de sine stătătoare, dar care împreună formează un tot unitar armonios, omogen. Nu lipsesc însă din "Lohengrin" nici abordările imitative ale unui material muzical. 159 PARTEA III. PREMISELE ÎNTREBUINȚĂRII FORMEI-/M/? 5 ÎN OPERA "LOHENGRIN" 160 INTRODUCERE Richard Wagner utilizează forma-Bar la modul predilect în opera "Maeștrii cântăreți din Ntirnberg". Acolo atrage atenția asupra ei deschis, și în cuvinte. Insă, acest tip de arhitectură sonoră poate fi regăsit și în operele lui anterioare. Problema ce ne preocupă în mod deosebit se referă la: care sunt acele legități interioare care determină structurarea formei ca întreg? Ajunge ca un segment de formă repetat identic sau variat să fie urmat de un al treilea segment, diferit ca și conținut muzical, pentru a-l denumi Barform? In ce măsură se reflectă - parțial sau integral - aceste legități în opera "Lohengrin"? Prezentarea analizei secțiunilor ce au la bază principiile de construcție a formei-Bar, am realizat-o în ordinea descrescătoare a mărimii lor, pornind de la secțiunile ce au dimensiunea flexibilă a perioadei poetico-muzicale, trecând prin perioada de tip clasic, prin fraza muzicală clasică, prin motivul muzical, și ajungând la celula muzicală structurată după principiile de construcție a formei-Bar. 161 STRUCTURI DE FORMĂ TIP-BAR ÎN OPERA "LOHENGRIN". ANALIZA PRINCIPIILOR DE CONSTRUCȚIE. 9 1. Perioada poetico-muzicală structurată după principiile de construcție a formei- Bar 1.1 I. 2. (m. 1-60) O primă perioadă poetico-muzicală a cărei structură arhitectonică adoptă principiile de construcție a formei-Bar, în cadrul operei "Lohengrin", îl reprezintă fragmentul muzical cuprins între măsurile 1 - 60 din scena a 2-a a actului I. Schema formei fragmentului: INTROD. STOLLEN 1 Lărgi re = (tranz. ) STOLLEN 2 ABQESANO CODA 8 măsuri 8 măsuri 4 măsuri 8 măsuri 21 măs. 13a. (lab-) (Dob-fa#- (Lab-) ( lab- ( 1 ab- (Lab- La-1ab) reb-Dob- mib-lab- Reb lab) Dob-La- -si b doi-lab- Solb Lab-lab) lab) măsuri le (8.5-15.5) (16-19 ) (20-27 ) (28-48 ) (49- (1- 8,5) 61 ) TOTAL : 60 măsuri Introducerea Introducerea formei-Bar este o perioadă clasică de 8 măsuri, care are o structură interioară simetrică de 4+4 (frază antecedență și frază consecventă). Frazele se divid și ele la rândul lor simetric, în motive de câte 2 măsuri fiecare. Toate cele patru motive componente ( a , avi , a' , av2 ) au un profil melodic descendent. Prin excepție, încheierea motivului avi se realizează printr-un salt de cvintă ascendentă și revenire la punctul de pornire. Axa în jurul căreia gravitează sunetele celor două fraze muzicale este sunetul Mib, dominanta tonalității la b 162 minor. Astfel, fraza antecedentă pornește cu sunetul Mib 2 și după patru măsuri revine tot la el, iar fraza consecventă preia același sunet Mib 2, și în încheiere coboară la Mib-1.1 Caracterul monodic al motivelor, precum și uniformitatea tonală a perioadei (la b minor constant) denotă simplitate. Dramaturgic, introducerea coincide cu intrarea în scenă a Elsei. Stollen 1 Primul Stollen îl constituie integral leitmotivul Unschulds-Motiv. Forma lui este identică cu cea a introducerii, o perioadă clasică de 8 măsuri, divizibilă simetric în două fraze. Esența ritmică a frazei antecedente o constituie formula: 1 Referitor la caracteristicile generale ale melodicii wagneriene în opera "Lohengrin" remarcăm pe de o parte (nu numai în cadrul recitativo-urilor dar și în cadrul liniilor melodice cantabile) folosirea frecventă a repetării ritmice a aceluiași sunet - ritmul fiind într-o strânsă legătură cu retorica frazei literare: I. 2. (71-74) De asemenea, sunt foarte frecvente construcțiile melodice care circumscriu octava: Exemplele de mai sus le-am extras din primele 77 de măsuri ale scenei a 2-a din actul I. Este interesant că dintre cele 4 exemple existente pe parcursul a 77 de măsuri 3 au un profil melodic descendent doar unul singur fiind ascendent. 163 In tempoul Massig langsam, și indicația sehr zart, pătrimea cu două puncte urmată de șaisprezecime apare mai mult ca o sensibilizare a formulei de dactil decât ca o ascuțire a acesteia prin intermediul valorii punctate urmate șaisprezecime. Armonic, fraza antecedentă a Stollen-ului aduce un contrast izbitor față de uniformitatea introducerii. Distanța de 10 cvinte (!) dintre cele două tonalități (de la Do b major - prin fa # minor la La major - unde se stabilește prin cadență autentică) este relevantă în acest sens. Apreciind însă intervalic distanța dintre cele două tonalități (Do b major și La major) ele se situează doar la o terță micșorată, enarmonic: o secundă mare. Analiza armonică am realizat-o pe baza extrasului de pian editat de: Edition Breitkopf und Hartel, Leipzig, V.A. 301, Klavierauszug mit Text von Theodor Uhlig. Pentru simplificare, el se orientează după rezultatul auditiv al sunetului emis și nu după reprezentarea lui grafică în partitura generală. Astfel, el reinterpretează enarmonic fraza antecedentă. Imaginea grafică prin care redă Wagner același fragment se prezintă astfel: Conform acestei scriituri, Wagner părăsește cercul tonal de cvinte! Linia melodică a frazei se profilează sub formă de boltă, relația dintre sunetele extreme ale frazei și punctul ei culminant fiind de pol - antipol. Vezi astfel linia melodică a flautului: Din crescendo-ul și decrescendo-ul dinamic, precum și din desenul liniei melodice rezultă clar structurarea simetrică a frazei. Ritmic, această structurare este de asemenea relevantă, în primele 3 măsuri ritmul reluându-se identic, măsura a 4-a creând o senzație de repaos prin acordul ținut ca notă întreagă. 164 Elementele principale ale liniei melodice îl constituie trisonul micșorat pe sunetul mib (mib - solb - sibb). Fraza consecventă a primului Stollen reprezintă o variantă armonizată a frazei consecvente din introducere. Wagner revine de asemenea la aceeași formulă orchestrală pe care a folosit-o în introducere (solo oboi susținut de corn englez, bass- clarinet și fagot). Primele 4 fraze ale scenei (introducerea și primul Stollen, se structurează sub forma: a av1 b av2. Remarcăm armonizarea frazei av2, plăcută sonor prin simplitatea ei aproape banală: Lărgirea (Tranziția) Lărgirea, ce-și asumă și funcția de tranziție spre al doilea Stollen, o frază de 4 măsuri, transpare ca o fâșie de lumină în tonalitatea de bază -la b minor a perioadei muzical-poetice. Sub efectul cuvintelor: "Ha! Wie erscheint sie so licht und rein" Wagner modulează din la b minor la omonima majoră a acestei tonalități: La b major. Efectul sonor este cu atât mai puternic, cu cât după tranziție al doilea Stollen readuce tonalitatea inițială: la b minor. Profilul melodic al frazei se prezintă ca o ascensiune treptată pe elementele acordului de tonică din La b major. Ea se subîmparte simetric. In punctul de simetrie (vezi primii doi timpi din măsura l8) se realizează o deschidere acordică din poziția 5/3 în 6/4, revenind ulterior la 5/3. Orchestrația izolează fraza de contextul în care ea apare. Dacă în introducere și în primul Stollen, baza sonoră o asigurau instrumentele de suflat din lemn, în cadrul lărgirii suportul îl oferă corzile grave, ce însoțesc cuvintele de nedumerire ale corului bărbătesc. Efectul dramaturgic al cuvintelor PURITATE și STRĂLUCIRE din textul literar este intensificat și de modul de tratare al instrumentelor cu coarde (tremolo continuu - vezi în comparație vibrația luminii ce se propagă sub formă de unde în atmosferă). Strălucirea este marcată însă și de o umbră de tristețe, materializată sonor prin pedala de lab a corzilor grave (violoncel și contrabas) și în special a clarinetului bas. 165 Linia continuă ascendentă a succesiunii acordice este echilibrată pe de o parte de această pedală gravă a sunetului lab, iar pe de altă parte de dinamica uniformă - pianissimo. Stollen 2 Al doilea Stollen este alcătuit dintr-o perioadă de 8 măsuri, fiind de asemenea divizibilă în două fraze, după modelul clasic. Comparativ cu Stollen 1, în fraza antecedentă a segmentului Stollen 2, linia melodică (ce dealtfel păstrează un profil identic în ambele segmente de formă), precum și acordurile care o susțin se prezintă în scordatură ascendentă. De asemenea, în timp ce din orchestrația frazei antecedente a primului Stollen lipsesc cu desăvârșire corzile, și partida vocală, în cel de-al doilea Stollen fraza antecedentă este acompaniată de arpegii ascendente ale corzilor, în pizzicato. Corul de bărbați, la rândul lui dublează suportul armonic, intonând cuvintele: "Der sie so schwer zu zeihen wagte". In punctul de simetrie al frazei se situează cuvântul schwer, pe plan melodic suprapunându-se cu culminația frazei. Wagner evidențiază punctul de simetrie nu numai prin crescendo și decrescendo dinamic, ci și printr-un accent agogic plasat pe acordul ce susține cuvântul schwer. Tonal, cele patru măsuri cadențează în Do b major (în comparație cu La major din primul Stollen), aducând totodată și o culoare nouă: tonalitatea re b minor, neîntâlnită până acum în aceste prime măsuri ale scenei a 2-a din actul I. Cu deosebirea că nu mai cadențează în La b major, ci rămâne constant în la b minor, fraza consecventă este reluată (atât armonic cât și melodic) în mod identic ca și primul Stollen. Mici diferențe apar în partida vocală, precum și în orchestrație (sublinierea de către corzi a timpilor accentuați ai măsurilor). Abgesang Abgesang-ul aduce cu sine un contrast față de Stollen-uri, prin modalitatea de expresie vocală pe care o utilizează (recitativo melodic). Prezintă însă și înrudiri cu Stollen-urile în momentele orchestrale (ce sunt preluate fragmentar din Stollen-uri). Dramaturgic-muzical aceste momente orchestrale intercalate între întrebările regelui, substituie răspunsul Elsei. Acest procedeu de înlocuire a răspunsurilor concrete prin frânturi de leitmotiv (Unschulds-Motiv) constituie o rezolvare deosebită prin subtilitatea ei. Să ne gândim cât de banal ar fi fragmentul respectiv, dacă Elsa ar răspunde prin cuvinte la fiecare întrebare a regelui! Cele două planuri de desfășurare a discursului muzical sunt relevate și prin modalitatea de orchestrație a fragmentului. Astfel, întrebările regelui (planul nr. i) sunt susținute de pedale 166 armonice ale instrumentelor cu coarde, în timp ce "răspunsurile" Elsei sunt redate cu ajutorul suflătorilor de lemn. Alăturând schematic acordurile ce susțin recitativo-vk regelui se observă o înlănțuire tonală ce conturează în ansamblu pe de o parte o scordatură la semiton ascendent și revenire (lab - La - lab) iar pe de altă parte o opoziție major-minoră: Antepenultimul acord din seria prezentată mai sus implică deja primele cuvinte rostite de Elsa. Intre frazele recitativo-ului melodic al regelui există o strânsă fuziune structurală: In arhitectura de ansamblu a Abgesang-ului, Wagner evidențiază punctul de simetrie ca centru de greutate. In acest loc (măsura 38) el înscrie o coroană, semn ce nu apare nicăieri altundeva pe parcursul Abgesang-ului. Coda Coda totalizează 13 măsuri de încheiere a formei-Bar. Ea se subdivizează în 3 segmente: 167 1) măsurile 49-52 - o frază de 4 măsuri, fiind înrudită cu tranziția spre al doilea Stollen (vezi măsurile i6-i9); 2) măsurile 53-55 - o nouă întrebare a regelui, în care Wagner realizează un echilibru dramaturgic cu cele 5 întrebări din Abgesang. Expresivitatea muzicală este concepută în aceeași manieră ca și în primele 5 întrebări; 3) măsurile 55-6i - cuprind 6 acorduri pizzicato al corzilor, semnificând un moment final de liniște, și așteptare încordată. Conturul armonic al acestui segment de încheiere schițează o scordatură, la secundă ascendentă, ordinea tonalităților componente ale fragmentului fiind: Sol b major - la b minor - La b major. Structural, coda constituie o perioadă muzicală tripodică. 1.2 I. 2. (m. 89 - 125) Fragmentul cuprins între măsurile 89-i25 ale scenei a 2-a din actul I este un fragment de arie, în care Elsa își povestește visul. Secțiunea are o formă de Gegenbar (Bar inversat)2 INTR. AUFGESANO NACHSTOLLEN 1. Lărgire NACHSTOLLEN 2. 4 măs 16 măsuri 8 măsuri 3 măs. 8 măsuri ( lab) (Lab-sib- (Lab-Pab-Re- (Lab-) (Lab-Mi/Fab-Re- Reb-s ib- Pa-Lab) Pa-Lab) Lab) (89- (93-107.) ( 108-115. ) (115- (118-125. ) 92. ) 118.) TOTAL : 37 măsuri 2 Denumirile secțiunilor formei-Gegenbar au fost preluate după Alfred Lorenz. 168 Introducere Introducerea este o frază de 4 măsuri. Materialul muzical al frazei îl constituie leitmotivul Graals-Motiv. Structural fraza poate fi divizată în 2 motive, astfel: Celulele componente ale celor 2 motive se află într-o strânsă omogenitate structurală. Astfel, totalizând sunetele liniei melodice din prima și ultima măsură, se observă că - situate la o distanță de cvintă ele sunt alcătuite din tritonuri structurate identic: Totodată, începutul motivului consecvent corespunde cu încheierea motivului antecedent, atât direct cât și în recurență și în oglindă: In comparație cu tonalitatea originală a leitmotivului - La major - tonalitatea Graalului (vezi măsurile 5-8 ale preludiului operei) aici leitmotivul apare în scordatură la secundă mică inferioară în La b major. Apariția leitmotivului în această nouă tonalitate nu este întâmplătoare. Graalul nu apare în acest loc în realitatea lui ci în viziunea Elsei. Tonalitatea Elsei fiind la b minor, visul ei este materializat sonor în omonima majoră a acestei tonalități - La b major. 169 In capitolul consacrat analizei microstructurilor specifice, în cadrul prezentării acestui leitmotiv am subliniat aspectul deosebit pe care-l are relația treptelor I - VI - I ale unei tonalități (vezi această relație în fraza antecedentă a leitmotivului). Dacă înlănțuirea I - VI este una dintre gesturile de deschidere de bază ale unui proces armonic, relația inversă VI - I este o tipică închidere. Tendința funcțională corespunde cu introducerea subdominantei intraaxiale. Schematic, această tendință poate fi redată prin simbolurile: Tt - Ts - Tt. Această mișcare funcțională de trei elemente este amplificarea ideii de trei elemente a leitmotivului Graalsklange. (Vezi de asemenea subtila aluzie a autorului la trinitatea sfântă transcendentală: Tatăl, Fiul și Sfântul Duh): Fraza consecventă a leitmotivului aduce cu sine dezvoltarea Graals-Motiv -ului printr-un mers descendent de sextacorduri, ce amintește de faux-bourdon. Introducerea este susținută orchestral numai de partida viorilor, divizată în patru grupe, la fel ca în preludiul operei, cu deosebirea că aici nu mai sunt evidențiate patru viori soliste din ansamblu. Dinamica frazei este structurată după principiile formei-Bar: m.M. ț». gx p P ?•« P 1 •+ 1 + 1 Introducerea este realizată pur instrumental, fără participarea partidelor vocale. Aufgesang Aufgesang-ul prezentei forme-Bar, o secțiune ce cuprinde 16 măsuri (93-108), este construit din trei segmente: două fraze a câte 4 măsuri (ultima măsură a primei fraze se suprapune cu prima măsură a celei de a doua fraze, totalizând astfel 7 măsuri) și o perioadă de 8 170 măsuri divizibilă la rândul ei în funcție de secvențele pe care le conține în 2 + 2 + 4 măsuri, în care ultimele 4 măsuri se subîmpart după aceeași formulă a principiului totalizării i + i + 2. Structura melodică a primelor 4 măsuri este formată din acordul tonicii tonalității La b major. Ea pornește de pe cvinta acordului, și urmând o ascensiune treptată în final se stabilește pe fundamentală: I. 2 ( 93 - 96 ) Armonizarea frazei ne duce cu gândul la introducere. Wagner recurge la aceeași deschidere I - VI, însă fără dezvoltare de tip faux-bourdon, comparativ cu introducerea, aici trecându-se direct la rezolvare. Tremolo-ul în pianissimo situat în registrul acut al viorilor (singure) sugerează elocvent cuvintele Elsei: "In lichter Waffen Scheine ein Ritter nahte da" (In strălucirea luminoasă a armurii, un cavaler s-a apropiat). Dealtfel, întregul Aufgesang este însoțit de acest tremolo al viorilor. Următoarele 4 măsuri readuc Lohengrin-Motiv-ul, nu în La major cum ar fi "normal" conform apartenenței sale Graalului, ci în La b major constant -tonalitatea visului Elsei. Este dealtfel singura apariție a motivului în tonalitatea La b major. Ca formă, este o frază în sensul clasic al cuvântului, ce din punct de vedere armonic rămâne deschisă pe dominantă, doar începutul celei de a treia secțiuni aducând rezolvarea pe tonică. Odată cu începutul acestei a doua fraze paleta orchestrală se lărgește, viorilor - ce-și păstrează tremolo-ul - atașânduli-se și suflătorii de lemn, ce intonează Lohengrin-Motiv. Incepând din acest moment - și până la sfârșitul formei-Bar - se impune și harpa prin acordurile ei arpegiate. Până acum ea și-a semnalat doar prezența printr-o scurtă intervenție în măsura 88. Acest tip de structurare orchestrală a materialului muzical persistă până la sfârșitul Aufgesang-ului. Al treilea segment a Aufgesang-ului este o perioadă clasică de 8 măsuri, divizibilă în 2 + 2 + 4. Materialul muzical de bază al acestuia îl constituie leitmotivul Preis-Motiv (Motivul sacrificiului). Exemplul de mai jos prezintă celula care stă la baza acestui leitmotiv: 171 Acest leitmotiv face parte din categoria acelora care reapar transpuse în cele mai multe tonalități pe parcursul operei. Dezvoltarea acestui motiv de bază în cadrul perioadei se face prin procedeul variației și al secvențării. Variația motivului se prezintă astfel: In cadrul variației tonalitatea rămâne constantă, modificându-se în schimb linia melodică, precum și conținutul armonic al motivului: Cw-'to-') I (m,-104.) Ii'ilfîtt I .cilii f f.f f-n Labi i n ¥ v S I i î O trăsătură comună a celor două aspecte ale celulei de bază este însă convergența lor spre dominanta tonalității. Procedeul secvențării unifică motivul de la bază cu variația lui, realizând astfel un întreg. Descrie o direcție ascendentă, revenind mai întâi la un interval de secundă mică apoi la cvartă perfectă, respectiv odată în tonalitatea si b minor, apoi în Re b major. Tonalitatea inițială a leitmotivului fiind La b major, secvențarea reia deci motivul în tonalitatea relativă a subdominantei, și în însăși tonalitatea subdominantei. A doua secvențare nu mai readuce și 172 variația, mulțumindu-se doar cu repetarea motivului de bază (vezi măsurile 104-105) urmând ca ultima apariție a motivului în cadrul Aufgesang-ului să readucă doar ritmul acestuia, melodia repetând insistent sunetul fa. Ultimele două măsuri ale perioadei (măs. 106-107) aduc o rezolvare melodică a acestor repetări și totodată amplificări prin repetare: Incheierea leitmotivului se suprapune cu începutul primului Nachstollen.3 Din extrasul de pian această suprapunere nu reiese. Evoluția tonalităților pe parcursul Aufgesang-ului descrie un semicerc perfect: Nachstollen 1 Primul Nachstollen - Motiv des Trostes (Leitmotivul consolării), structural este o perioadă clasică de 8 măsuri, divizibilă în 4 + 4 .4 Confruntarea armonică, respectiv tonală (pol - antipol) se manifestă în mod demonstrativ în Motiv des Trostes. Din La b major (tonalitatea de pornire) fraza antecedentă cadențează în Re major, urmând ca în finalul frazei consecvente să revină tonalitatea La b major. Intercalarea tonalităților deschise la culoare - Re major (măs. 109-111) și Fa major 3 Insăși leitmotivul Preis-Motiv (m. 100-108.), aici ca și segment component al Aufgesang-ului se constituie ca o formă-Bar. Vezi în acest sens analiza leitmotivului în cadrul analizei aspectelor specifice ale microstructurilor operei. 4 Acest prim Nachstollen poate fi considerat ca fiind secțiunea principală a prezentei forme Gegenbar. Inceputul Nachstollen-ului coincide cu punctul de simetrie al întregii forme de 37 de măsuri. Gândind din această perspectivă, rolul introducerii propriu-zise și al Aufgesang-ului este acela de a pregăti apariția Nachstollen-ului. Repetările motivice insistente între măsurile 100 și 106 din Aufgesang întăresc afirmația de mai sus, ele creând astfel senzația evoluției spre ceva, spre un anumit subiect, sau de ce nu, spre o nouă idee muzicală. 173 (măs. 111-113) - vezi în paralel și segmentul Nachstollen 2 - aduc parcă o undă de lumină în acel cadru de umbră pe care-l creează tonalitatea La b major. Orchestral, prin evidențierea melodică a violelor, (susținute de corzile grave și acompaniate de valurile de arpegii ale harpei), și prin renunțarea în totalitate la partida viorilor, transcede o atmosferă de melancolie. Lărgirea Lărgirea o constituie un motiv descendent de 3 măsuri. (Incheierea primului Nachstollen se suprapune cu începutul lărgirii). Ea face parte din categoria acelor construcții melodice care circumscriu octava. Acest motiv concluziv al Elsei primește o nuanță exotică în combinație cu arpegiul descendent al cornului englez: In linia melodică descendentă a Elsei se remarcă totodată o fragmentare ritmică proporțională, cu alte cuvinte un diminuendo ritmic: | JJ J J > h J4 Z 11 O?5Q,Î5 Acestor linii descendente, direcției de acțiune a forței gravitaționale, i se opun arpegiile ascendente ale harpei, ca forță de opoziție: Asemănător cu introducerea, lărgirea primului Nachstollen este caracterizată prin uniformitate tonală. 174 Nachstollen 2 Al doilea Nachstollen, o perioadă clasică de 8 măsuri, reia leitmotivul Motiv des Trostes într-o manieră orchestrală amplificată, căruia îi este atașat și corul de bărbați. Prima frază, intonată de corul de bărbați reprezintă o variație a leitmotivului Unschulds-Motiv. Cu toate că profilurile celor două leitmotive se aseamănă foarte mult, considerăm că între măsurile 118-121 ale scenei a 2-a din actul I se suprapun două leitmotive. Liniile melodice în comparație se prezintă astfel: Cu excepția măsurilor 118-119 unde Wagner realizează o bitonalitate enarmonică, rezolvarea tonală a Nachstollen-ului 2 este identică cu Nachstollen 1. Astfel, al doilea Nachstollen este o repetare amplificată pe plan orchestral a primului Nachstollen. Arhitectonica de ansamblu a acestui Gegenbarform este foarte echilibrată, ea fiind structurată pe baza legilor simetriei. Astfel, secțiunea totalizând 37 de măsuri, punctul de simetrie (18,5) se suprapune cu începutul primului Nachstollen. De asemenea, cele două Nachstollen-uri posedă mărimi identice. 175 1.3 I. 2. (m. 174-245) In secțiunea cuprinsă între măsurile 174 - 245 din scena a 2-a a actului I, profilul formei-Bar reiese nu numai din conținutul muzical al secțiunii, dar și din cadrul scenic propriu-zis, și implicit din text. Astfel, primul și al doilea Stollen sunt rezervați acțional regelui, care înainte de a permite lansarea strigătului de apel pentru cineva care prin sabia și puterea brațelor lui ar dovedi nevinovăția Elsei, mai întâi pune întrebarea celor doi aflați în contradicție: Friedrich von Telramund și Elsa von Brabant, dacă doresc ei într-adevăr ca dreptatea să se facă prin luptă. Textul din primul Stollen este: Konig: "Dich frag' ich, Friedrich, Graf von Telramund ! Willst du durch Kampf auf Leben und auf Tod im Gottesgericht vertreten deine Klage ?" ("Te-ntreb dar, Friedrich,graf de Telramund, Vrei tu să ispitim pe Cel-de-Sus Spre-a hotărî prin luptă adevărul ?")5 Textul din al doilea Stollen: Konig: "Und dich nun frag' ich, Elsa von Brabant ! Willst du, das hier auf Leben und auf Tod im Gottesgericht ein Kampe fur dich streite ?" ("Și tu acuma, Elsa de Brabant! Vrei tu aci pe viață și pe moarte Un cavaler să lupte pentru tine ?") 5 Wagner, R., Lohengrin, libret, în: op. cit., p.199-200. In libretul tradus numele lui Friedrich apare sub forma de Frideric. Nu l-am preluat ca atare, deoarece nu suntem de acord cu modificarea numelui, el prin esența și sonoritatea lui având un etos aparte. 176 In măsurile de tranziție spre Abgesang pe scenă se produce o mică învălmășeală. Agitația este exprimată verbal prin următoarele fraze: Konig: "Wen wahlest du zum Streiter ? " Friedrich: (hastig) "Vernehmet jetzt den Namen ihres Buhlen !" Die Brabanter: "Merket auf !" (Regele: "Pe cine-alegi să lupte ?" Friedrich: "Aflați acum cum se numește amantul!" Brabanții: "S-auzim !") In textul Abgesang-ului, pagină lirică a Elsei, dramaturgic, încrederea și căldura cuvintelor ei dizolvă tensiunea provocată de replica vehementă a lui Friedrich: "(Elsa hat ihre Stellung und schwarmerische Miene nicht verlassen; Alles blickt mit Gespanntheit auf sie.) Des Ritters will ich wahren, er soll mein Streiter sein ! (ohne sich umzublicken.) Hort, was dem Gottgesandten ich biete fur Gewahr:-in meines Vaters Landen die Krone trage er; mich glucklich soll ich preisen, nimmt er mein Gut dahin,-will er Gemahl mich heifien, geb' ich ihm, was ich bin !" 177 Elsa: (n-a părăsit starea și atitudinea ei visătoare. Toți o privesc cu încordare. Puternic.) "El este cavalerul și-apărătorul meu !" (Fără să privească în jurul ei.) "Trimes din cer, sosească Voinicul meu pe drum, Coroana părintească S-o poarte el de-acum; Mai mare bucurie Eu n-am pe-acest pământ Decît să-i fiu soție Cu tot ce am și sînt !") Până aici forma textului prezentat se structurează după schema: A Avar (tranz.) B Coda reprezintă dramaturgic o apreciere și o concluzie a celor "discutate" pe scenă în versurile anterioare: Alle Manner (fur sich): "Ein schoner Preis, stund' er in Gottes Hand! Wer um ihn stritt', wohl setzt' er schweres Pfand !" Konig: "Im Mittag hoch steht schon die Sonne: so ist es Zeit, dafi nun der Ruf ergeh'!" (Toți bărbații: "Răsplata e de cel mai mare preț ! Dar unde e acel mare-ndrăzneț !" Regele: "Pe ceruri sus stă soarele-n chindie; 178 Pornească dar strigarea cea dintîie !") Schema secțiunii de formă-Bar se prezintă în felul următor: Primul Stollen debutează cu leitmotivul nr. 9 Gotteskampf-Motiv (Lupta zeilor) aceasta fiind prima apariție a motivului pe parcursul operei. El face parte din categoria acelor leitmotive care apar frecvent transpuse în alte tonalități de-a lungul întregului discurs muzical. Este un motiv tip semnal, intonat de tromboni și tuba bas. Tonal este bazat pe relația de omonimă dintre două tonalități, fiind secționat simetric (primele două măsuri concepute în La major iar ultimele două măsuri în la minor): Leitmotivul este la rândul lui "introdus" de un alt motiv ce revine frecvent în discursul de ansamblu (nemenționat însă în tabelul de motive publicate de Edition Breitkopf & Hartel). Il clasificăm ca fiind leitmotiv complementar, posibil pentru întregirea seriei leitmotivelor, și-l denumim Schwert-Motiv (Motivul sabiei).6 In acest context muzical Schwert-Motiv apare direcționat ascendent și se întinde pe un interval de nonă mică. 6 Sabia în concepția lui Richard Wagner este simbolul dreptății. Leitmotivul de față prezintă o apariție foarte numeroasă, intervine de 82 de ori și este prin excelență diatonic. Există scene ale operei în care Wagner îl folosește 179 Cuprinzând în total 13 măsuri, primul Stollen se secționează în două segmente: un segment de introducere ce conține leitmotivul tip semnal prezentat anterior (4 măsuri), și recitativo-ul melodic al regelui, o linie continuă, întreruptă de o singură pauză de respirație situată după fraza de adresare a regelui: "Dich frag' ich, Friedrich, Graf von Telramund !". In această continuitate există un punct culminant, către care converg primele sunete și din care parcă reies următoarele. Această culminație este secțiunea de aur pozitivă (+S.A.) a Stollen-ului, ce se suprapune cu cuvântul "Gottes(gericht)". Melodic, acest sunet Mi (punctul culminant), este cea mai înaltă notă a segmentului de formă. De asemenea, în acest loc se află și punctul culminant dinamic. După ce în măsura 177 fraza de adresare a regelui debutează în fortissimo, măsura imediat următoare reduce intensitatea la subito piano ce rămâne apoi constant, intensificându-se doar pe ultimii 2 timpi de dinaintea punctului culminant, prin reluarea incipitului din Unschulds-Motiv de către suflătorii de alamă (Tr., Ps. și Btb.). După punctul culminant, în aceeași măsură (182) dinamica descrește treptat până la piano, modificându-se din nou brusc în finalul Stollen-ului prin "Da"-ul pronunțat de Friedrich. Wagner subliniază prin marcato nu punctul culminant în sine, ci nota anterioară acestuia, Do1 notă situată pe timpul 4 (!) al măsurii. Cu excepția măsurilor 181-182 unde este parcă sugerat leitmotivul Unschulds-Motiv, orchestra își asumă doar simplul rol de susținător armonic al partidei vocale. din abundență, și scene în care nu-l întâlnim deloc. Lipsește astfel din preludiul operei (ce constituie esența muzicală și ideatică a întregii lucrări), din introducerea precum și din scenele 1 și 2 ale actului III. Dealtfel, caracterul acestor scene nici nu presupune prezența Schwert-Motiv-ului. 180 Stollen 2 Al doilea Stollen, cuprins între măsurile 187-200, ca și conținut muzical și structură arhitectonică este în foarte mare măsură asemănător cu primul Stollen. Astfel, cele 13 măsuri ale lui se divid după aceleași linii directoare ca și Stollen 1. Stollen 1. Stollen 2. (tranziție) Abgesang Coda ( 174-186. ) (187-200.) (200-204. ) (204-230.) (230-245. ) Prezentăm în continuare deosebirile dintre cele două secțiuni Stollen. Prima deosebire constă în direcția, aici descendentă a Schwert-Motiv-ului; intervalul pe care se pliază (aici octavă perfectă), în primul Stollen a fost nonă mică; modul, în primul caz major, iar în al doilea caz minor natural cu treapta a II-a alterată coborâtor (sib). De asemenea, fraza de adresare a regelui către Elsa, din Stollen 2 constituie o variație a frazei de adresare a regelui către Friedrich, din Stollen 1. Cele 2 structuri melodice se prezintă astfel: 181 Finalizarea recitativo-ului melodic al regelui prezintă de asemenea deosebiri de natură armonică: Stollen 1 (măsurile de încheiere): Stollen 2 (măsurile de încheiere): In timp ce în primul caz încheierea Stollen-ului se realizează printr-o semicadență, mersul armonic 5-6/3-4 rămânând deschis, al doilea Stollen se finalizează cu o cadență plagală. Există și modificări de natură tonală. Primul Stollen se încheie în re minor, al doilea în Fa major. Este de altfel singura modificare în structura tonală a celor două segmente de formă (vezi în acest sens succesiunea tonalităților prezentată în cadrul schemei de la începutul analizei). Rezolvarea orchestrală a secțiunii precum și recitativo-ul melodic al regelui este preluat ad literam din primul Stollen. 182 Tranziția Imaginea muzicală a tranziției de 4 măsuri spre Abgesang, pe plan dramaturgic este o rezultantă a intervenției vehemente, nervoase a lui Friedrich. Muzical, acest lucru reiese atât din suportul sonor de tremolo acordat situației, cât și dintr-o sesizabilă fragmentare ritmică a frazei lui Friedrich față de cea anterioară a regelui: Modulațiile sunt de asemenea condensate, pe parcursul a 4 măsuri schimbându-se 4 tonalități: Fa major - fa minor - mi b minor - La b major. Astfel, profilul succesiunii tonale pe scara cvintelor cunoaște o semnificativă "coborâre" față de finalul celui de-al doilea Stollen și în general față de zona medie a scării unde evoluează tonalitățile celor două Stollen-uri. Această poziție tonală joasă se păstrează și în continuare în cadrul Abgesang-ului. Abgesang Abgesang-ul aduce un contrast față de Stollen-uri în primul rând prin melodicitatea lui, având caracterul unui moment liric (tip arie). Este format din 26 de măsuri (exact dublul fiecărui Stollen !), dintre care prima frază este preluată din forma de Gegenbar prezentată anterior. In cadrul formei anterioare această frază a constituit materialul sonor al Nachstollen-ului 2 (vezi 183 măsurile 118-121 din scena a 2-a, actul I). Este leitmotivul nr. 8 - Motiv des Trostes (Motivul consolării). Are o semnificație dramaturgică faptul că el intervine după atacul lui Friedrich. In mod asemănător formei anterioare, leitmotivul este intonat de suflătorii de lemn și harpă, renunțând însă la pizzicato-ul corzilor și la partida vocală. Tonalitățile sunt de asemenea aceleași. In continuarea acestei fraze antecedente a primei perioade a Abgesang-ului, fraza consecventă reprezintă deja o variație și în același timp scordatură la secundă mică ascendentă a frazei consecvente din Nachstollen 2 (din forma Gegenbar anterior analizată - vezi măsurile 121-125 în comparație cu măsurile 207- 211 din scena a 2-a a actului I). *) Inceputul motivului din partida orchestrală apare substituit enarmonic în extrasul de pian. 184 In continuare (măs. 211-230) Abgesang-ul se secționează melodic în funcție de structurarea textului poetic, în fraze de câte 4 măsuri. Intre primele două fraze există o strânsă legătură morfologico-structurală, astfel: Frazele care se succed celor de mai sus urmăresc principii de structurare melodică diferite de acestea: I.i.(24â-21î5 i.a./ixs.-z».') + pr WW î F - r* P ■ — —F—St • £•1F r 1 • 1 r r. :.. X.zJu».-23el - Jh IiH rfN -J 1 £-\- i 1 Lr Structurarea materialului muzical pe partidele acompaniamentului orchestral al frazelor componente dovedesc aceeași împărțire de 2 + 1 + 1 + 1, ceea ce nu reiese însă cu claritate din extrasul de pian. Astfel, acompaniamentul primelor două fraze înrudite se realizează prin secvențarea următorului motiv ritmico-melodic: 185 Suportul celei de a treia fraze aduce unele modificări motivului de mai sus: A patra frază este susținută de un tremolo al corzilor și o pedală a suflătorilor de lemn, în final (în a 5-a frază) rămânând doar pedala: Cu excepția primelor 4 măsuri în care pe plan armonic se face un salt imens de 10 cvinte de la tonalitatea (La b major) - Fa b major - la - Re major - (fa # minor), restul frazelor se derulează în zona gravă a tonalităților cu bemoli: Sol b major - Do b major - la b minor - Mi b major -La b major, prevalând tonalitățile majore față de cele minore în raport de 24/2 măsuri. Coda In secțiunea Coda, formată din 15 măsuri, coloristic, în mare parte se preia această zonă joasă de desfășurare tonală, urmând ca în ultimele 4 măsuri revenirea în zona medie, prin utilizarea tonalităților la minor și re minor să stabilească un echilibru armonic, contrabalansând primele 4 măsuri ale Abgesang-ului. Ordinea de succesiune a tonalităților în coda este următoarea: Re b major - Do b major - mi b minor - Sol b major - mi b minor -Sol b major - la b minor - la minor - re minor. Comparativ cu Abgesang-ul în această secțiune de formă prevalează tonalitățile minore în raport de 9,5 / 5,5 măsuri față de cele majore, la fel ca și în secțiunea Stollen 1, unde tonalitățile minore predomină în proporție de 9 / 4 măsuri. In secțiunea Stollen 2 însă, între cele două moduri major și minor există un echilibru perfect de 6,5 / 6,5 măsuri. Tranziția prezintă de asemenea echilibru modal în proporție de 2 / 2 măsuri (major / minor). 186 Ca formă, secțiunea coda se împarte în trei segmente: 4 + 4 + 7 măsuri. In prima frază violoncelul intonează o concluzie melodică a celor expuse până acum: Fraza următoare situează în prim plan corul bărbătesc, ale cărui partide sunt subliniate și dinamic, prin piano față de pianissimo-ul pedalei și tremolo-ului ce asigură suportul armonic. In cadrul secționării 1 + 1 + 2 al frazei, coda stabilește o legătură melodică și ritmică cu materialul muzical al Abgesang-ului: Celor de mai sus li se adaugă o concluzie, linie melodică acordată regelui. In mod demonstrativ Wagner la cuvântul "hoch" atinge cel mai înalt sunet din cadrul perioadei: Dramaturgic-muzical, apusul soarelui este reprezentat în cadrul frazei antecedente prin mersul armonic descendent al acompaniamentului: 187 1.4 I. 2. (245) - I. 3. (29) Următoarea strofă poetico-muzicală construită după principiile formei-Bar îl reprezintă fragmentul cuprins între măsura 245 din scena a 2-a a actului I și măsura 29 din scena a 3-a a aceluiași act. Schema formei generale a secțiunii: STOLLEN 1. t ranz i ț ie STOLLEN 2. lărgire ABOESANO 40 măsuri 2 măsuri 53 măsuri 5 măsuri 84 măsuri (re-Fa-Do- re-Pa-re- fa-mi-aib- s ib-f as ib-Lab- s ib-Reb- fa) (do-Fa-) (Pa-Do- ■ i b-So1b- mi b-1ab- Fab-aib- lab-Pab- lab-Lab- lab-Dob- 1ab-aib- Dob) (La-) (La-Mi-La- Mi-La-ai- Re-Pat-La- Fa-re-Lab- Pa-Ml-La- Mi-fa»- do#-s i-La) (245-285.) (285-286.) (287-339.) (340-344.) (343- 1.3.(29) Acțiunea scenică în cadrul acestei secțiuni-Bar se constituie astfel: Stollen 1 cuprinde primul apel al purtătorului de cuvânt al regelui, după cineva care să apere prin luptă nevinovăția Elsei, precum și pregătirea și urmările acestui apel. Aceste urmări sunt: un moment de așteptare încordată, intervenția triumfătoare a lui Friedrich, și rugămintea Elsei adresată regelui, pentru o nouă strigare. Tranziția reprezintă porunca regelui pentru a lansa un nou apel. Stollen 2 aduce cu sine a doua strigare, pregătirile, și o parte din urmările acesteia: un nou moment tensionant de așteptare, urmat de rugăciunea Elsei adresată de această dată divinității, pentru a se împlini în plan real cele ce i s-au arătat în vis. 188 Lă rgirea cuprinde ultima frază a acestei rugăciuni. Abgesang-ul constituie însăși împlinirea în realitate a visului Elsei, ivirea la orizont și apropierea lui Lohengrin. Stollen 1 și Stollen 2 Cele 40 de măsuri componente ale primului Stollen se subîmpart în 5 + 5 + 9 + 11 + 8 + 6 măsuri. Segmentele sunt total inegale între ele. Inceputurile și sfârșiturile frazelor componente se suprapun, astfel suma cifrelor de mai sus depășește numărul total de măsuri componente al primului Stollen. Fragmentul debutează în re minor, primul segment având un caracter preponderent ritmic, bazat pe înlănțuirea formulei de dactil format din optime, pauză de șaisprezecime și șaisprezecime, fiind cântat de corzile grave (v-la, v-cel, c-bas): Citatul de mai sus redă muzical mersul cadențat al Heerrufer-ului și al celor patru trâmbițași de pe scenă. Melodic, ea se compune din următoarele tetratonuri și tetracorduri, Cele 4 măsuri cunosc o amplificare dinamică de la piano la forte. Acest segment ritmic își are corespondentul direct în Stollen 2. Comparativ cu tonalitatea re minor a frazei din Stollen 1, în Stollen 2 el apare în Fa major, fiind supus și unei diminuări ritmice, procedeu motivat de amplificarea stării de tensiune: 189 Structurarea materialului melodic suferă de asemenea mici variații, modificându-se distanța dintre sunetele componente ale tetratonurilor și tritonului, astfel: Următorul segment de 5 măsuri constituie semnalul în sine al celor 4 trompete de pe scenă (!), semnal ce reprezintă o variație a leitmotivului Gotteskampf-Motiv. Structura melodică a motivului are la bază arpegiul de tonică al tonalității Do major. Motivul este modulant, în Stollen 1 cadențând în tonalitatea re minor, iar în Stollen 2 în mi b minor. Cele 2 ipostaze ale motivului: SIBLUEW £ -I-1. (2A3. -ISd) A A ferb—t m -p—I— H, jf ? - P > I 1 I r- I \ 3 -*-* r -d- /. 1 ... * u J h L-Z-B J ° i Cd STDLLeHa.-T.l.Cx83. ->234.') zvn ■ Jr VT7 r f 1 » 1 Vz 1 11 "P ~'X~W Ca rezultat al modulației în scordatură a celor două fraze, perioadele muzicale următoare - ce reprezintă strigătul lansat de Heerrufer - apar de asemenea în raport de scordatură la semiton ascendent una față de cealaltă. In ambele cazuri perioada este monodică, pur vocală, nefiind susținută de acompaniament orchestral. Ea se împarte morfologic în 5 + 2 + 2. 190 Esența melodică a celor 2 perioade este formată din tetratonuri: In primul Stollen sfârșitul strigătului este subliniat dramaturgic de două acorduri ale trombonilor și tubei bas. In al doilea Stollen, nota finală a strigătului este prelungită sub forma unui ecou, mai întâi de trompetă, apoi după o pauză cu coroană, de corn: Cele două momente de așteptare încordată ce urmează strigătelor de apel cunosc rezolvări diferite. Astfel, în primul Stollen el are un caracter acordic. Pe parcursul celor 8 măsuri ale perioadei se realizează două scordaturi tonale la semitonuri coborâtoare. 191 Perioada corespunzătoare acesteia din al doilea Stollen, tonal se divide în două. Fraza antecedentă rămâne stabilă pe dominanta tonalității mi b minor, intonând doar fundamentala acesteia, în timp ce fraza consecventă, în cele 4 măsuri ale ei circumscrie o cadență autentică: In timp ce acordurile frazei antecedente din Stollen 1 sunt cântate de corzile grave (v-la, v-cel, c-bas), măsurile corespondente acestora din Stollen 2 conțin un singur sunet de timpan (sib) repetat ritmic. Acest moment de așteptare încordată este amplificat tensional prin perioada muzicală care-i urmează. In Stollen 1 fraza antecedentă a perioadei aduce o intervenție triumfătoare a lui Friedrich, în fraza consecventă intervine pe lângă el și corul. Perioada corespondentă acesteia din Stollen 2 reia numai partida orchestrală a acestui fragment, în transpoziție la secundă mare descendentă. Comparativ cu rezolvarea orchestrală 192 din Stollen 1, unde un solo de clarinet bas era susținut doar de partida corzilor grave, în Stollen 2 solo-ul de clarinet bas este dublat de clarinet și întărit sonor prin acorduri intonate de tromboni și tuba bas. De asemenea, fondului de tremolo al corzilor grave li se atașează și viorile prime. Motivul intonat reprezintă leitmotivul Motiv unruh Erwartung (Neliniștea așteptării). In cadrul întregii opere, motivul cunoaște doar aceste două apariții. Tonal, în cadrul prezentei forme-Bar ele ating cele mai joase puncte pe scara cvintelor (Fa b major). Morfologic, ambele apariții ale motivului se structurează după modelul 2 + 2 + 4. Segmentul muzical următor, în ambele Stollen-uri redă rugămintea disperată a Elsei. In Stollen 1 această rugăminte se adresează regelui, pentru a îngădui și o a doua strigare. In Stollen 2 rugămintea se transformă în rugăciune. De această dată se adresează divinității, transcende într-o altă dimensiune. 7 7 Urmărind discursurile muzicale de până acum ale Elsei ne-a surprins apariția și vocea ei naivă, copilăroasă. In rugăciunea adresată divinității, această voce, precum și întreaga ființă a ei se metamorfozează parcă, apare în toată 193 In Stollen 1 cele 6 măsuri ale perioadei au o structurare motivică, sacadată pe măsuri, după modelul 1 + 1 + 1 + 1 + 2. Motivul muzical care stă la baza perioadei este Motiv der Bitte. Cele câteva note constitutive ale liniei melodice a motivului prezintă un profil descendent cromatic. Intonat de oboi și susținut de acordurile suflătorilor de lemn, el este secondat de linia melodică a Elsei, la o distanță de doime, ea preluând de fiecare dată nota finală a motivului intonat de oboi. Excepție de la acest procedeu fac doar ultimele două măsuri, unde Elsa preia nota de început a motivului intonat de oboi. Secțiunea corespondentă acesteia din Stollen 2, pe planul formei se împarte în trei perioade de câte 8 măsuri fiecare. Distribuția partidelor vocale oferă fragmentului un echilibru deosebit. Astfel, prima perioadă este dominată de linia melodică a Elsei (melodie dublată de cornul englez și susținută de un tremolo al corzilor (v-ra 1,2; v-la). In a doua perioadă muzicală acestei linii melodice principale i se atașează vocile de cor feminine. Alături de tremolo-ul continuu al corzilor, melodia intonată de Elsa este dublată de oboi. A treia perioadă reia structura orchestrală a primei perioade. Linia melodică a Elsei este de această dată dublată de flaut, clarinet și viorile prime, sonoritatea de ansamblu fiind completată de clarinet bas, fagot și instrumentele cu coarde. Ordinea tonalităților în cadrul acestei perioade este: maturitatea și plinătatea ei feminină. 194 lab - Fab - lab - Lab - lab - Dob - lab - mib - Dob - La. Scordatura tonală realizată în extremitățile fragmentului (lab ^La) are o motivație dramaturgică bine determinată. Predomină tonalitatea la b minor - etosul ei reprezentând-o pe Elsa. Urmarea finală a acestei permanente alternanțe a tonalității la b minor cu o altă tonalitate (vizibilă dorință de evadare din carurile la b minor-ului) este La major-ul (culoarea tonală care-l reprezintă pe Lohengrin). Sunetele componente ale liniei melodice a fragmentului se desfășoară în jurul unui centru de gravitație, sunetul Mib. Din totalul de 50 de sunete ale liniei melodice a fragmentului, sunetul Mib înregistrează 21 de apariții. (Klaa »aU «a iafc*Maa4(crw <irW4 «afdir Kair. Oi* Fraara.ia Hr—rxaiM xa ifcr* H*rria,ini*a Ha a» aalirr io 4*a lrfrri*r|fraa4.i 195 Tranziția dintre cele două secțiuni de Stollen (măsurile 285-286) este un pasaj semicromatic ascendent al viorilor, susținut armonic de partida suflătorilor de lemn și tremolo-ul corzilor grave: In ambele Stollen-uri, predominante sunt tonalitățile minore, în timp ce în Abgesang prevalează tonalitățile majore. In cele două Stollen-uri tonalitățile se desfășoară în cea mai mare parte în zona inferioară a scării cvintelor, de la primul Stollen la al doilea realizându-se o coborâre de nivel în ansamblul tonalităților. In opoziție cu acestea, în Abgesang tonalitățile utilizate se desfășoară în cea mai mare parte în zona tonalităților cu diezi, predominantă între acestea fiind tonalitatea La major. Abgesang Abgesang-ul se întinde pe parcursul a 84 de măsuri, începând din măsura 343 a scenei a 2-a din actul I și până în măsura 29 din scena a 3-a a aceluiași act. Este împlinirea visului Elsei, apariția și treptata apropiere a lui Lohengrin, și în același timp entuziasmul înflăcărat al mulțimii în fața semnului divin. Secțiunea debutează cu leitmotivul Lohengrin-Motiv, urmând ca în segmentul Av4 (începutul scenei a 3-a) motivul să revină, de această dată în fortissimo, comparativ cu pianissimo-ul motivului din introducerea Abgesang-ului. Sintetizăm în cele ce urmează segmentele componente ale Absegang-ului sub forma unui tabel. In tabel apare structura formei, graficul tonal, și în partea inferioară acele motive care stau la baza segmentelor de formă. Aceste motive sunt dezvoltate pe parcurs fie prin repetare, fie prin secvențare. 196 197 ABGE9ANS-I-2..O5.-) -1.3. (29) \(orma/,. • /TIqsuo Tonali ta+ ea\. -!■ ■ ■ Introducere 1.2,(343. - 350.) Avac.-l. A var. 2. Avar. 3. (362.. - 33Î.) Avar.^s 1.3X4. - 46.) Coda (46. 293 (351. * 36& (366. 384.; O W- lai •) 0 M - fel •! o 51, -jL aelr *2 '•> SFFib’-i’ 5K o Re - ai. •> -/ -o o Sol - mi • ) / .0 fl • > I o pa - re • ? 6 □ib - ^qI • > o *1ib - ?ț> • > \y 0 rap —fa *2 V 0 Sț - Bit, • > o □o t - mib 9 ) 0 )o> - lob»; o ~ rtl> > TOTAL ! 8 rtSsufi 15 trăsuri ✓ ■ ' j 1 ■ tapate < .... > 46 M«*uri 1.5 I. 3. (m. 118-153) Fragmentul următor este o formă-Bar de dimensiuni mult mai reduse decât cea anterior prezentată. Fiind cuprinsă între măsurile 118-153 ale scenei a 3-a din actul I, ea totalizează 36 de măsuri. Schema generală a formei se prezintă astfel: STOLLEN 1. lărgire STOLLEN 2. ABOESANG 7,5 măsuri 4,5 măsuri 7,5 măsuri 16,5 măsuri (lab-Dob-lab- Lab) (Lab-mib-la) (la-Do-la-La) (La-Ml-do#- Re-fa#-La-Hi- La-si-La-Mi- La) (118-124,5.) (124,5-129.) (130-136,5.) (136,5-153.) TOTAL : 36 măsuri Stollen 1 și Stollen 2 Cele două Stollen-uri ale strofei sunt de dimensiuni absolut identice. In ambele cazuri este prezentat leitmotivul Frageverbot-Motiv (Motivul întrebării interzise). Materialul muzical, precum și textul poetic este deci același, în al doilea Stollen însă leitmotivul apare în scordatură tonală la un semiton ascendent. Astfel, succesiunea tonalităților lab-Dob-lab-Lab din Stollen 1, în Stollen 2 se transformă în la-Do-la-La. Remarcăm în ambele cazuri finalizarea leitmotivului în omonima majoră a tonalității de început a acestuia. A doua apariție a motivului modifică de asemenea orchestrația. Pe lângă suflătorii de lemn, care au sprijinit armonic motivul în Stollen 1, între măsurile 130-136,5 intervine și partida corzilor. In fraza antecedentă a segmentului Stollen 2, în cadrul fiecărei armonii, Wagner modifică repartiția sunetelor pe instrumente. Global, armonia rămâne însă aceeași. 198 Linia melodică a celor două segmente de formă este cântată de Lohengrin. In frazele antecedente orchestra oferă doar sprijin armonic (și bineînțeles o nuanță coloristică specifică) melodiei, în frazele consecvente însă linia melodică este dublată de flaut și oboi. Structural, ambele segmente de formă reprezintă câte o perioadă muzicală în sensul clasic al termenului. Impărțirea perioadei este realizată pe baza contrastului totalizării 2 + 2 + 4: 199 Citatele de mai sus au liniile melodice axate pe sunetele mib și lab, respectiv mi și la. Lărgirea dintre Stollen 1 și Stollen 2 adoptă ca principiu de construcție melodică același procedeu: 1-3.(425.-433.) LpWEHQKiN-. gW e Js 1 HL^^j h JTp F-i r H H"; Nie J Hen'^o|wird’,t Rqc ‘ bmmetjl, El - sa ! Bastdu mich woKI vernom menQ Cele 4 măsuri ale lărgirii totalizează o frază muzicală. Evoluția tonală realizează o scordatură la secundă mică ascendentă, și în același timp o opoziție modală major - minoră: Lab - mib - la. Abgesang Abgesang-ul, ca extensie totalizează dublul unui Stollen. Tonalitatea lui principală este La major. Din totalul de 16,5 măsuri, în 10 sunt în La major. In cadrul acestui segment de formă Wagner nu realizează modulații îndepărtate. Segmentul se divide simetric în două perioade a câte 8 măsuri. Intre liniile melodice ale celor două perioade există o strânsă înrudire morfologică, astfel: Centrele de gravitație rămân în continuare sunetele Mi și La. In primele 3 fraze compozitorul concepe acompaniamentul orchestral doar cu suflătorii de lemn. Abia în ultima frază intervine în discursul muzical și partida instrumentelor cu coarde, și în final cornul. Linia 200 melodică interpretată de Elsa este prezentă în stare latentă și în acompaniamentul orchestral. Sunetele ei pot fi decodificate printre elementele acordurilor ce o susțin. 1.6 I. 3. (m. 435 - 460) Una dintre cele mai scurte perioade poetico-muzicale construite după principiile formei-Bar îl constituie fragmentul cuprins între măsurile 435- 460 ale scenei a 3-a din actul I al operei, leitmotivul nr. 16 - Jubelweise. Schema generală de formă a acestui fragment este: STOLLEH STOLLEN ABOESANO Lărgire 4 măsuri 4 măsuri 9 măsuri 8 măsuri (Re-Sib-do- (Sib-fa-Sib- (Sib-sol-Re- (do-Sib-fa- Sib) 30 1 ) sol-Sib) Sib) (435-439. ) (439-443.) (443-452.) (453-460,) TOTAL î 26 măsuri Stollen 1 și Stollen 2 Cele două Stollen-uri, au fiecare extensia unei fraze clasice de 4 măsuri. Privite unitar ele sunt de fapt - fraza antecedentă și fraza consecventă a unei perioade muzicale. Ambele sunt fraze deschise, fianlizându-se pe dominantă (vezi analiza lor armonică), și în același timp modulatorice. In Stollen 1 tonalitățile extreme (Re major - Si b major) se găsesc în relație de terță mare, iar în Stollen 2 ele sunt în înrudire de relativă (Si b major - sol minor), relație de terță mică. 201 6-) E pz s lsa C STOLUEH i n g?"<i r‘\7V> 0 ■ ( Q k = J -and — Iu - bil’jvet'se rudei ne/nRu brrr®. gteich tj r *— 1)^ u jxt &- -■ 4 îM î î =• Abgesang Perioada de 9 măsuri ce constituie Abgesang-ul se subîmparte după modelul 2 + 2 + 5. Fraza antecedență adoptă ca procedeu de dezvoltare motivică secvențarea, creând astfel două motive în raport de a și av . <9 f i r ■»C-f-£ H 1 e-H Armonizarea frazei se rezumă doar la acordul treptei a V-a cu septimă, a tonalității Si b major și la răsturnările acestuia. Linia melodică intonată de Elsa este dublată de flaut și oboi în motivul a , iar în motivul av de flaut și clarinet. In fraza consecventă aceste trei instrumente (flaut, oboi, clarinet) dublează împreună linia melodică. 202 Secțiunea de aur negativă a celor 16 sunete ce compun linia melodică a frazei consecvente (16 x 0,382 = 6,112) coincide cu grupetul ce urmează sunetului faț 2 din măsura 450: In mod interesant, dacă luăm în considerare unitatea de timp, pătrimea, atunci secțiunea de aur pozitivă este cea care se evidențiază cu o mică aproximație în acest moment, suprapunându-se pe sunetul sol din măsura a 4-a a frazei. Se remarcă profilul descendent al liniei melodice, și ambitusul ei de decimă (!). Tonalitățile utilizate în cadrul Abgesang-ului descriu în succesiunea lor o evoluție simetrică: Sib - sol - Re - sol - Sib Prezența tonalității Re major în măsurile 449-450 are o semnificație dramaturgică aparte. Ea se suprapune cu cuvântul "selig", ce se traduce în limba română prin cuvântul "fericit". Lărgirea Abgesang-ului, o perioadă de 8 măsuri, constă dintr-o serie de figurații ale instrumentelor cu coarde, pe sunetele lungi ale liniei melodice vocale, susținut de suportul armonic al suflătorilor de lemn. Wagner intercalează lărgirea între cvart-sextacordul dominantei din Si b major și rezolvarea acestuia în poziția terț-cvint: 1.7 II. 2. (m. 144-194) Perioada poetico-muzicală cuprinsă între măsurile 138-201 ale scenei a 2-a din actul II, în cadrul formelor tip-Bar analizate prezintă o construcție aparte. 203 Schema ei de formă o prezentăm în tabelul de mai jos: INTROD. STOLLEN 1. STOLLEN 2. ABOESANG LĂRGIRE 30 n&suri 8 n&s . 8 B1ĂS . 10 «As. 8 n&s . (Sol-fa»~ Pa»-do»- Do»-fa»- do»-fa») (fa»-) (fa»-) (fa»-do»- Fa») (Fa»-ai) nâauri le ( 138-167. , ( 168-175.) ( 176-183.) ( 184-193., ( 194-201. Intreaga perioadă poetico-muzicală de 64 de măsuri se împarte simetric în două secțiuni. Dintre acestea, primul segment de 30 de măsuri constituie introducerea formei-Bar propriu-zise, iar al doilea segment este cel conceput sub formă-Bar. Inceputul segmentului de Stollen 1 reprezintă punctul culminant al celor 64 de măsuri. Introducerea se divide în 6 + 8 + 8 + 8 măsuri. Primele 6 măsuri au o funcție de introducere 8 a Introducerii. Atât introducerea cât și cele trei perioade următoare următoare sunt înrudite în privința materialului melodic ce le stă la bază. El se conturează din elemente de acorduri desfășurate orizontal: r r ffrhr Aceste acorduri sunt: - introducere: fa# - VII7 8 In cazul referirilor la primele 6 măsuri folosim termenul introducere cu inițială mică, iar în cadul referirilor la prima secțiune de 30 de măsuri folosim termenul de Introducere cu inițială majusculă. 204 - perioada 1: Fa# - I; do# - VII7 - perioada 2: do# - VII7 - V7 - VII7 - V7 - perioada 3: Do# - I (fa# - V); fa# VII7 - V - VII7 - V. Tonalitățile principale ale Introducerii sunt do # minor și fa # minor. Din totalul de 30 de măsuri, 13 sunt în do # minor și 10 sunt în fa # minor. Celelalte tonalități prezente sunt Sol major (doar două măsuri de la început), Fa # major (4 măsuri) și Do # major (1 măsură). Wagner evidențiază astfel polaritatea contrastantă major-minoră de omonimă - vezi ordinea tonalităților: fa # minor - Fa # major - do # minor - Do # major. Orchestrația fragmentului relevă o pastă sonoră continuă, întreținută de un tremolo constant al instrumentelor cu coarde, precum și sunete menținute - tip pedală, sau evoluții pe elemente de acord de către instrumentele de suflat din lemn, corni și tuba bas. Stollen 1 și Stollen 2 Cele 2 segmente - perioade de câte 8 măsuri - sunt absolut identice ca material muzical și ca prezentare orchestrală. Diferă la ele doar textul poetic. Culoarea lor tonală este fa # minor (doar acordul tonicii !) menținut constant. Fraza antecedentă este vizibil separată de fraza consecventă. Prima frază este concentrată vertical sub forma unor acorduri sacadate - în fortissimo - al suflătorilor de lemn și de alamă, pe suportul unui tremolo de timpan. Fraza a doua aduce cu sine desfășurarea orizontală (tremolo al viorilor și violelor). Pe lângă contrastul ce reiese din punerea față în față a orizontalității și verticalității, Wagner realizează și un contrast de dinamică între cele două fraze (fraza antecedentă = fortissimo; fraza consecventă = piano). Intre ele există totuși o punte de legătură - timpanul - în tremolo-ul căruia cele două dinamici alternează măsură de măsură: 205 Deasupra acestui material contrastant se situează linia melodică a Ortrudei, menținută în fortissimo: Ea face parte din cadrul liniilor melodice care circumscriu octava. Remarcăm profilul descendent al liniilor melodice a ambelor perioade. Abgesang Cuprins între măsurile 184-194, dimensiunea lui abia dacă depășește pe cea a unui Stollen. Totalizează 10,50 măsuri, și continuă maniera de orchestrație a frazelor consecvente din cele două Stollen-uri, linia melodică a Ortrudei fiind suprapusă pe un fond continuu de tremolo al corzilor, de această dată însă participând și corzile grave. Pe parcursul celor 2 fraze (5 + 5,50 măsuri) alternează aceleași două dinamici - piano și fortissimo: Contrastul Abgesang-ului față de Stollen-uri este realizat în acest caz prin intermediul tonalităților utilizate, ce prezintă înrudire cu Introducerea. Ordinea lor este fa# - do# - Fa#, acest Fa # major evidențiind din nou polaritatea major-minoră de omonimă, nu numai în cadrul Abgesang-ului, dar și raportat la cele două Stollen-uri (fa# minor). Lărgirea Orchestral, lărgirea se bazează pe același dualism ca și secțiunile de Stollen. Astfel, din cele 8 măsuri componente ale ei, în primele patru, paleta instrumentală se deschide larg, 206 cuprinzând partidele suflătorilor de lemn și de alamă, instrumente cu coarde, precum și timpan, iar în cele 4 măsuri consecvente orchestrația se subțiază la tremolo-ul cordarilor ce susțin cuvintele Elsei: Intre cele două fraze există și contrastul dinamic (fortissimo - piano), și de asemenea un contrast tonal (fraza antecedentă = Fa # major; fraza consecventă = si minor). 1.8 III. 2. (29-82) Ultima perioadă poetico-muzicală concepută sub formă-Bar pe care o prezentăm în acest cadru îl reprezintă fragmentul cuprins între măsurile 29-82 din scena a 2-a a actului III). Schema de formă a acestui fragment: STOLLEN 1. STOLLEN 2.’ Tranz i ț ie ABGESANO 13 măsuri 14,5 măsuri 2 măsuri 24,5 măsuri (Mi-doă-Mi- (Mi-do#-Mi- (Mi-La) (La-Re-Fa-La- La-la-Pa-Mi- Si-Mi-La-faă- Fa-Re-Do-Mi- Si-Mi) Mi) La-Ml-la-Do- La-So1* ) măsuri le (29.-41. ) (42.-55,50.) (56.-57. ) (58.-82. ) TOTAL: 53,50 măsuri 207 Stollen 1 și Stollen 2 Raportul de formă dintre cele două Stollen-uri, de dimensiuni aproximativ egale, se conturează ca A și Av , raport ce rezultă pe de o parte din profilul melodic, iar pe de altă parte din succesivitatea tonală (vezi ordinea tonalităților în Stollen 2 față de Stollen 1). Ambele segmente sunt structurate ca perioade tripodice. Perioada clasică de 8 măsuri este lărgită prin adiție frazică. Cele 3/3 fraze - antecedentă, mediană și consecventă - ale perioadelor Stollen 1 și Stollen 2, sunt în raporturi de: imitație (frazele antecedente), variație (frazele mediene), și deosebire totală (frazele consecvente). Această afirmație reiese cu claritate în primul rând din linia melodică a celor două secțiuni de formă, lirică de dragoste a Elsei și a lui Lohengrin. ,aTPU-e a> 9u*& mdn !eh «ntbrtnnen, ENG'Rii tnfbcennon LoHERGRlfcL "it îcE ^/onoor»}Hle iuiT ver- leifcH In succesivitatea celor două fragmente, combinația discursului melodic al Elsei și a lui Lohengrin urmăresc o evoluție gradată, în trei etape: 208 Paralel cu modul de combinație a discursului celor două personaje, orchestrația relevă aceeași structură evolutivă, aceeași logică de constituire: numai partida corzilor: v.1-2, v-la, v-cel (combinație contrapunctici de linii melodice); orch. de coarde ♦ CI., Pg.,Hr. (suport armonic - figurat sau static); - suflitori de lemn (însoțesc linia melodici a Elsei); corzi (însoțesc linia melodici a lui Lohengrin) - DIALOG -(alternanți între cele doui partide); ■ tot ansamblul de mai sus împreuni. Un exemplu elocvent de subtilitate a orchestrației wagneriene îl constituie primele două fraze ale segmentului de Stollen 1. Din ansamblul corzilor (v.1-2, v-la, v-cel), viorile prime dublează linia melodică interpretată de Elsa. Dublajul nu se realizează însă în totalitate: 209 Fragmentele pe care le-am evidențiat din solo-ul vocal ar suna prea romanțat dacă ar fi transpuse sonor ad literam la vioară. In cunoștința acestui efect, Wagner modifică linia melodică (vezi notele încercuite!). Tranziția - este reprezentată de un pasaj cromatic ascendent, pe distanța unei octave (mi 1- mi 2) cântat la unison de flaut și clarinet și susținut armonic de Fg., Hr., V-la., V-cel. Are profil modulatoric, făcând tranziția de la tonalitatea Mi major (tonalitatea de bază a celor două Stollen-uri) la La major (tonalitatea de bază a Abgesang-ului). Abgesang Cele 24,50 măsuri ale Abgesang-ului, din punctul de vedere al formei au ca centru de greutate secțiunea de aur pozitivă - măsura 73. (24,50 x 0, 618 = 15,141). Atât structurarea acompaniamentului orchestral, cât și evoluția tonalităților utilizate relevă cu claritate această împărțire. Până în măsura 73 acompaniamentul orchestral se constituie motivic după modelul: 210 In cadrul lui, linia melodică cursivă este interpretată de viorile prime: Restul instrumentelor (suflătorii de lemn și corzile) își asumă rolul de a completa armonia. Din grupul suflătorilor de lemn sunetele lungi - tip pedală, luate prin apogiatură de pe octava inferioară a notei ținute prelung sunt acordate flautului, oboiului și clarinetului . Tonalitatea predominantă a acestei prime articulații a Abgesang-ului este La major. Din cele 15 măsuri, prezența lui totalizează 9 măsuri, număr semnificativ, deoarece în următoarea articulație, La major-ul apare doar pentru o singură măsură. A doua articulație a Abgesang-ului se subîmparte în două fraze: 4 măsuri + 5,50 măsuri (cu jumătate de măsură suprapunere la delimitarea celor două segmente). Prima frază este dominată de linia melodică a Elsei, fiind susținută armonic mai întâi de pătrimile staccato ale instrumentelor de suflat din lemn și a cornului, apoi de notele întregi și doimile instrumentelor cu coarde. In timp ce primul motiv ( a ) al liniei melodice are un profil descendent, constituindu-se din elementele componente ale acordului tonicii din Mi major, motivul al doilea ( av ) are un profil ascendent. Ambele fac parte din categoria motivelor care circumscriu octava: Armonic, cele două motive (a , av ) sunt departajate de un salt tonal, de la Mi major la la minor, urmând o modulație cromatică spre Do major. Considerat după numărul de măsuri ocupate, Do major este tonalitatea principală a celei de a doua articulații a Abgesang-ului. 211 Fraza a doua a secțiunii constă dintr-o variație a leitmotivului Lohengrin-Motiv: Tonalitatea de bază a Lohengrin-Motiv-ului este La major. Prima apariție a motivului este însă în tonalitatea La b major ( Ex. a ). Comparativ cu aceasta, între măsurile 77-82 ale scenei a 2-a din actul III ( Ex. b ) leitmotivul apare în tonalitatea Do major (singura apariție a motivului în această tonalitate pe parcursul întregii opere !). Nobilul și deschisul Do major în cazul de față este tonalitatea planului tridimensional - fizic, aici simbolul materializării lui Lohengrin prin iubire. Prin intermediul treptei a III-a cu septimă alterată, în măsura 80 se modulează cromatic în La major, după care măsura 81 aduce prin salt tonal treapta a I-a a tonalității Sol # major urmată de o cadență autentică în această tonalitate (Wagner sparge cercul tonal de cvinte !) -lucru de o semnificație dramaturgică deosebită - oglindirea în plan fizic a unei iubiri platonice: Elsa - "Dar eu aveam icoana ta în minte-mi, Căci mai de mult mi te-arătași în vis, Și când aieve te-am zărit-nainte-mi, Am înțeles că ești de cer trimis." 9 9 Wagner, R., Lohengrin, Libret, în: op. cit., p. 249. 212 Leitmotivul este interpretat de instrumentele de suflat din lemn (Fl., Hb.,Cl.), în ultimele două măsuri Wagner adăugând acestora Fg. și Hr., susținut armonic de tremolo-U instrumentelor cu coarde. Dinamic, fraza se profilează ca un amplu crescendo, în ultima măsură un subito piano (fp) și decrescendo brusc până la pianissimo. * Ca observație generală: tonal - întreaga formă-Bar oscilează aproape în exclusivitate în zona tonalităților cu diezi (zona superioară a stâlpului de cvinte), realizând doar scurte incursiuni pasagere în zona tonalităților cu bemoli. De asemenea, în această perioadă poetico-muzicală predominante sunt tonalitățile majore, în raport de 50 / 3,50 măsuri. Concluzii: In partea a I-a a analizei de față am suliniat că una dintre cele mai importante probleme în cadrul structurării unei forme-Bar îl constituie raportul dimensional dintre segmentele lui componente. Conform regulilor de construcție a formei, reguli stabilite în perioada de înflorire a formei-Bar - epoca Meistersingerilor - nu este indiferent dacă Abgesang-ul are aceeași întindere ca și Stollen-ul sau ca perechea de Stollen-uri, sau este mai lungă sau mai scurtă decât acestea. Natura interioară a formei pretinde ca Abgesang-ul să depășească în întinderea ei dimensiunea Aufgesang-ului (deci a celor două Stollen-uri luate la un loc), sau cel puțin a unui Stollen luat separat. In acest sens, dimensiunile pe care le acordă Wagner segmentelor componente ale formelor-Bar în opera "Lohengrin" se prezintă sintetic astfel: 213 Comparând totalul de măsuri componente a fiecărei perioade poetico-muzicale se observă că dimensiunile lor sunt foarte variate, ele oscilând între 26 și 182 măsuri. De asemenea, segmentele componente ale fiecărei forme sunt de cele mai diverse mărimi. Secțiunile de Stollen sunt de: 4; 7,5; 8; 13; 14,5; 40; 53 măsuri. In 6 din cele 8 cazuri Stollen 1 și Stollen 2 au mărimi identice, doar în două forme dimensiunile lor diferă. Astfel, perioada analizată în subcapitolul 1.4 are Stollen 1 de 40 de măsuri și Stollen 2 de 53 măsuri (diferență relativ mare între două secțiuni ce ar trebui să aibă aluri identice!), iar perioada 214 analizată în subcapitolul 1.8 are Stollen 1 de 13 măsuri și Stollen 2 de 14,5 măsuri (deosebire nesemnificativă!). Raporturile de mărime dintre segmentele de Stollen și Abgesang (respectiv Nachstollen și Aufgesang) sunt de 1:2. Secțiunea Abgesang a fiecărei forme este deci ca extindere aproximativ dublul unui Stollen. Excepție de la această structurare face perioada 1.1 unde Abgesang-ul are aproape de 3 ori dimensiunea unui Stollen, precum și perioada muzicală 1.7 în care Abgesang-ul depășește doar cu 2 măsuri dimensiunea unui Stollen. De altfel, forma prezentată în subcapitolul 1.7 este o excepție în rândul celorlalte și datorită dimensiunii introducerii ei. Din cele 8 perioade Wagner doar în două cazuri prelungește forma prin coda și în 3 cazuri o pregătește prin introducere. Introducerile utilizate sunt de 4, 8, respectiv 30 de măsuri. Dimensiunile tranzițiilor și lărgirilor sunt cuprinse între 2 și 8 măsuri. Remarcăm perioada poetico-muzicală 1.6 în care lărgirea este de dimensiunea celor două Stollen-uri luate la un loc. In graficele de mai jos am sintetizat pe scara cvintelor profilul tonal general al secțiunilor de formă: 215 216 ww- ’r* ■»* (*(«<• iiiiiiii! rrrrrrrr rrrro | Stof»n 2-j Abyong jlărgire j (« ) n-ț»nr Graficele nu indică numărul de măsuri ocupate de fiecare tonalitate ci doar prezența fizică a acestora. Privind astfel comparativ secțiunile Stollen 1 și Stollen 2 se observă că din 8 cazuri doar într-un singur exemplu (vezi perioada poetico-muzicală 1.7) Stollen 1 are structura tonală identică cu Stollen 2. In celelalte cazuri aceste profiluri se află în relații de asemănare (perioadele 1.2; 1.3; 1.5; 1.6; 1.8) precum și deosebire totală (perioada 1.4). Un exemplu aparte îl constituie perioada 1.5 în care Stollen 2 preia în scordatură la semiton ascendent structura tonală a secțiunii Stollen 1, distanța de 7 cvinte (de la Do b major la Do major) reprezentând un salt semnificativ ce implică și o pregnantă schimbare de culoare. Din totalul de 16 secțiuni de Stollen (respectiv Nachstollen din exemplul 1.2) doar în 5 cazuri este identică tonalitatea finală a Stollen-ului cu tonalitatea lui de început (Nu luăm în considerare perioada 1.7 ale cărei secțiuni de Stollen sunt dominate de o singură tonalitate - fa # minor). De asemenea, din cele 8 perioade poetico-muzicale, doar în 3 cazuri tonalitatea de început a Stollen-ului 1 coincide cu tonalitatea de început a Stollen-ului 2 (Perioada 1.7 nici în acest caz nu a fost luată în considerare). In ceea ce privește însă numărul tonalităților cuprinse în Stollen 1 comparativ cu Stollen 2, în 6 din cele 8 perioade secțiunile de Stollen conțin un număr identic de tonalități. In cele două perioade rămase (1.4 și 1.8) numărul tonalităților cuprinse în Stollen 2 diferă doar cu 1 (!) față de numărul tonalităților din Stollen 1 (Astfel în perioada poetico-muzicală 1.4 Stollen 1 conține 16, iar Stollen 2 - 17 tonalități, iar în perioada 1.8 Stollen 1 conține 9 iar Stollen 2 - 8 tonalități). Diferența de inegalitate în acest sens este nesemnificativă. Urmărind raportul numeric al tonalităților și în segmentele de Abgesang, reamintim că secțiunea Abgesang a fiecărei forme este ca extindere aproximativ dublul unui Stollen (exceptând perioadele 1.1 și 1.7). Sub acest aspect sintetizăm în tabelul de mai jos numărul tonalităților din Abgesang în raport cu al celor din Stollen.10 NR.ToNAUTĂțj MR. MÂSuRi Sfoll enl. Atgesang St A. Sta. Aba 4.4 A- 4 3 a 8 2-4 4.1 5 r s e 8 46 4.1 £ G 3 41 41 ÎS. 4 A 46 A? io 4o 51 V* 4.5” A- 42. V 4-6 V S" «t *1- 3 4-t >1 5 8 6 40 ±L 9 6 41 44,5 2K5 10 In cadrul numărului de apariție au fost incluse și repetările la distanță ale aceleiași tonalități. 217 Acest raport trebuie desigur apreciat prin prisma dimensiunii fiecărei perioade poetico-muzicale. Rezultatele ne arată de cele mai multe ori un raport neproporțional, asimetric în ansamblul lui, nefiind astfel posibilă decodificarea unei oarecare regularități. Se impune astfel urmărirea specificității fiecărei secțiuni în parte. Tabelul de mai sus oferă o viziune deosebit de clară asupra raporturilor numerice dintre tonalități. In cadrul perioadelor, doar într-un singur caz (perioada 1.2) este identic numărul tonalităților din Abgesang cu al celor din Stollen-uri. In celelalte cazuri el este întotdeauna mai mare, precum este mai mare și numărul măsurilor din Abgesang, nefiind însă în proporție cu aceasta. Analizând unitatea tonală a perioadelor se observă că din cele 8 exemple doar într-un singur caz este identică tonalitatea de pornire și tonalitatea finală a întregii perioade (1.1). In celelalte cazuri aceste raporturi se prezintă sub forma următoarelor relații: 1.2 omonimă (lab - Lab); 1.3 omonimă (La - la); 1.4 dominanta majoră (re - La) 1.5 scordatură la semiton ascendent cu schimbare de mod (lab - La); 1.6 terță mare (Re - Sib); 1.7 relativa dominantei (Sol - si); 1.8 terță mare (Mi - Solț). Intâlnim cazuri în care Abgesang-ul prin specificul lumii sale tonale aduce un contrast față de Stollen 1 și Stollen 2 (vezi de exemplu perioada 1.4 în care tonalitățile celor două Stollen-uri sunt tonalități cu bemoli, iar tonalitățile Abgesang-ului sunt în mare parte tonalități cu diezi). Un alt caz este acela când Abgesang-ul dezvoltă mai departe linia tonală a celor două Stollen-uri, profilându-se ca o continuare a acestora (vezi astfel perioada 1.5 unde linia tonală este în continuă ascensiune, tonalitatea de bază a secțiunii Stollen 1 fiind la b minor, a secțiunii Stollen 2 - la minor și a Abgesang-ului - La major). Al treilea caz este acela în care lumea tonală a Abgesang-ului este asemănătoare cu cea a celor două, sau a unuia dintre Stollen-uri (ex: perioada 1.1; 1.6).11 11 Informațiile de mai sus, sub forma statistică în care au fost prezentate au o valoare relativă, ele satisfăcând doar curiozitatea teoreticianului de formație abstractă. Valoarea absolută a informațiilor din paginile anterioare de concluzii intervine doar prin raportarea acestora la situația scenică și contextul dramaturgic al fragmentelor, situație descrisă în cadrul fiecărei analize. 218 Felul în care se raportează motivic și orchestral segmentele de Stollen între ele precum și contrastul acestora cu secțiunea Abgesang a fost prezentat pe larg în cadrul analizei fiecărei perioade. In concluzie, raporturile tonale calitative atât la nivelul de comparație dintre Stollen 1 și Stollen 2, cât și la nivelul celor două Stollen-uri în contrast cu Abgesang-ul, precum și în ansamblul fiecărei forme-Bar sunt concepute de către Wagner ca un raport dinamic, acesta necramponându-se la legitățile formei "prescrise" de către Meistersingeri în perioada de înflorire a formei-Bar. Reamintim că opera "Lohengrin" a fost scrisă între anii 1845-1848, în timp ce planul operei "Die Meistersinger von Nurnberg" și prima schiță de subiect datează din 1845! "Expunerea generală a subiectului și temelia ei dramaturgică (Cum bine remarcă wagnerianul german K. Weidel, prima schiță conține aproape întreaga construcție a operei, până la detaliu) e datată /Marienbad, 16 iulie 1845/; ... încheierea partiturii are loc abia în toamna lui 1867" 12 - diferență de 22 de ani. Anul 1845 reprezintă deci un început al preocupărilor lui Wagner față de una dintre formele specifice muzicii medievale europene - forma-Bar. 2. Perioada de tip clasic structurată după principiile de construcție a formei-Bar Perioadele de tip clasic care adoptă principiile arhitecturale a formei-Bar sunt structurate după modelul de construcție bazat pe principiul totalizării, formula 2 + 2 + 4. La nivelul perioadelor, Wagner respectă acea caracteristică a naturii interioare a formei, conform căreia Abgesang-ul trebuie să aibă ca dimensiune cel puțin dublul unui Stollen luat izolat. Primele patru perioade, la rândul lor fac parte dintr-o strofă poetico-muzicală amplă, construită după tiparele formei-Bar, analizate în cadrul potrivit acestora: 2Vieru, Nina, Maeștrii cântăreți din Nurnberg. Dramaturgie și formă muzicală, Ed. Muzicală, București, 1976, p. 15. 219 2.1 I. 2. (272-279) 2.2 I. 2. (313-320) 2.3 I. 2. (382-389) 220 2.4 I. 2.(390) - I. 3.(2) 2.5 Vorspiel (1-8) Perioada următoare ia naștere din alăturarea a două leitmotive: 1) Graalsklange și 2) Graals-Motiv. Motivul Gralsklange - primele patru măsuri ale perioadei -conține trei acorduri de treapta a I-a în tonalitatea La major. Vezi analiza acestui leitmotiv în capitolul "Aspecte specifice ale microstructurilor în structurarea leitmotivelor". Fraza a doua, Abgesang-ul, Graals-Motiv este o dezvoltare a leitmotivului Graalsklange. Analiza acestui leitmotiv este de asemenea realizată în capitolul "Aspecte specifice ale microstructurilor în structurarea leitmotivelor". Pe plan ritmic, staticismul celor două Stollen-uri este contrabalansat de caracterul ritmic pregnant al Abgesang-ului. 221 2.6 I. 3. (118-125) Perioada muzicală de mai jos precum și perechea ei situată în scordatură la secundă mică ascendentă (2.7) reprezintă la rândul lor cele două Stollen-uri ale perioadei muzical-poetice cuprinse între măsurile 118- 153 din scena a 3-a a actului I (Vezi analizele lor în subcapitolul 1.5 din cadrul prezentului capitol). 2.7 I. 3. (130-137) 222 2.8 III. 1. (5-12) Următoarea formă-Bar, prima perioadă muzicală a leitmotivului Brautlied (Cântecul miresei) se structurează după schema A Av B. Intonată de cor și acompaniată de suflătorii de lemn și de harpă - de pe scenă ! - Brautlied este unul dintre acele leitmotive care apar cu tonalitate fixată: Si b major. In timp ce Stollen 1 se stabilește pe funcțiunea tonicii, Stollen 2 realizează un mers armonic autentic: I - V7 - I. Abgesang-ul lărgește apoi formula, introducând și culoarea subdominantei: 51.4. (5.-41?) 3. Fraza muzicală de patru măsuri structurată tip-Bar 3.1 Vorspiel (5-8) Un exemplu elocvent în acest sens ni-l oferă leitmotivul Graals-Motiv, care la rândul lui este secțiunea de Abgesang a perioadei muzicale în formă-Bar prezentate în subcapitolul 2.5. Forma-Bar în cazul de față se structurează după schema A Av B: 223 :H; F . 1 . -F^t2 IBM F# «j i | 4. Motivul muzical structurat după principiile de construcție-/// 4.1 I. 1. (46-47) lionțgHeinrich r>* ir>1 ,T— Gott" gruss.’euth ritmici A 6 B In structurarea motivului după unul din schemele posibile ale formei-Bar, un rol hotărâtor îl joacă ritmul. "Segmentul" A -(Aufgesang) are ca extensie de durată dublul unui Nachstollen. Sunetul este considerat ca entitate sonoră de sine stătătoare. Din punct de vedere tonal motivul se prezintă unitar - pedală Mi major -treapta a I-a. Melodic, avem În același timp trei elemente distincte ale unuia și aceluiași acord. Atât melodic, cât și armonic nu poate fi deci vorba de structurare tip-Bar, ci doar din punct de vedere ritmic. 4.2 I. 1. (73-75) In acest al doilea motiv primează parametrul melodic. Deosebirea dintre A și Av constă din simpla lipsă a apogiaturii. 224 Asemenea exemple de scheme miniaturale tip-Bar pot fi găsite nenumărate în cadrul operei, pentru ilustrarea fenomenului ne limităm însă la aceste două exemple. 5. Celula muzicală structurată după principiile formei-Bar Fiind vorba de o unitate foarte mică, la modul general putem considera că orice formulă ritmică de anapest (augmentată sau diminuată) își exprimă energia interioară în acord cu principiile de dimensiune ale unei reale forme-Bar. Formula inversă - dactil - concordă în aceste condiții cu Gegenbar.13 De asemenea, orice formulă melodică alcătuită din repetarea aceluiași sunet, urmat de un altul, este de esență-Bar. Formula ritmico-melodică ce îndeplinește ambele condiții de mai sus este ideală pentru ceea ce numim celulă-Bar. 13 Lendvai Erno în volumul său intitulat: Bartâk dramaturgiaja, Zenemukiado, Budapest, 1964, p. 70 folosește chiar denumirea de "formă-Anapest". 225 PARTEA IV. MACROSTRUCTURA SPECIFICĂ OPEREI "LOHENGRIN" 226 1. Forma de ansamblu a operei In interiorul actelor componente ale operei scenele se succed attacca, cursivitatea acțiunii dramatice nefiind întreruptă prin opriri decât la sfârșitul actelor. In partitură însă, autorul recurge la delimitarea grafică clară a scenelor componente. Construcția formei de ansamblu prezintă un echilibru deosebit, pe de o parte prin componența scenică simetrică: - actul I = 3 scene - actul II = 5 scene - actul III = 3 scene Fiecare dintre cele 3 acte debutează cu o secțiune de formă pur orchestrală. Actul întâi este precedat de Vorspiel, iar actul III este precedat de Einleitung. In cazul actului II secțiunea de introducere orchestrală intră în componența formală a scenei a 1-a, reprezentând primele 71 de măsuri ale acesteia. In afara acestor momente de început de act, următoarele scene debutează de asemenea prin segmente AMPLE de introducere orchestrală: - actul II, scena 3 - (105 măsuri); - actul II, scena 4 - ( 32 măsuri); - actul III, scena 3 - (111 măsuri). Pe de altă parte, un aport deosebit la realizarea echilibrului formei de ansamblu îl constituie și faptul că în cadrul actelor extreme ale operei (actele I și III) extensia în măsuri a scenelor componente urmează o evoluție gradată: - act I, scena 3 - 587 măsuri - act I, scena 2 - 397 măsuri - act I, scena 1 - 262 măsuri - Vorspiel - 75 măsuri - act III, scena 3 - 845 măsuri - act III, scena 2 - 553 măsuri - act III, scena 1 - 174 măsuri - Einleitung - 131 măsuri în contrast cu actul II în care, cu excepția scenei a 4-a care are în componență 283 măsuri, restul scenelor sunt cuprinse între 423 și 479 de măsuri. Această persistență oarecum constantă (423, 443, 479, [283], 478 măsuri) de scene aproximativ egale ca dimensiune, cuprinsă între două acte în cadrul cărora scenele se succed după principiul evoluției gradate, oferă formei de 227 ansamblu un echilibru deosebit de stabil, cu toate că actul III conține cu 382 de măsuri mai mult decât actul I. 1 In reprezentarea scenică a operei Wagner solicită 3 decoruri, în succesiunea A B C A. Decorul A asigură cadrul de desfășurare al actului I, iar decorul B cadrul de desfășurare al actului II. Actul III din punct de vedere al decorului utilizat se secționează în două: scenele 1 și 2 se desfășoară cu decorul C, iar scena a 3-a revine la decorul A. Momentul schimbării de decor, antrenează cu o aproximație de 6,5 măsuri punctul de simetrie al actului III. Evidențierea punctului de simetrie într-un context dat, sugerează echilibrul perfect, moartea. In echilibrul formei de ansamblu sunt relevante din punctul de vedere al acțiunii dramatice toate cele trei centre de greutate: secțiunile de aur negativă, pozitivă, precum și axa de simetrie a întregii opere. Axa de simetrie (actul II, scena 3, m. 378) constituie o preamărire a eroului principal al operei - Lohengrin - intonat de corul de bărbați. Secțiunea de aur negativă se materializează în reușita lui Ortrud de a o ademeni pe Elsa prin prefăcătoria ei (actul II, scena 2, m. 216), iar secțiunea de aur pozitivă în atacul direct al lui Friedrich la adresa lui Lohengrin, cu insistența de a-și spune numele și originea în fața regelui (actul II, scena 5, m. 222). Acest atac concentrează exploziv forțele răului într-un moment când totul pare idilic, și s-ar presupune o rezolvare fericită a conflictului. Semnificativă este culoarea tonală a acestui atac, exprimată în Mi b major, ce se află într-o relație pol-antipol față de tonalitatea de bază a operei - La major. In desfășurarea acțiunii dramatice a actului I de asemenea toate cele trei centre de forță subliniază momente importante ale acțiunii, devenind astfel relevante. Axa de simetrie (actul I, scena 2, m. 361) reprezintă ivirea la orizont a lui Lohengrin și exprimarea uimirii de către mulțimea adunată pe malul râului Schelde la vederea lui. Secțiunea de aur negativă (actul I, scena 2, m. 214) constituie pe plan acțional gestul dezinteresat, mărinimos și plin de elan al Elsei, de a oferi cavalerului și apărătorului ei coroana părintească, precum și inima și ființa ei. 1 2 1 Cu toată diferența de 382 de măsuri dintre actele extreme (I și III), datorită diferențelor de tempo, durata în timp a celor două acte este foarte apropiată (act I = 61'84"; act III = 62'01"), între ele existând doar o diferență nesemnificativă de 17 secunde ! Durata în timp a scenelor a fost măsurată pe baza înregistrării operei realizată în cadrul festivalului Osterfestspiele, Salzburg, 1976, sub bagheta lui Herbert von Karajan. Soliști: Konig Heinrich = Karl Ridderbusch, Lohengrin = Rene Kollo, Elsa von Brabant = Anna Tomova-Sintow, Telramund = Siegmund Nimsgern, Ortrud = Ursula Schroder-Feinen, Heerrufer = Robert Kerns. Ansamblul: Berliner Philharmoniker, Tolzer Knabenchor, Wiener Staatsopernchor. 2 Muzicologul Kroo Gyorgy, în cartea sa intitulată "Richard Wagner" (Ed. Gondolat, Budapesta, 1968, vol. I), 228 Secțiunea de aur pozitivă (actul I, scena 3, m. 112) anticipează motivul întrebării interzise, jurământul la care o supune Lohengrin pe Elsa, de a nu-l întreba niciodată despre numele și originea lui. * 3 In actul II, centrele de greutate evidențiază următoarele momente ale acțiunii dramatice: - axa de simetrie a întregului act (act. II, sc. 3, m. 187) subliniază momentul când Heroldul anunță porunca regelui conform căreia Friedrich este scos din paza legii și în surghiun. Acel om care din acest moment se va întovărăși cu el va împărtăși aceeași soartă. - secțiunea de aur negativă (act II, sc. 2, m. 382) dramaturgic reprezintă încununarea scenei a 2-a a actului. Ea se materializează într-un duet Elsa - Ortrud, duet în care Ortrud foarte misterios încearcă s-o ademenească pe Elsa, picurându-i în suflet neîncrederea față de Lohengrin. Elsa, cu tristețe și compătimire încearcă s-o convingă de harul dulce al credinței, răstimp în care Ortrud, aparte, își exteriorizează rea-voința, și intenția de a profita de naivitatea Elsei. - secțiunea de aur pozitivă a actului II (act II, sc. 3, m. 436) surprinde acea imagine scenică apropiată de finalul scenei a 3-a, în care Friedrich cutează să se apropie de un grup de 4 nobili, acuzându-l pe Lohengrin de nelegiuire și vrajă. Răspunsul revoltat al celor 4 nobili corespunde cu secțiunea de aur pozitivă. In actul III al operei considerăm ca fiind cel mai important centru de greutate al întregului act axa de simetrie a lui (act III, sc. 3, m. 59). Cu o aproximație de 4 măsuri axa de simetrie a actului III se suprapune cu axa de simetrie a introducerii orchestrale a acestui act. consideră pe Elsa ca fiind cel mai complex și cel mai uman personaj feminin din operele de tinerețe ale lui Wagner. Autorul cărții remarcă trei mari portrete ale Elsei. Prima ei apariție scenică denotă o statură deosebit de gingașă și fragilă, o puritate spiritualizată. Simpla ivire a ei ne face să simțim din start că este nevinovată. Apropiindu-se prin mulțime, denotă totodată noblețe, și o prezență festivă. Apariția ei în actul II este feerică, plină de poezie. Tonul cu care-și cântă dragostea amintește de atmosfera unor lieduri de Schubert și Schumann. Duelul ei verbal cu Ortrud ne prezintă și alte trăsături ale personalității ei. Vocea ei devine mai agitată, linia melodică se apropie de declamato. In convingerea ei este plină de pasiune. Indoiala pe care reușește să i-o infiltreze în suflet Ortrud față de Lohengrin încet o transformă. Neîncrederea ei izbucnește și atinge punctul culminant în duetul ei cu Lohengrin (actul III, scena 2). Disperarea ei în dragoste ajunge la paroxism și distruge totul în jur. Caracterizarea ei muzicală și rolul ei în partitură aici în fond se încheie. Un strigăt, după care-și pierde conștiința, câteva fraze disperate despre căință, despre iertare, un strigăt histeric în timp ce statura lui Lohengrin se pierde în depărtare - și nimic mai mult. 3 Apariția în plan real a cavalerului din vis este plină de demnitate, având o ținută impecabilă. Toate manifestările lui sunt festive și reținute. Strălucirea lui exterioară nu permite deocamdată expresia căldurii omenești. In această postură poate fi admirat, poate fi adorat, dar nu poate fi iubit. In primele două acte ale operei el păstrează acest fel distant de a fi. Abia în scena a 2-a a actului III, în duetul lui cu Elsa, vocea lui se înfierbântă, pătruns de pasiune, eroul se transformă în om. Duetul lui cu Elsa, reprezintă una dintre cele mai frumoase și melodioase pagini ale compozitorului, adevărată lirică de dragoste. Sub presiunea acceselor de gelozie ale Elsei, el este însă nevoit să reia tonul și postura lui inițială. 229 Importanța acestui început de act III rezidă în paralelismul care poate fi trasat între acest moment și debutul acțional propriu-zis al operei (începutul scenei 1 din actul I). Introducerea orchestrală a actului III reprezintă o secțiune de formă ce are funcția de Background music (muzică de fond). 4 Pe acest fond sonor se adună treptat oastea pe malul râului Schelde. Secțiunea de aur negativă a actului III (act III, sc. 2, m. 427) constituie de asemenea un centru de greutate de o importanță deosebită. El precede momentul fatal în care Elsa rostește întrebările interzise. Anticipând acest moment ea susține că dorește să afle chiar și cu prețul vieții cine este Lohengrin. Secțiunea de aur pozitivă a actului III (act III, sc. 3, m. 245) din punct de vedere dramaturgic constituie antipolul secțiunii de aur negative. Aici, regele, fără să știe încă nimic din cele întâmplate, reluându-și locul sub stejar, îl salută cu drag pe Lohengrin, prezentând oștile care s-au adunat sub steag, ca dornici de a lupta purtați de vitejia lui. In concluzie, observăm că din punct de vedere al construirii și desfășurării acțiunii dramatice, toate centrele de greutate relevate anterior ating momente deosebit de importante, chiar cruciale, ale desfășurării acțiunii, aducându-și astfel aportul în realizarea echilibrului formei de ansamblu a operei "Lohengrin". 4 Vezi subcapitolul aferent din capitolul "Structuri de forme evolutive în opera”Lohengrin”". 230 Forma de ansamblu a operei „Lohengrin” 231 232 5 Legenda : Graficele de mai sus reprezintă schematic forma de ansamblu a operei „Lohengrin”. Cele trei acte ale operei pot fi înșiruite de la stânga la dreapta, alcătuind un grafic continuu. Scenele componente ale actelor le-am reprezentat prin câte un pătrat. Mărimea pătratelor este direct proporțională cu conținutul în măsuri a scenelor. Am utilizat în acest sens o reducere la scara de 1:10, respectiv 1mm = 10 măsuri. Pentru înlesnirea decodificării numărului de măsuri componente ale fiecărei scene, am înscris aceasta și prin cifre dedesubtul colțului inferior stâng al fiecărui pătrat. Sub latura inferioară a pătratelor, între două săgeți orizontale direcționate în sens opus am menționat numărul total de măsuri ale fiecărui act. Dedesubtul acestor săgeți apar reprezentate grafic momentele în care se ridică sau se lasă cortina. Liniile verticale punctate sau continue ce secționează graficul ilustrează de la caz la caz secțiunea de aur pozitivă, negativă sau punctul de simetrie (stabilite după numărul de măsuri componente), în funcție de care dintre acestea constituie din punct de vedere dramaturgic centrul de forță al actului respectiv. În cazul în care în cadrul unui act sunt relevante dramaturgic mai multe centre de forță, acestea toate apar în grafic, prin linii verticale. Scenele a căror încheiere este prelungită prin coroană le-am notat ca atare, prin înscrierea coroanei deasupra colțului superior drept al pătratului aferent scenei în cauză. În interiorul fiecărui pătrat este înscris în paranteze durata în minute și secunde a fiecărei scene. Durata de ansamblu a fiecărui act am specificat-o în paranteză, dedesubtul numărului total de măsuri ale actelor. 233 2. Structura metrică a operei Pe parcursul operei prevalează metrul binar, preponderentă fiind măsura de 4/4 (o întâlnim de 16 ori), precum și măsura de 2/2 (o întâlnim de 14 ori). In acest cadru binar, Wagner o singură dată utilizează măsura de 2/4, în această măsură fiind concepută scena a 1-a a actului III (Marșul nupțial). O singură dată utilizează Wagner de-a lungul operei metru ternar (măsura de 3/4). Acest fapt prin unicitatea sa are o valoare deosebită. Pe planul acțiunii dramatice, prin infiltrarea acestui metru ternar, Wagner evidențiază rugăciunea regelui, precum și ansamblul de cvintet vocal și cor mixt ce precede lupta dintre Lohengrin și Friedrich. In momentul începerii propriu-zise a luptei Wagner trece de la 3/4 la 2/2. Semnificativ este și faptul că rugăciunea regelui este concepută în tonalitatea Mi b major, ce pe axa tonală principală a operei reprezintă tonalitatea de antipol a Tonicii - La major. Textul acestei rugăciuni, în traducere, este următorul: Regele (cu multă solemnitate înaintând la mijloc): "Stapân ceresc de trei ori sfânt, (toți se descoperă cu adâncă evlavie) Tu care toate știi și vezi! O, scapere al tău cuvânt Când s-or lovi aceste spezi! Fă din cel bun alesul tău, înmoaie brațul celui rău: Grăiește-n acest ceas suprem, O, Doamne, căci noi orbi suntem!" 6 Cvintetul vocal, format din rege și cele patru personaje principale, susținute de cor, continuă această rugăciune astfel: Elsa și Lohengrin: Grăiește-n acest ceas suprem, 6 Wagner, Richard, Lohengrin - libret, în românește de Șt. O. Iosif, în: Wagner, R., Olandezul zburător, Editura pentru literatură, București, 1968, p. 209-210. 234 Stă pân ceresc, eu nu mă tem. Friedrich: In fața ceasului suprem, Stăpâne,-n ajutor te chem! Ortrud: Mă-ncred orbește-n brațul lui, Căci altul mai puternic nu-i! Toți bărbații: Fă din cel bun alesul tău, Inmoaie brațul celui rău: Rostește dar al tău cuvânt, Stăpân ceresc, de trei ori sfânt! Toate femeile: Stăpân ceresc de trei ori sfânt!" Urmărind în cadrul tabelului alternanța măsurilor binare, o observație importantă o constituie faptul că la trecerile din măsurile 2/2 în 4/4 sau invers, de fiecare dată se schimbă tempoul. In majoritatea trecerilor din măsura de 2/2 în 4/4 are loc o schimbare de tempo de la repede sau foarte repede la lent sau moderat, și invers. Având în vedere faptul că tempoul este o condiție strâns legată de mesajul dramaturgic și de expresivitatea muzicală, considerăm că aceste alternanțe de măsuri reprezintă o urmare firească a schimbării de tempo, schimbări bine motivate muzical, sau dramaturgic. In tabelul ce cuprinde global structura metrică a operei "Lohengrin" am notat și tempourile care alternează odată cu măsurile. Insă, în timp ce tabelul prezintă evoluția metrică integrală a operei, el nu conține toate tempourile care se întâlnesc pe parcursul scenelor, ci doar pe acelea care apar în momentul schimbării măsurii, deoarece acesta constituie aspectul pe care-l urmărim în cazul de față. 235 236 3. Succesiunea tempourilor Tabelul succesiunii tempourilor relevă cu claritate momente de aglomerare, de schimbare frecventă a tempourilor, precum și plaje de tempo mai ample. Momentele de aglomerare de tempo reprezintă momente de tensiune dramatică intensă. Un exemplu elocvent în acest sens îl constituie măsurile 339-424 din scena a 2-a a actului II, unde pe parcursul a 61 de măsuri se întâlnesc 7 indicații de tempo. Acestea sunt: Viel langsamer (m. 339-343), Noch langsamer (m. 344-350), Schneller (m. 351-353), Ziemlich langsam (m. 354-364), Fest in massig langsamem Zeitmaasse (m. 365-379), Sehr ruhig, doch nicht langsam (m. 380-395), ritard. (m. 396-424). Tempourile preponderent lente ale fragmentului evidențiază prestanța, importanța lui. Schimbările frecvente de mișcare evidențiază dramatismul lui. Pe planul acțiunii dramatice, Ortrud obține aici prima victorie asupra Elsei, reușind s-o domine psihic: Ortrud (violent) "Prea te-ncrezi orbește! (stăpânindu-se) Norocul este-amăgitor; Năpasta care te pândește Eu ți-o prevăd în viitor! Elsa (cu un fior tainic) Năpasta? Ortrud (foarte misterios) Dac-ai ști-nțelesul Spre a-l putea ademeni, Să nu mai poată-n veci alesul Să-ți plece-așa precum veni! Elsa (cuprinsă de groază, se-ntoarce supărată; apoi cu tristețe și compătimire se-ntoarce din nou spre Ortrud) Sărmană, de ce-ți dai silința In suflet teamă să-mi arunci? Norocul ce ți-l dă credința 237 Nu l-ai simțit nicicând, atunci? (Cu prietenie) O, vino dar! Vin'și învață Ce dulce e-al credinței har, Ascult-a inimii povață Și uită chinul tău amar! Ortrud (aparte) Ha! Sumeția ei mă-nvață Cum să înfrâng credința ei! De-oi fi cum trebuie, isteață, Se va căi sub ochii mei! Călăuzită de Elsa, Ortrud intră cu prefăcută șovăială, pe poarta cea mică; 7 * Una dintre cele mai ample plaje uniforme de tempo intervine din măsura 428 a scenei a 3-a din actul I, și până la sfârșitul actului. Tempoul constant Sehr lebhaft exprimă bucuria victoriei lui Lohengrin în duelul cu Friedrich. Menținerea constantă a tempoului de-a lungul unui fragment mai amplu exprimă la Wagner fie o stare de elan pozitiv, fie o stare de echilibru. 7 Wagner, Richard, Lohengrin - libret, în românește de Șt. O. Iosif, în: Wagner, R., Olandezul zburător, Editura pentru literatură, București, 1968, p. 227-228. 238 239 RÎCHARP WAGNER-. „LOHENGRIN" - SUCCESIUNEA TEI* PO URILOR 4». t». <■ 1 . I . I Vorspiel Acru L I- Scena 1. Scena 2.. scena 3. wkilj scena 1. scena 2- scena 3. Scena U-. scena 5. ’ActUL .jjt. Einleituwcj scena 4. SC^hZ» 2.. scena S. *S » »• M. B. i>. „• ț>. «. J—i—l l I l I i l i L i I I i T i Langsarn .mlic Lebtxaft Feier lidv A». o» ut tu- tu- tu- t» ». a. a», iu. ». ». ». »• ut- tu- »• ■ I . 1 I I ■ I . I . I . I . I ■ T . T . I > I ■ I ■ T . I . 1 ■ 1.1.1. Mâjjig lan^sam ZeihnQfl VorWi La Mâjjig ’QM^3a’T' La; W Zr o inaofli-n Lekliaft' OB IESF -5bXv itujsam Ziemlick, leeka Elwas 'wenigec ScVvnell Selve lebLafT naccurt cLwas fMardiefțnd în nnțj'cpc |?e«jCgiuțg î?Jl rnenezd Langsarner î Scltnell L’'W. cwopw Seine lebluv-p' Ni cLvP eil en î* accel. 1 ScKle^ J ,HY°-5 . r'AarcfterenP Mâ^ig bewiegL E4vjos bewețjec eKwqs la nașa angsamer fckwas 'N2Higer adinei l Gekr lebhafF E.Um\s - Iqngsamec Langsavn und ^eierlidv Lebka^L Im ngsamer k# una dinei I ai Sehr lebLov^i Mtteia bewea^ Sekr ruVwg Nociv elwas lan^OtAcr LebLa^L &was qenesee^ P . her ULLaJ^er SeUr bbka£V ^Ușțj La ngii a nne.r Gesck\win<i Ma jț>i^ langj iscvm E+'Was lanopamer Blabopa-l mir LeLLajL imn eteW Zeirvnaufc. VNl£ VOC^CT . ■Rukig bfc -m 'Pulw’c r'AcH-. bespeajLcr GeLr scLnell I > | ' | 1 | ' i—l ' l ' I ' I ' 1 ’ I' l ' 1' I ' | ' l ' , munte lonfipamcr 55ehc rukvig Lang 'SCUTI • I 1 I ' I ' I 1 I 1 I ' I ' I ' I 1 I 1 I ' I ' I 0. ». *. **• Â- fc>. ■»•- M. 9*. *•. W. A». O«. 4W. *&• AC». Afc. *U. 49». 3». H». 2J». 2Jo. y*. 2â- Z%- Z9». /oek !anOjS I ' I 1 l ' I ' 240 Din motive practice, recomandăm cititorilor decuparea paginilor 239 -241 și ajustarea tabelului. 241 Observații: 5 Tabelul ce conține succesiunea tempourilor a fost realizat pe baza partiturii de orchestră, din motive practice. Richard Wagner în opera "Lohengrin" utilizează pe de o parte tempouri principale (notate cu litere îngroșate deasupra sistemului de portative), iar pe de altă parte tempouri secundare, ce se referă doar la o anumită partidă instrumentală, sau la o anumită voce, aceste tempouri secundare fiind de fiecare dată subordonate tempourilor principale. În cadrul extraselor de pian însă, aceste tempouri secundare sunt ridicate la nivelul tempourilor principale, fiind evidențiate grafic cu aceleași tipuri de caractere ca și tempourile principale, fapt din care rezultă o serie întreagă de confuzii. În cadrul tabelului am redat doar indicațiile de tempo formulate în limba germană. În partitura generală există și traducerea acestora în limba italiană, însă această traducere este realizată inexact, unuia și aceluiași termen din limba germană atribuindu-se mai multe variante de traducere în limba italiană. De exemplu: Ziemlich lebhaft este tradus pe de o parte prin Piuttoso allegro, iar pe de altă parte prin Un poco vivo. În același sens, Lebhaft primește trei echivalente în limba italiană: Allegro, Animato, Vivo, iar Schnell primește două: Vivo și Vivace. Tabelul redă pe o scară de 1:1 (1mm = 1 măsură) extensia reală a scenelor operei, liniile verticale de departajare delimitând cu precizie zonele de tempo. 242 Statistica tonalităților 5 In urma realizării analizei armonice - tonale integrale a operei "Lohengrin" am întocmit câteva tabele de sinteză a tonalităților utilizate, tabele ce conțin două rubrici: pe de o parte numărul de măsuri dominate de fiecare tonalitate, iar pe de altă parte numărul de apariții ale fiecărei tonalități. 8 Redăm în acest context două tabele generalizatoare. Primul tabel sintetizează opera integrală. Pe baza lui observăm că opera "Lohengrin" este foarte puternic centrată tonal. Tonalitatea de bază a operei (La major) ocupă cel mai mare număr de măsuri (470,25) din totalul de 5130 de măsuri ale operei. Din tabelul 2 (sinteza tonalităților defalcată pe acte) rezultă faptul că tonalitatea La major este îndeosebi prezentă în Preludiu (35,25 de măsuri din totalul de 75 măsuri ale Preludiului), în actul I (154,75 măsuri) și în actul III (182,50 măsuri). In actul II prezența ei se reduce simțitor (doar 96,75 măsuri). Preponderența cantitativă a tonalității principale atrage după sine implicit și cel mai mare număr de apariții ale ei, atât la nivelul operei integrale cât și la nivelul Preludiului și al actelor I și III. Alături de tonalitatea principală, la nivelul operei integrale se realizează o puternică înclinație spre tonalitatea subdominantei - Re major, după tonalitatea principală ea ocupând cel mai mare număr de măsuri. Urmărind prezența ei la nivelul actelor operei (tabelul 2) observăm că ea domină actul II (224,75 măsuri), act în care tonalitatea principală (La major) este situată pe un plan secundar. 8 In locurile în care numărul total de măsuri ce reprezintă tonalitățile depășește totalul măsurilor actului respectiv, diferența se datorează bitonalității. 243 TABEL 1. TonaVdateg OPERA INTEGRALA , Vlr-masuri Nr. apariju 1 30L# wajjr 2 2 ml# miwer boit ma\or 8.2 5 © la# minor 0,4 5 2 FA# major 4L.5O 20 re# WiKOV %so 5 S» major 3 4 29 sol # w'i nz>r 24,50 4 2 Mi major 2 4 2,2 5 89 - do# mÎHZT 4 1 5,25 80 LA major 44 0,25 4 4-4 fa# miner 26 2,4 5 4 0 4 RE major 44 4,50 4 0 3 si minoT 20 -E4 5 4 4 6 SOL major 26 4 3 2 Vui minor 23 84 5 4 4 5 DO major 34S 3.fc J la mi n«r 3 2- 4 .2 5 4 2 0 FA major 23 2 84 re minor 4 5 2 44 Si b major 32 2,50 8 3 sol minor /u-Lso 8 8^ Mi b major 2.0 4,45 56 do minx>r 9.5^ LA j? major 4 4 8 4 4 fa minor 4 0 5 6 4 REb mqjer 6 54S 3 0— si V minor 4 3 4,45 6 8 SOL j? major 39,45 4 3 mij? miner 4 2 3,4 5 58 DO b major 3 5 45 20 laj» minor 4 54.25 54 FAb major 4 2,50 4 . re b minor 3&.25 20 Sibb major soi b min^r 8,5 0 3 244 245 TABEL 2 Tbrwlthjtec, Vors pi e.1 Ac ful Adu 1. Ui. E î n l e ilai rtg Ac.7ul.HL. Nr. măsuri !Hr. apariții Hr. măsuri Nr. apariții Wr. masuri Mr. apariții Nr. măsuri Mr. apariții Nr. masuri Nr.apariții SOL# major 2 mi# minor Do țf major aljs1 '4 3,5° A la# minor 747 5 2 FA# maior A 4 29.45 4 2 " ■ 4_3,75 7 re # minor 3,50 5 1 Si ma j o r A,25 3 4,25 4 9.5o 4 0 2 4 20 A 2 sel % minor 4*75 3 .. 5,4 5 4 . T 4 4 0 7 Mi rucțjor 7o# minor' _J 3,25 6 /I 4 3 5,25 4 4- 28,25 4 2 4 0,50 2 4 25 .. ¥7 .. 9 6,25 4 4 4 o 44 5.3 26 1 LA mațor 3 5.25 4 5 4 5 05 39 9 6,4-5 3 0 4. 2 A£ 2 50 5 S ' ța # mi nor 5, ș- A 3^25 zKz 4 9 2 25 57 A,5o 2 5 0 23 f RE mațor 4 2 6 3.5 0 22 2.2 4/75 37,2.5 42. 4 7,50 7 4 0 475 30 si minor 2J5. 5 4 9,25 4 8 43 4.75 5 8 3'7 5 - 394 SoL major 0,50 4 4 6,75 A 0 4 4 2.45 40 70*75 4 5 6 3,2 5 26 mi minor 24.2.5 4 4 4 o 7,5© 5 2 4 4,50 A 0 9 5,5 0 33 1 Î5O Vwqjor 8 6?50 20 4 59* A 3 4 4 3 6,50 28 1 la minor țo,25 24 4 4o.7S 4 9 3,2 5 2 A 37 t8.i FA maior 2,5 0 3 5 55 0 25 7 8 23 9 6 :80J re minor A-6 A 6 70 3 3 3 6 Xeh Si i? major Z 3 A Z 2.25 36 1 4,7 5 32 4 4 A 4 9,50 47 soi minor 2-8^5 2 5 9 9.25 4 9 4 6,5 0 4 4 Ml V mnațor' ?2 22 -* 9 7 27 3 8,75 9 , do minor 6 4 28 4 3 32. S 45 0,501 4 - 32,50 24 LA major 6 0,25 2 3 4 6,75 9. 2,25 4 4 8,75 8 ța minor ~¥0^25 2-£ 5o.5o 27 0.50 .. 4 4 3,75 8 REb ma\or 2o,Z5 9 A 4 3 4,5o 4 4 si V minor 3 8,50 2 5 G4,5o 22 34,7 5 24 SOL b mațor 3 2A5 8 2’ 4_ SJO L mi V minor 65 z 5 Ao.so 4 9 A 8,2 5 44 . j)O b major 2 8,50 4 5 2 3-5o 3 1 lab 'minor' 7 6,25 26 45^ 4 4 30 FA b major A 4 .... A,50 4. Feb minor A 4 4 A ,50 6 25jj5 4 3 95 bk> major sol b minor 2.50 4 £ z BIBLIOGRAFIE RECOMANDATĂ: A zenetortenet antologiaja, Regi mesterek zeneje 1750-ig, Szerkesztette Bartha Denes, Zenemukiado, Budapest, 1974. Das Atlantisbuch der Musik, Herausgegeben von Fred Hamel und Martin Hunlimann, Atlantis Verlag, Zurich, Freiburg i.B., 1959. Das kleine Volksliederbuch, Ausgewahlte Liedsatze fur drei gemischte Stimmen, Herausgegeben von Wilhelm Weismann, Edition Peters, Leipzig, 1944. Ezer ev korusa, Forrai Miklos gyujtemenye, Editio Musica, Budapest, 1977. Geschichte der Musik in Beispielen, Dreihundertfunfzig Tonsatze aus neun Jahrhunderten, Gesammelt mit Quellenhinweisen versehen und herausgegeben von Arnold Shering, VEB Breitkopf und Hartel Musikverlag, Leipzig, 1931. Monumenta Monodica Medii Aevi, Die mittelalterlichen Hymnenmelodien des Abendlandes, Herausgegeben von Bruno Stablein, Barenreiter-Verlag, Kassel und Basel,1956,Band 1. Musique et Poesie au XVI-e siecle, Centre national de la Recherche Scientifique, Paris, 1954. Poezia trubadurilor, trad. de Bercescu, Sorina-Bercescu, Victor, Editura Albatros, București, 1979. Bălan, George, Eu, Richard Wagner, Editura Tineretului, București, 1965. Bălan, Theodor, "Medalion Richard Wagner", în: Revista Muzica, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 6/1963, p. 24-28. Bukofzer, Manfred F., Studies in Medieval and Renaissance Music, W.W. Norton @Co. Inc., New York. Ciomac, Emanoil, Viața și opera lui Richard Wagner, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1967. Coca, Gabriela, "Barform", în: Revista Muzica, Editura Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, București, Anul XIII, Nr. 3(51), iulie-septembrie, 2002, p. 51-71. Coca, Gabriela, "Forme evolutive", în: Revista Muzica, Editura Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, București, Anul XIV, Nr. 1(53), ianuarie-martie, 2003, p. 79-91. 246 Coca, Gabriela, "Leitmotivul", în: Revista Muzica, Editura Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, București, Anul XII, Nr. 1(45), ianuarie-martie, 2001, p. 87-107. Coca, Gabriela, Polaritatea clar-obscur (lumină-întuneric) în opera "Lohengrin" de R. Wagner, Tehnoredactare computerizată, Academia de Muzică "Gh.Dima", Cluj-Napoca, 1998. Coca, Gabriela, Preludiul operei „Lohengrin” de R. Wagner - expresie muzicală a Sfântului Graal, Tehnoredactare computerizată, Academia de Muzică "Gh.Dima", Cluj-Napoca, 1998. Constantinescu Grigore, "Corelații între aria wagneriană și lied", în: Lucrări de muzicologie, vol.7, Conservatorul de Muzică "Gh. Dima", Cluj, 1971, p. 211-221. Constantinescu, Grigore, Diversitatea stilistică a melodiei în opera romantică, Editura Muzicală, București, 1980. Cosma, Octavian Lazăr, Oedipul enescian, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1967. Degen, Helmut, Handbuch der Formenlehre, Grundsatzliches zur musikalischen Formung, Ed. Bosse, Regensburg, 1957. Eschenbach, Wolfram von, "Parsifal", în: Poeme epice ale Evului Mediu, Editura științifică și enciclopedică, București, 1978, p. 220-336. Gastoue, Amedee, Arta gregoriană, Editura muzicală, București, 1967. Gheciu, Radu, "Opera de artă totală în viziunea lui Richard Wagner: Tristan și Isolda", în: Gheciu, Radu, Melpomene, Erato, Euterpe, Editura Eminescu, București, 1990, p. 78103. Ferenczi, Ilona, "Utemvonallal vagy anelkul", în: Magyar Zene, Zenetudomanyi folyoirat, 1994/2, p.115-118. Firca, Gheorghe, "Rezonanțe târzii ale artei wagneriene", în: Studii și cercetări de istoria artei, Editura Academiei, București, 1968, Tom 15, nr. 1, p. 27-33. Frank, Oszkar, A funkcios zene harmonia es formavilăga, Zenemukiado, Budapest, 1973. Gardonyi, Zoltan, A zenei formăk vilăga, Magyarkorus kiado, 1949. Georgescu, Dan, "Preliminarii la o posibilă teorie asupra arhetipurilor în muzică", în: Studii de Muzicologie, Editura Muzicală, București, 1983, vol. XVII, p. 99-142. 247 Georgescu, Dan, "Studiul arhetipurilor muzicale I. Simbolica numerelor", în: Studii de muzicologie, Editura Muzicală, București, 1987, vol. XX, p. 59-79. Haraszti, Emil, "Le Probleme du Leit-Motiv", în: La Revue Musicale, 1922-1923, III-IV/10, p. 35-37. Herman, Vasile, Bazele teoretice ale studiului formelor muzicale, Conservatorul de Muzică "Gh. Dima", Cluj-Napoca, 1985. Herman, Vasile, Formele muzicii medievale europene, Conservatorul de Muzică "Gh. Dima", Cluj-Napoca, 1978. Herman, Vasile, Formele muzicii Renașterii, Conservatorul de Muzică "G. Dima", Cluj-Napoca, 1980. Kroo, Gyorgy, Richard Wagner, Gondolat Kiado, Budapest, 1968. Kurth, Ernst, Romantische Harmonik, ihre Krise in Wagners „Tristan", Max Hesses Verlag, Berlin, 1920. Lang, Paul Henry, Az opera. Egy kulonos mufaj kulonos tortenete, Zenemukiado, Budapest, 1980. Leahu, Alexandru, "Nietzsche, Schopenhauer, Wagner sau avatarurile filosofiei în labirintul muzicii", în: Nietzsche, Friedrich, Cazul Wagner. Nietzsche contra Wagner, Editura Muzicală, București, 1983, p. 5-30. Leichtentritt, Hugo, Musikalische Formenlehre, Leipzig, Ed. Breitkopf, 1952. Leibowitz, Rene, L'evolution de la musique de Bach ă Schoenberg, Edition Correa, 1951. Lendvai, Erno, Bartok dramaturgiăja, Zenemukiado Vallalat, Budapest, 1964. Lendvai, Erno, "Bartokforma-koncepciojărol", în: Magyar Zene, Zenetudomanyi folyoirat, 1970/1-4, p. 31-40. Lendvai, Erno, Bartok koltoi vilăga, Szepirodalmi konyvkiado, Budapest, 1971. Lesznai, Lajos, "Az ismetlesrol", în: Magyar Zene, Zenetudomanyi folyoirat, 1966/2, p. 169175. Lorenz, Alfred, Das Geheimnis der Form bei Richard Wagner, Der musikalische Aufbau des Buhnenfestspieles „Der Ring des Nibelungen“, I. Band. Max Hesses Verlag, Berlin, 1924. Lorenz, Alfred, Das Geheimnis der Form bei Richard Wagner, Der musikalische Aufbau von Richard Wagners „Tristan und Isolde“, II. Band, Verlegt bei Hans Schneider, Tutzing, 1966. 248 Lorenz, Alfred, Das Geheimnis der Form bei Richard Wagner, Der musikalische Aufbau von Richard Wagners „Die Meistersinger von Nurnberg", III.Band, Verlegt bei Hans Schneider, Tutzing, 1966. Mann, Thomas, "Măreția și pătimirile lui Richard Wagner", în: Mann, Thomas, Pătimirile și măreția maeștrilor, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1972, p. 25124. Messiaen, Olivier, Technique de mon langage musical, Alphonse Leduc Editions Musicales, Paris, 1955. Moroianu, Mihai, Marii damnați. Variațiuni pe trei teme mitice, Editura Muzicală, București, 1983. Morris, R.O., The structure of music, Oxford University Press, 1969. Muller-Blattau, Joseph, Deutsche Volkslieder, Wort und Weise, Wesen und Werden,Dokumente, Karl Robert Langewiesche Verlag, Konigstein im Taunus, Germany, 1966. Negrea, Marțian, Tratat de contrapunct și fugă, Editura pentru Literatură și Artă, București, 1956. Niculescu, Ștefan, "Culoarea în muzică", în: Niculescu, Ștefan, Reflecții despre muzică, Editura Muzicală, Editura Muzicală, București, 1980, p. 255-263. Nietzsche, Friedrich, Cazul Wagner, Editura Muzicală, București, 1983. Pop, Sergiu Dan, Celula muzical-dramaturgică unitate sintagmatică a teatrului-muzical, teză de doctorat, Academia de Muzică "Gh. Dima", Cluj-Napoca, 1999. Popovici, Dan, Magicianul de la Bayreuth. Viața lui Richard Wagner, Editura Albatros, București, 1985. Popovici, Doru, Arta trubadurilor, Ed. muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1974. Rajeczky, Benjamin, Mi a gregoriăn?, Zenemukiado, Budapest, 1981. Rappl, Erich, Wagner operakalauz, Zenemukiado, Budapest, 1976. Saint-Saens, Camille, "Iluzia wagneriană", în: Saint-Saens, Camille, Din amintirile mele. Portrete. Impresii, Editura Muzicală, București, 1984, p. 173-182. Sârbu, Cristina, "Cvartetul de coarde nr. 1 de Terenyi Ede", în: Revista Muzica, București, 1983/5, p. 16-18. Schubart, Christian Fr. D., O istorie a muzicii universale. De la începuturi până în secolul al XVIII-lea, Editura Muzicală, București, 1983. 249 Shaw, George Bernard, "Wagner", în: Shaw, George Bernard, Despre muzică și muzicieni, Editura Muzicală, București, 1969, p. 98-116. Solyom, Gyorgy, "A nemet romantikus opera szuletesehez", I-II, în: Magyar Zene, Zenetudomanyi folyoirat, 1966/2,4, p. 146-159, 376-384. Speranția, Eugeniu, "Dinamismul sufletesc al lui Richard Wagner", în: Speranția, Eugeniu, Medalioane muzicale, Editura Muzicală a uniunii Compozitorilor, București, 1966, Stablein, Bruno, "Zur Stilistik der Troubadour-Melodien", în: Acta Musicologica, 1966/1, p. 327. Szabolcsi, Bence, A melodia tortenete, Zenemukiado, Budapest, 1957. Szelenyi, Istvan, A romantikus zene harmoniavilăga, Zenemukiado, Budapest,1965. Terenyi, Ede, "Alkotok, muvek, stilusok", în: Zenetudomănyi iră.sok, Ed. Kriterion, București, 1977, p. 145-196. Terenyi, Ede, "Armonia - factor determinant al evoluției culturii muzicale europene", în: Lucrări de muzicologie, Conservatorul de Muzică "Gh. Dima", Cluj-Napoca, 1979, vol. 10-11, p. 145-151. Terenyi, Ede, Armonia muzicii moderne (1900-1950), Editura MediaMusica,Cluj - Napoca, 2001. Terenyi, Ede, "Problema polivalenței în armonizarea modernă", în: Lucrări de muzicologie, Conservatorul de Muzică "Gh. Dima", Cluj-Napoca, 1965, vol. I, p.95-105. Terenyi, Ede, "Structuri de straturi acordice în muzica contemporană", în: Lucrări de muzicologie, Conservatorul de Muzică "Gh. Dima", Cluj- Napoca, 1970, vol. VI, p. 85-97. Terenyi, Ede, "Succesiuni acordice specifice muzicii moderne", în: Lucrări de muzicologie, Conservatorul de Muzică "Gh. Dima", Cluj-Napoca, 1969, vol. V, p. 157-175. Terenyi, Ede, "Tipuri de cadențe finale în muzica contemporană", în: Lucrări de muzicologie, Conservatorul de Muzică "Gh. Dima", Cluj-Napoca, 1968, vol. IV, p. 121-137. Terenyi, Ede, "Tipuri de clusters", în: Lucrări de muzicologie, Conservatorul de Muzică "Gh. Dima", Cluj-Napoca, 1970, vol. VII, p. 231-245. Terenyi, Ede, "Unele aspecte ale întrebuințării octavei micșorate", în: Lucrări de muzicologie, Conservatorul de Muzică "Gh. Dima", Cluj- Napoca, 1966, vol. II, p. 123-133. Terenyi, Ede, Unele elemente de teorie generală ale armoniei contemporane, teză de doctorat, Conservatorul de Muzică "Gh. Dima", Cluj-Napoca, 1983. 250 Terenyi, Ede, Zene marad a zene?, Editura Kriterion, București, 1978. Timaru, Valentin, Compendiu de forme și analize muzicale, Universitatea Transilvania, Facultatea de Muzică, Brașov, 1997. Timaru, Valentin, Morfologia și structura formei muzicale, Academia de Muzică "Gh. Dima", Cluj-Napoca, 1991. Timaru, Valentin, Principiul stroficității, Academia de Muzică "Gh. Dima", Cluj-N., 1994. Toduță, Sigismund, Formele muzicale ale Barocului în operele lui J.S. Bach, vol. I-II-III, Ed. muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1969-1973-1978. Tovey, Donald Fr., The form of music, Oxford University Press, 1967. Țăranu, Cornel, Elemente de stilistică muzicală (Secolul XX), vol. I, Conservatorul de Muzică "Gh. Dima", Cluj-Napoca, 1981. Varnai, Peter, "Az olasz operahagyomăny tovăbbelese Wagner zenedrămăiban", în: Magyar Zene, Zenetudomanyi folyoirat, 1981/4, p. 359-380. Vieru, Anatol, "In domeniul formei muzicale", în: Studii de muzicologie, Editura Muzicală, București, 1972, vol. VIII, p. 141-157. Vieru, Nina, Maeștrii cântăreți din Nurnberg, operă de Richard Wagner dramaturgie și formă muzicală, Editura Muzicală, București, 1976. Vieru, Nina, "Mit, muzică și teatru (Drama muzicală wagneriană)", în: Revista Muzica, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1983/6, p. 15-21. Wagner, Cosima, Naplo 1869-1883. Vălogatăs, Gondolat kiado, Budapest, 1983. Wagner, Richard, A barna konyv. Naplo, feljegyzesek 1865-1882, Gondolat kiado, Budapest, 1980. Wagner, Richard, Die Meistersinger von Nurnberg, Breitkopf und Hartels Textbibliotek, Nr. 506, New Jork, 1914. Wagner, Richard, Geniul colectivității, Editura muzicală, București, 1983. Wagner, Richard, "Lohengrin". Libret, în: Wagner, Richard, Olandezul zburător, în românește de Șt. O. Iosif, Editura pentru literatură, București, 1968. Wagner, Richard, Maeștrii cântăreți din Nurnberg, colecția: Librete de operă, traducere de Rudolf Steiner, Editura muzicală, București, 1964. Wagner, Richard, Olandezul zburător, Editura pentru literatură, București, 1968. Wagner, Richard, Opera și drama, Editura Muzicală, București, 1980. 251 Wagner, Richard, "Preludiu la Lohengrin", în: Wagner, Richard, Un muzicant german la Paris, Editura muzicală, București, 1981, p. 165-167. Wagner, Richard, Un muzicant german la Paris, Editura Muzicală, București, 1981. Weiner, Leo, A hangszeres zene formăi, Zenemukiado, Budapest, 1955. Westrup, J.A., Early Medieval Music up to 1300, Oxford University Press, London, 1961. * 252 C U P R I N S : PREFAȚĂ...............................................................................1 OPERA “LOHENGRIN” DE RICHARD WAGNER - PRIVIRE GENERALĂ................................5 PARTEA I. ASPECTE SPECIFICE ALE MICROSTRUCTURILOR IN STRUCTURAREA LEITMOTIVELOR ........................................................................10 1. Introducere........................................................................11 1.1 Leitmotivele - elemente melodice de bază ale discursului muzical wagnerian.11 1.2 Principiul YIN și YANG, permanență a materiei vii..........................12 1.3 Concretizarea ideii YIN și YANG în muzică..................................14 1.4 Polaritatea clar-obscur (lumină-întuneric) în creația lui Wagner în general, și în opera "Lohengrin" .......................................................17 2. Prototipuri de microstructuri în procesul evoluției sonore.........................22 2.1 Tipuri omogene.............................................................27 2.1.1 motive construite pe principiul YANG...............................27 2.1.2 motive construite pe principiul YIN...............................45 2.2 Tipuri eterogene, bazate pe combinația celor două principii................53 2.2.1 motive ce combină succesiv principiile YIN și YANG (respectiv YANG și YIN)......................................................53 2.2.2 motive ce combină simultan principiile YIN și YANG YANG respectiv YIN YIN YANG..................................................65 3. Analogii morfologice și structurale cu leitmotivele celorlalte opere wagneriene....72 3.1 Analogii determinate de arhetipuri ritmice, melodice și ritmico - melodice.73 3.1.1 analogii ritmice...................................................73 3.1.2 analogii melodice.................................................75 3.1.3 analogii ritmico-melodice.........................................80 253 3.2 Analogii microstructurale bazate pe mișcări mecanice (ex. marș, diferite dansuri, etc.)..................................................................84 3.3 Înrudire de conținut ideatic, analogii de stări..........................87 3.4 Reprezentări geometrice, plastice, ca arhetipuri de prezență a principiilor YIN și YANG...................................................................103 3.5 Tipuri de melodii care redau arhetipurile procesului de vorbire..........106 3.6 Mulțimi biunivoce (tipuri de motive diferite, folosite în scopuri dramaturgice identice sau asemănătoare).............................................112 PARTEA II. STRUCTURI DE FORME EVOLUTIVE IN OPERA "LOHENGRIN"....................................118 1. Evoluția microformelor libere constitutive....................................120 2. Sistematizarea structurilor de formă componente ale discursului muzical.......121 3. Structuri de forme evolutive - muzică orchestrală (exemple - analize).........122 3.1 Secțiuni de Background-music.............................................122 3.2 Secțiuni cu caracter de preludiu.........................................126 3.3 Secțiuni cu caracter de interludiu.......................................132 3.4 Secțiuni cu caracter de postludiu........................................133 4. Structuri de forme evolutive - muzică de acțiune (text + muzică) - (exemple - analize) 4.1 Sprech - Sprechgesang....................................................133 4.2 Cantilena - Recitativo (secco - accompagnato)............................134 4.2.1 elemente de retorică solemnă....................................140 4.2.2 stilul recitativo-ului raportat la personaje....................140 4.3 Actul I, scena I - expresia unui recitativo aproape continuu.............142 4.3.1 tabel general al secțiunilor componente.........................142 4.3.2 desfășurarea acțiunii dramatice.................................145 Concluzii..............................................................145 4.4 Arioso - recitativo......................................................146 4.4.1 secțiuni de arioso-recitativo dramatic..........................146 4.4.2 secțiuni de arioso-recitativo epico-dramatic....................151 4.4.3 fragment de arie................................................156 4.5 Secțiuni de cor..........................................................159 254 PARTEA III. PREMISELE ÎNTREBUINȚĂRII FORMEI-/MR IN OPERA "LOHENGRIN"..............................160 5 Introducere. Structuri de formă tip-Bar în opera "Lohengrin". Analiza principiilor de construcție...........................................................................161 1. Perioada poetico-muzicală structurată după principiile de construcție a formei-Bar.161 1.1 I. 2 (m. 1 - 60)........................................................161 1.2 I. 2 (m. 89 - 125)......................................................168 1.3 I. 3 (m. 174 - 245).....................................................176 1.4 I. 2 (m. 245) - I. 3. (m. 29)...........................................188 1.5 I. 3 (m. 118 - 153)......................................................198 1.6 I. 3 (m. 435 - 460)......................................................201 1.7 II. 2 (m. 138 - 194).....................................................203 1.8 III. 2 (m. 29 - 82)......................................................207 Concluzii......................................................................213 2. Perioada de tip clasic structurată după principiile de construcție a formei-Bar...219 2.1 I. 2 (m. 272 - 279)......................................................220 2.2 I. 2 (m. 313 - 320)......................................................220 2.3 I. 2 (m. 382 - 389)......................................................220 2.4 I. 4 (m. 390 - 397)......................................................221 Preludiu (m. 1 - 8)...............................................................221 I. 3 (m. 118 - 125)...............................................................222 2.7 I. 3 (m. 130 - 137)......................................................222 2.8 III. 1 (m. 5 - 12)........................................................223 3. Fraza muzicală clasică structurată după principiile de construcție a formei-Bar...223 3.1 Preludiu (m. 5 - 8).......................................................223 4. Motivul muzical structurat după principiile de construcție a formei-Bar...........224 4.1 I. 1 (m. 46 - 47)........................................................224 4.2 I. 1 (m. 73 - 75)........................................................224 5. Celula muzicală structurată după principiile de construcție a formei-Bar..........225 255 PARTEA IV. MACROSTRUCTURA SPECIFICĂ OPEREI "LOHENGRIN".........................226 1. Forma de ansamblu a operei.......................................227 2. Structura metrică a operei.......................................234 3. Succesiunea tempourilor..........................................237 4. Statistica tonalităților.........................................243 BIBLIOGRAFIE RECOMANDATĂ............................................246 CUPRINS.............................................................253 * 256 ISBN 973-85221-5-3 Consecințele profunde ale contactelor lingvistice DE Alexandru GAFTON Zusammenfassung Die linguistischen Kontakte, zwischen Individuen verschiedener Ethnien, welche unterschiedliche Muttersprachen haben, haben als Effekt einen Kontakt zwischen den beiden Denkweisen und den beiden sozialen Bereichen. Diese Art von Kontakte fuhrt zu einem Austausch, welcher von den Wechselwirkungen zwischen den beiden Kulturen, die unterschiedliche Sprachen haben, den verschiedenen Denkweisen, den verschiedenen mentalen und sozialen Prozessen, den Beziehungen zwischen Sprache und Denken oder zwischen Sprache und Gesellschaft, als auch den internen Spannungen in der Sprache, gefordert wird. Wegen diesen Wechselwirkungen, sieht sich die Zielsprache gezwungen unterschiedlichen internen Spannungen stand zu halten, was dazu fuhren kann, dass sie unterschiedliche Charakteristika und Anpassungseigenschaften entwickelt. Der Sprecher, welcher in dem Wechselwirkungsbereich der beiden sich in Kontakt befindenen Sprachen ist, befindet sich nicht nur in der Lage die kombinierten Zwănge der beiden zu spuren, sondern, hat auch die Tendenz der Freiheiten einer Sprache auch auf die andere zu uberfuhren. Diese Art von Transfer bezieht sich nicht auschliesslich auf das konzeptuelle und linguistische Material, sondern kann sogar die ordnungsgemâssen Regeln der beiden Systeme beeintrâchtigen. Diese Tatsache bezeugt, dass derartige Kontakte im wesentlichen dynamisch, tief und organischer Art sind, sodass die Denkweise die einschrenkenden Grenzen der Sprache sprengen. Fur den Sprecher, der sich in dem Gebiet eines linguistischen Kontakts befindet, bilden die Unterschiede zwischen den beiden Systemen eigentlich nur Anregungen, welche er in seiner Denkweise verwendet und die eigentlich Grenzen der beiden Sprachsysteme bilden sollten, es sind aber nicht Hurden die nicht ubergangen werden konnen, sondern bilden eigentlich Horizonte die uberschreitet werden mussen. 1. Dinamicile proprii limbii, gîndirii și societății, dinamicile date de relațiile de interacțiune și interdeterminare dintre acestea generează semnificative consecințe la nivelul compartimentului lexical-semantic al limbii. Acestea pot fi ușor de constatat observînd fenomenele petrecute în interiorul unei limbi, dar și studiind ceea ce se poate petrece în urma contactelor lingvistice dintre două limbi diferite. Cazul tipic este cel al contactelor lingvistice vii și libere dintre indivizi de etnii diferite, avînd limbi materne diferite (care, din motive de ordin istoric, politic, administrativ etc., locuiesc un teritoriu comun și aparțin unei comunități relativ unitare). Deși sensibil diferit, cazul traducerii rămîne, ca o subclasă, în aceeași sferă1. În aceste cadre se produc multiple contacte între cele două limbi și, pe această cale, între cele două universuri de gîndire și sociale care, astfel, intră în relațiile enunțate. Acest tip de contacte este producător de schimbări generate de relațiile dintre limbă și gîndire, de cele dintre limbă și societate, precum și de tensiunile interne ale limbii. Contactul viu și traducerea sînt procese ce generează și exersează interacțiuni între două limbi, dar și tipuri speciale de acte lingvistice și sociale care creează un cîmp în care au loc interacțiuni între două civilizății și culturi cu limbi, mentalități, cadre și procese mentale și sociale între care există diferențe. Datorită acestor căi de interacțiune, limba-țintă este nevoită să interacționeze cu sine însăși, tensiunile la care poate fi supusă fiind de natură să-i solicite diferite caracteristici precum și capacitățile adaptative. Pe de altă parte, procesele (asociative și disociative) petrecute în mintea vorbitorilor depășesc cadrele unei limbi și includ libertăți și condiționări ce se constituie în cadre de interferență ale celor două limbi. Plasat la interferența limbilor în contact, vorbitorul nu se găsește doar în situația de a resimți constrîngerile combinate ale acestora, ci, luînd cunoștință de anumite condiționări ale 1 Considerăm că, pentru perioada veche, traducerea rămîne o subclasă și întrucît aderăm la cele spuse de S. Mîndrescu în Elementele: „Cînd limba e în formațiune, cel ce vrea să scrie, învață limba de la popor și anume de la acea parte din popor, în mijlocul cărora a trăit. În chipul aceasta unui element, care a putut prinde rădăcini acolo, i se dă ocasiunea să crescă, să'nflorescă și să aducă rode, dacă are fericirea de a fi cunoscut de cel ce scrie. Nu tot ast-fel stă lucrul cu stadiu de quasi fixare a limbei. Acest stadiu al limbei presupune, ba chiar pretinde de la scriitor, o cunoștere cît se pote de perfectă a ei. Unde se învață acesta? În școle sau în tot cazul sub conducerea autorilor cari servă de model. Format în chipul acesta scriitorul, mai adăogînd la acesta și dorința de a fi înțeles și prin asta speranța de a cîștiga simpatiile cititorilor, se va feri de provincialisme, va căuta vorbe de o valore cît mai mare, fără ca prin acesta să-i fie esclusă inspirația din popor” (p. 13-14). acestora, prezintă și tendința de a lărgi libertățile unei limbi, în chipul celor pe care le întîlnește în cealaltă. Transferul, așadar, nu se referă în mod exclusiv la materialul lingvistic și conceptual, ci poate include chiar unele dintre înseși regulile de funcționare a sistemului. Deosebit de important, acest fapt ilustrează cu tărie că astfel de contacte sînt, prin natura lor, esențialmente dinamice, profunde, organice, gîndirea lărgind limitele puse de limbă. După ce, ridicîndu-se împotriva dubletelor sinonimice, autorul Țiganiadei vorbise, în Lexicon, despre „nepricopsiții de tălmaci, care au introdus în cărțile bisericești cuvinte fără drept în 2 limba română” , T. Cipariu va face cîteva observații deosebit de importante pentru discuția noastră. Acest învățat arată că: „Dicțiunea corectă stă însă nu numai în oserbarea riguroasă a formelor gramaticali și a regulilor sintactice, ci se mai recere ca și cuvintele și însemnările lor să fie curat românești, cel puțin să nu fie în contra usului recept ale limbei. (...). În contra acestei vîrtuți (dictio correcta, n.n.) păcătuiesc mai ales traducătorii din limbe străine, cari dedîndu-se cu limba din carea traduc, prea iușor alunecă în erori în contra limbei proprie, nu numai adoptînd cuvinte străine fără alegere și fără formă, ci și imitînd sintactica limbei străine, uneoare chiar în contra usului limbei românești, mai vîrtos dacă traducătoriul se nevoiește a traduce cuvînt cu cuvînt. Din această causă au intrat nu numai o mulțime oribile de vorbe slavice în cărțile bisericești și costrucțiuni neromânești, cari prin usul continuu s-au perpetuat și au prins rădăcină afundă în usul limbei românești pînă astăzi, încît acum, pre lîngă toate nevoințele ce-și dau literații români, tot nu sînt în stare de a le smulge (.). Asemeni erori comit și cei ce s-au familiarizat cu vreo limbă străină, încît în urmă nu mai sînt în stare de a distinge ce e străin de ce e românesc (.)”2 3. Privind, așadar, la toate compartimentele limbii, învățatul ardelean observă că atît traducătorii, cît și cei ce vorbesc curent sau sînt familiarizați cu o limbă străină, prezintă cu putere tendința de a opera împrumuturi și calcuri, la toate nivelele. Mai mult, el observă și că uzul a două sisteme poate produce amestecul acestora, cu diferite consecințe. În Principii (p. 107 și urm.), A. Philippide arată care pot fi căile pe care le poate parcurge un împrumut, ce posibilități poate avea acesta. Într-adevăr, studiul realității lingvistice ne arată că, uneori, naturalizarea se petrece, alteori nu, unele elemente adaptîndu-se, se adoptă, altele, chiar în uz, rămîn alături de sistem. Deși uzul cuprinde ambele categorii de elemente, primele s-au supus condițiilor sistemului, au renunțat la trăsăturile care le marcau apartenența la un alt sistem și au ajuns să facă parte integrantă din el, celelalte, neabandonînd respectivele mărci, rămîn să servească noul sistem oarecum din afara lui. Între aceste limite, însă, există o zonă ce nu ține nici de centru, nici de periferie. Elementele de aici participă, și ele, la uz. Deși mărcile sistemului de proveniență pot fi mai mult sau mai puțin vizibile, capacitatea acestora de a se supune anumitor cerințe ale sistemului primitor le plasează într-o zonă de compromis. Spre deosebire de elementele care au renunțat la particularitățile incompatibile cu cerințele noului sistem4, precum și de cele care nu au suferit acest proces5, cele din urmă prezintă însușirea de a opera compromisuri rezonabile, pînă la momentul în care reușesc să-și mascheze identitatea, apartenența reală și distincțiile cu care vin în noul sistem. Acest tip de camuflaj plasează particularitățile respective sub pragul liminal, sistemul imunitar al limbii 2 Apud, Ion Budai-Deleanu, Scrieri lingvistice, text stabilit de Mirela Teodorescu, București, 1970, p. 175. 3 V. Timotei Cipariu, Opere II, ediție îngrijită de Carmen-Gabriela Pamfil, introducere de Mioara Avram, București, 1992, p. 401. 4 Situație mai puțin avantajoasă pentru sistem deoarece împrumutul se operează tocmai pentru a dobîndi ceva care lipsește, dar (considerat a fi) necesar. Dacă renunțarea la aspecte formale este rezonabilă, abandonul unor trasături de ordin semantic poate conduce automat doar la simpla creștere numerică a elementelor limbii, urmată - conform principiului economiei în limbă, sistemul netolerînd luxul -, cel mult, de o ajustare semantică. 5 Fapt care tensioneaz ă sistemul deoarece, la nivel formal, se exercită presiuni înspre for țarea capacităților și ordinii paradigmatice, iar la nivel semantic se exercită presiuni ce pot conduce fie la reconsiderări în planul cîmpurilor semantice, fie la reconfigurări sinonimice. În cazul anterior sistemul se îmbogățea prea puțin, în acesta, în mod aparent paradoxal, sistemul se îmbogățește tot prea puțin dar, de data aceasta, deoarece reconfigurațiile și torsiunile la care poate fi supus mai degrabă nu sînt egalate de cîștigul pe care l-ar aduce noul element. Chiar așa, existența și funcționarea sistemelor, în aceste condiții, arată că limba nu este un organism inteligent dotat cu mecanisme de apărare care să-i prezerve cu rigiditate identitatea, ci, mai curînd un organism cibernetic, dotat cu mari capacități adaptative, ale cărui interacțiuni și din a cărui funcționare, pe această cale adaptativă, poate rezulta chiar schimbarea radicală a sa ‘identitatea' fiind o realitate profundă (sau doar relativă și efemeră), oricum cu esențe de natură diacronică. primitoare nemaireacționînd la ele, considerînd că adaptarea s-a produs. Acest ultim fapt face ca transferul de mentalitate mai sus menționat să fie nu doar relativ lesnicios, dar mai cu seamă extrem de eficient, atît sub aspectul vitezei și al forței, cît și sub cel al efectelor și durabilității. 2. Aflați într-o astfel de situație de contact, factorii implicați (vorbitori, respectiv traducători) sînt tentați să împrumute sau/și să calchieze elemente pe care le consideră a servi mai bine exprimării sau redării anumitor conținuturi de gîndire, afective, volitive etc. Fiind împrumutat datorită unei nevoi resimțite de către traducător sau vorbitor, cuvîntul va intra în limba primitoare cu (și pentru) un anumit sens, nuanță, uz. Nevoia resimțită de agentul care operează împrumutul sau calcul (traducător sau vorbitor) poate fi extrem de subiectivă, minoră, chiar falsă6. Neputînd, însă, defini și calcula „nevoile” sistemului, ori pe cele ale normei, dincolo de orice demonstrație științifică, realitatea lingvistică - care se constituie și la care participă activ și utilizatorul obișnuit (traducător, vorbitor) - indică drept „nevoi” tot ceea ce, în urma unor automatisme și opțiuni implicite și explicite, face utilizatorul. Fie că este constrîns de sistem ori de uz, fie că un automatism se manifestă prin el, fie că optează ca urmare a unui act chibzuit, utilizatorul limbii răspunde unei „nevoi” - termen al cărui concept nu vom reuși să îl definim mai exact, date fiind generoasele limite ale libertăților din limbă7 8. 8 În Introducerea la Elemente, S. Mîndrescu , operînd unele distincții vitale pentru orice studiu de lingvistică a contactelor și observînd comportamentele de împrumut de la nivelele cult și popular, arată că influența maghiară asupra limbii românilor care trăiesc alături de maghiari „n'a încetat și nici nu va înceta, cît timp vom avea în vecinătatea nostră pe Unguri. Acest period însă nu ne dă alt-ceva de cît vorbe, cari și aceastea majoritatea remăn printre Românii, cari sînt în condițiuni mai favorabile pentru primirea lor”9. Ideea ce decurge de aici este că, în cadrele unei conviețuiri normale, în care comunitatea se constituie din indivizii a două etnii diferite, contactele lingvistice lasă - în mod inevitabil și evident - urme durabile la nivelul majoritarilor. Astfel diferențele - mai cu seamă numerice, dar și semantice și contextuale - dintre termenii pătrunși în limba vorbitorilor români aflați în contact cu maghiarii și termenii pătrunși în limba celor care nu cunosc aceste contacte trebuie privite nu dinspre ceea ce se reține în limba tuturor românilor, ci dinspre ceea ce se reține în limba celor aflați în contact cu donatorii. Privirea dinspre ceea ce rămîne în aspectul standard (eventual și literar) al tuturor românilor nu face diferențele între rezultatele unei influențe precum cea maghiară și cea franceză sau engleză, spre exemplu. Pentru discuția noastră, însă, relevantă este cealaltă perspectivă. Ea ne permite să decelăm nuanțele și caracteristicile latente ale unei influențe de contact direct și oferă avantajul înțelegerii faptului că, prin contact direct, se pot împrumuta (din diferite motive, pentru diferite nuanțe și valori, din considerente stilistico-retorice sau contextuale în sens larg și general) foarte multe elemente, „nevoile” vorbitorilor unei limbi aflați în contact cu vorbitorii unei alte limbi fiind mult influențate de multiple caracteristici ale acelor contacte, „nevoi” adesea lipsite de justificări pur lingvistice. Adeseori, vorbitorii aflați în astfel de contacte renunță la termenii uzuali, fără ca acest fapt să se datoreze uzurii, sensurilor (de bază, secundare, contextuale, stilistice etc.) acelor termeni. Altfel nu ar fi explicabil de ce ar fi împrumutat și utilizat românii termeni precum alduiesc (existînd binecuvîntez, urez), aleș (existînd cursă, pîndă), bai (existînd grijă, necaz, nevoie, 6 În fapt, este vorba despre ac țiunea unui factor de natur ă pragmatico-afectivă, limba fiind un „product instinctiv al poporului întreg” (Titu Maiorescu, Critice, ediție de Domnica Filimon, București, 1984, p. 362), principiu care se aplică și este valabil și în cazul în care limba elimină - prin abandonarea de către vorbitor - din elementele sale, fapt prea puțin evidențiat, dar care este observat de către A. Philippide (Principii, p. 163). 7 Chiar în cazul în care o nevoie poate fi socotită ca minoră ori greșită, simplul fapt de a o califica astfel o recunoaște ca fiind o „nevoie”. Vorbitorul rămîne suveran, desigur, asta însemnînd și că girul comunității poate să nu fie acordat (lucru care se petrece și în cazul în care comunitatea recunoaște „nevoia” agentului, dar nu acceptă împrumutul - din diferite cauze ori motive, inclusiv necomunitatea de nevoie). În cele din urmă, chiar acest fapt decuge dintr-o „nevoie”, și ea fiind supusă acelorași îndoieli. 8 V. Mîndrescu Elementele, p. 11-12. 9 Ibid., p. 13. Prima parte a ultimei fraze este mai mult decît forțată și tendențioasă. Reținem finalul. supărare), bolînd (existînd nebun, prost), canceu (existînd cană, ol, urcior), celuesc (existînd amăgesc, înșel), ciopor (existînd adunare, ceată, cireadă, gloată, turmă), forostuiesc (existînd îmbin, înnod, lipesc), hatalm (existînd putere, silă), hasnă (folos, roadă), hibă (existînd greșeală, sminteală), hoit (existînd stîrv, mortăciune), ioșag (existînd avere, bunuri, moșie), sucă sau suhă (existînd obicei, nărav, datină), zar (existînd broască, zăvor) și multe alte cuvinte10 11 12. De fapt, același proces s-a petrecut și în cazul altor influențe, cu deosebire a celei slave, cînd românii au aruncat din limbă destule cuvinte moștenite, înlocuindu-le cu unele slave, foarte probabil în același fel procedînd și cu termeni de creștinism, moșteniți. Desigur, filerul e filer și are curs acolo, la fel husarul, care nu arăta ca un călăraș obișnuit sau alți termeni care se referă la niște realități specifice. Totodată, însă, nu se poate spune că clopul este altfel decît pălăria, făgădăul altceva decît un birt, o cîrciumă sau o crîșmă, așa cum nu putem specula că vremea slavilor era diferită de timpul românilor, deci că ar fi existat niște diferențe între două realtități, care se impuneau în acest fel marcate11. Pe de altă parte, elemente lexicale precum chip și fel nu se pot judeca din perspectiva seriilor sinonimice în care intră. Astfel de termeni au rolul de a aduce nuanțări, de a amplifica nivelul cunoașterii (reflectînd, totodată, acest proces, în noile sale dimensiuni). În acest caz, necesitatea împrumutului reflectă progresul mental, psihic, evoluția socială și lingvistică, cerințele unei comunicări în continuă rafinare, și toate acestea nu doar pentru că vechii termeni de pe respectivele poziții s-ar fi supraîncărcat sub aspect semantic. Cele ce preced arată că, la contact, limitele terenului de joc cresc și, chiar dacă, în mod implicit, crește și numărul regulilor, în realitate, cresc și libertățile pe care vorbitorul și le asumă. Prin contact, acesta face cunoștință cu elementele unui nou sistem lingvistic, cu modalitățile acestuia de a funcționa, cu regulile care îl guvernează, cu mentalitățile pe care le vehiculează, promovează și plăsmuiește. Faptul acesta în sine ajunge să activeze tendința înnăscută de a utiliza cît mai multe elemente din cele la îndemînă (formă primară de acțiune entelehică), procesul de orînduire a acestora într-un sistem relativ coerent nefiind o preocupare, ci doar o activitate instinctivă, guvernată de puternicul principiu al economiei (probabil suveran al oricărei legi a Universului și al oricărei entități existente, regulator al oricărei tendințe entropice). Procesul împrumutării, la nivelul comunităților compozite sub aspect etnic este la fel de natural precum limba, și chiar dacă, în sens îngust, el se referă la un termen aparținînd altui sistem lingvistic, în realitate, acest proces constituie forma plenară de funcționare a limbii. Cu alte cuvinte, simpla înțelegere a termenului străin și prezența acelui impuls pragmatico-afectiv pot fi de natură a 12 declanșa procesele preliminare de adopție a termenului . Procesul acesta este parte a exercițiului limbii. De aceea, considerăm că, pentru vorbitorul aflat în stare de contact lingvistic, diferențele dintre sisteme nu sînt decît stimuli prin care sistemul pe care îl utilizează, mentalitatea sa, modalitățile de înțelegere a realității evoluează, granițele dintre sisteme nefiind limite de netrecut, ci orizonturi ce trebuie depășite. 3. Pe lîngă sensul etimologic (care poate fi în vigoare, caduc sau dispărut), un cuvînt activează într-o limbă cu sensul său principal (sau curent), dar și cu alte sensuri. Spre deosebire de situația evoluției fonetice - unde, în mod obișnuit, forma rezultată în urma schimbării nu coexistă cu cea anterioară, ci o elimină -, la nivel semantic, sensurile pot coexista, acumularea și ierarhizarea fiind frecvente. Printre multe alte consecințe, acest fapt permite - și chiar îndeamnă -ca elementele lexicale ale unei limbi să dobîndească, prin diferite evoluții din planurile social, mintal și lingvistic, felurite valori. Faptul acesta se poate întîlni și în cadrul procesului de 10 Multe dintre acestea utilizate împreună cu derivatele lor, și acelea dublete ale unor termeni deja existenți și uzuali în limba română. 11 Cu acest exemplu, avem în vedere că, inițial, între cei doi a existat sinonimie totală, apoi a apărut tendința de separare sub aspect semantic, prin specializarea împrumutului, situație care, astăzi aproape a dispărut. Totodată, deși ele erau sinonime în momentul împrumutării, acest act arată felul strîns în care a existat conviețuire între români și slavi, doar în asemenea cazuri producîndu-se astfel de împrumuturi: nu din nevoi ale limbii, ci de socializare. 12 Studiul EWUR arată că majoritatea termenilor de acolo sînt regionali și nu trec de zonele de influență maghiară. Faptul este întărit și de anchetele recente (vezi GR, care consemnează, printre altele, bosorcoaie, burian, canceu, celuit, hibă). traducere, cînd limba-țintă deține corespondentul lexical al termenului din limba-sursă -corespondent care, însă, nu are asignat sensul din cea de-a doua - și care, prin traducere, se poate încărca cu diferite valori, inexistente pînă atunci acolo, dar prezente în limba-sursă. Așadar, alături de împrumutul de termeni, se înregistrează și, resemantizarea echivalenților. În acest caz, în loc de a crea un alt termen pentru a reda respectivul sens (soluție care, deși nu este inexistentă, nici prea folosită nu este), traducătorul alege o altă soluție tehnică de traducere (lucru pe care îl face și vorbitorul bilingv). El forțează compartimentul lexical-semantic al limbii-țintă, încercînd nu doar îmbogățirea acesteia la nivel semnatic, dar și acomodarea cu/și la modalități de percepție, reprezentare și concepere a realității diferite de cele ale limbii-țintă. Faptul acesta solicită (și poate conduce la) reconfigurarea relațiilor din cadrul unor trăsături și chiar cîmpuri semantice din limbă, adică la schimbări care pot fi majore. De asemenea, în alte situații, întrucît este vorba despre conținuturi de gîndire care se referă la valori de sens, la nuanțe, la raporturi etc., pe care limba-țintă le exprimă mai anevoios, pe care le întrevede numai sau la care încă nu a ajuns pe deplin, aceasta devine capabilă astfel nu doar de a reconfigura unele sensuri și relații, dar și de a-și reprezenta și exprima în modalități diferite sensurile și relațiile respective. Dacă mecanismele ei adaptative funcționează în mod sănătos, ea devine capabilă în felul acesta de a atinge grade ridicate de reprezentare și exprimare a unor conținuturi nuanțate. Firește, măsura în care limba își impune amprenta, în care gîndirea în acea limbă prezintă disponibilități de a face achiziții, constituie nu doar factori de stabilitate și evoluție, opuși haosului și revoluției, dar pot fi și frîne în calea desfășurării procesului. De regulă, aceste frîne se manifestă la nivelul al doilea de cenzură a sistemului, și anume la cel al comunității - cea care girează schimbările. Totodată, se poate înregistra și situația în care sensul ori nuanța pe care contextul îl (o) impune termenului folosit să nu fie asignat(ă), în limba donatoare, respectivului cuvînt. De obicei, în astfel de cazuri, respectiva valoare apare - deseori, în mod destul de latent - la termenul corespondent din limba primitoare. Este un tip aparte de calc de semnificat, prin care termenul împrumutat - nu neapărat în procesul respectivei traduceri - se încarcă cu valori sugerate de sistemul în care se face traducerea, dar inexistente în limba din care s-a împrumutat termenul. Desigur, din perspectiva strict traductologică, acesta este un caz de interpretare, care poate fi chiar un abuz. Opțiunea ca proces ține de cunoașterea limbii de către utilizator, dar și de nevoile resimțite de către acesta, uzul fiind factorul care încearcă a i se impune utilizatorului și pe care acesta poate încerca sa-l influențeze. În cele din urmă, prezența seriilor sinonimice, generate de existența nuanțelor de sens și a valorilor contextuale diferite (avem în vedere că sinonimiile absolute sînt extrem de rare, pur accidentale și, de obicei, diacronice) - posibilitatea, pusă în act, de a opta pentru diferite cuvinte - nu numai datorită formei, spre evitarea repetițiilor, ci și din considerente de ordin semantic și stilistic - indică nevoi reale ale utilizatorilor limbii. Sensurile pot căpăta nuanțe și pot suferi înnoiri. Mai ales în cazul contactelor vii - cînd limbile rămîn în contact și după momentul împrumutării de material lexical sau de sensuri -, situația termenului împrumutat are șanse de a nu rămîne exclusiv la îndemîna noului sistem, adică neinfluențată de fenomenele din limba donatoare. Astfel, dacă împrumutul s-a produs și a căpătat girul comunității, și dacă, în limba donatoare, termenul respectiv a suferit oarecari modificări sau evoluții la nivel de sens, este posibil ca acestea să se reflecte și la nivelul situației termenului corespunzător din limba primitoare. Cînd cele două limbi păstrează contactul, acesta potențează durabilitatea valorilor termenului împrumutat; interferența dintre cele două limbi nu înseamnă doar că una poate împrumuta de la cealaltă. Procesul interferenței este răspunzător și de producerea unor eventuale înnoiri petrecute cu acel cuvînt și transferate celui împrumutat, ori cu punerea la adăpost a cuvîntului față de unele evoluții ce se petrec în limba primitoare și care ar afecta sensul (uneori chiar forma) termenului împrumutat. Sub aspect fonetic se poate avea în vedere un caz precum cel reprezentat de rom. viclean (< magh. hitlen). Grupul consonantic tl este unul pe care încă vorbitorii latinei populare aveau dificultăți în a-l rosti, transformîndu-l acolo unde aparea în mod accidental (vetulus > vetlu > veclu). Vorbitorii români moștenesc această deprindere articulatorie și rostesc în consecință (sl. tlaka > clacă). (Nu privește discuția de față prezența, astăzi, a grupului tl în unele elemente neologice.) După împrumutarea de către română a magh. hitlen, acesta a suferit firești modificări fonetice, în concordanță cu cerințele sistemului fonetico-fonologic al românei. Deși adaptarea la nivel fonetic și morfologic se produce destul de repede, uneori instantaneu, vechile texte românești oferă exemple nu doar ale căutărilor limbii române în încercarea de a găsi configurația optimă a 13 acestui împrumut (hiclean, ficlean), dar și cazuri precum (hitlen, hitlean, hitleșug, hitlenșug) . Aceste forme nu fac decît să reflecte forța pe care prezența unei influențe maghiare vii a putut-o exercita asupra vorbitorului român și asupra nevoilor sistemului limbii române. Presiunile dinspre compartimentele fonetico-fonologic și morfologic au o forță constrîngătoare copleșitoare, incomparabilă cu cea a altor compartimente, aici aflîndu-și locul nu doar mărcile identitare ale unei limbi, ci și ordinea cea mai riguroasă din întreg sistemul. Lucrul acesta poate fi verificat și cu ajutorul unei observații empirice, pe cît de banală, pe atît de puternică în consecințe, deoarece se plasează la nivelul cel mai profund al limbii. Corectorul numit ironie funcționează perfect în cazul unor rostiri, cînd este vorba despre abateri de la norma colectivității, dar poate fi inexistent cînd abaterea se referă la sens. La acest ultim nivel, asocierile sînt permise și dificil de contestat (lucru ce se învață în timp, deoarece copiii încă prezintă tendința de a se raporta exclusiv la sensurile pe care le cunosc, tratîndu-le cu rigoarea pe care doar formele o permit). Observația nu se poate face și în cazul formelor, ele nepermițînd acest lucru, căci ele conferă identitate, și încă într-un mod riguros. Probabil că acesta este și motivul pentru care nimeni nu sancționează o aberație precum decît pentru doar, numai, în vreme ce toți zîmbesc ironic în fața rezultatului unei evoluții firești cum este chiatră pentru piatră. Chiar dacă, așadar, cele două limbi se află în contact prin vorbitorii lor (caz valabil și pentru traducător), compartimentele fonetico-fonologic și morfologic ale limbii primitoare au o mare forță în a impune cerințele respectivei limbi. Odată cu intrarea, prin împrumut, a unui cuvînt într-o limbă, acesta poate suferi „abateri” de la forma sa, în raport cu limba donatoare. În fapt, acestea sînt o marcă a normalității, întrucît aceasta este însăși modalitatea prin care se desfășoară procesul de naturalizare, condiția esențială a sistemului, impusă unui împrumut pentru a supraviețui în limba primitoare ca element propriu, adaptat, organic. 4. Lucrurile nu stau întocmai la nivel lexical-semantic. Aici, cadrele sistemului nu mai au rigoarea de la nivelele fonetic și morfologic, sensul lexical fiind mult mai încărcat de gîndire și mai puțin supus imperiului formei. Intrarea în relație, a elementului împrumutat, cu sensuri și cuvinte din limba primitoare (sinonimie, antonimie, de aici sensuri contextuale, apoi încadrarea în cîmpuri lexical-semantice), poate crea „abateri” de la sensurile, nuanțele și uzurile înregistrate pentru același cuvînt în limba donatoare. Apariția nuanțelor de sens și chiar a evoluțiilor de sens (îngustarea, generalizarea, feluritele tipuri de specializare, schimbarea) decurg din nevoile limbii primitoare, date de tot felul de fenomene apărute în procesul de reproducere a limbii, precum asocierile, sugestiile, chiar la nivel de notă semantică, presiuni de context, relațiile sintagmatice (în special adaptarea la nevoile de comunicare - sensurile noi fiind mai susceptibile de a răspunde unor nevoi de moment, adică de a se modifica)13 14, presiunilor paradigmatice (termenii căutîndu-și și definindu-și poziția și forța în sistem), și, desigur, și de mișcările petrecute la nivelul gîndirii și al referentului. În același fel, un termen împrumutat poate suferi modificări la nivel semantic, date de felurite „nevoi” resimțite de vorbitor sau de sistem sau date doar de nivelele de dezvoltare ale acestora. Dacă, de pildă, sfera semantică a unui termen este limitată de cele ale altora, în limba primitoare, tocmai împrumutul poate declanșa procese intuitiv-cognitive care să dezvolte alte sfere semantice (sau unele congruente), pe seama aceluiași termen - cel tocmai împrumutat. 13 Vezi și cazul lui meșterșug, trecut - tot ca urmare a unor presiuni dinspre sistemul fonetico-fonologic al limbii române - la meșteșug și chiar al rom. seamă < samă (magh. szam), modificat, pînă la urmă, tot din considerente de ordin fonetic (totuși, local, se înregistrează încă sămălui ‘a evalua, a aprecia' și sam, samă ‘cîtățime' - vezi GR). 14 Nevoile de moment constituie un factor de presiune foarte important, girul ulterior al comunității pecetluind apoi schimbări petrecute ca urmare a unor necesități. Pe de altă parte, compartimentul lexical-semantic se arată incomparabil mai deschis, mai suplu și mai predispus în a suferi în continuare eventuale influențe dinspre limba donatoare. În fapt, în cazul în care contactul dintre cele două comunități de vorbitori este relativ strîns, mulți dintre factorii mai sus menționați pot acționa și dinspre limba donatoare. 4.1. Un prim caz pe care îl avem în vedere este cel al rom. beteag < magh. beteg. Studiind dicționarele, acestea prezintă o situație relativ unitară. Astfel, TRDW dă două sensuri, primul ‘mit einem (korperlichen) Gebrechen behaftet' și înșiră posibilități care trimit către infirmitate („beteag de o mînă, de un picior, de un ochi”), cel de-al doilea, precedat de precizarea „Tr.Ban.Criș.Maram.”, este ‘krank'15. Sensurile și distribuția areală a acestora se regăsesc ca atare în DA: ‘malade', ‘maladif, infirme, estropie', împărțite, însă: primul pentru „Transilv. și Ban.”, celălalt pentru „România”16 17 18. Dicționarul limbii române literare contemporane11 înregistrează ca prim sens ‘care are un defect, o infirmitate; schilod, infirm', al doilea sens fiind ‘bolnav', cu precizarea „Transilv., Ban., în opoziție cu sănătos”, iar sub beteag, Dicționaru lui A. Scriban dă doar etimonul cu sensul său, după care trimite la vătămat, infirm. În mod semnificativ, DVL, nu 18 conține pe beteag (sau derivate), dar înregistrează boală ‘infirmitas' și bolesc ‘infirmior' . Dicționarul etimologic al limbii maghiare pe care l-am consultat19 dă sub beteg sensurile ‘aeger, aegrotus, krank, schlecht', derivatele mergînd pe sensurile corespunzătoare. Este de remarcat că termenul a fost preluat și de alte limbi aflate în contact cu maghiara, precum croata, unde, alături de sensul ‘aeger', se înregistrează și ‘vitiosus', precum și de către slovenă, unde se înregistrează ‘leidend' și ‘krank'. Aceste sensuri, însă, sînt proprii termenului maghiar, fapt cel mai bine demonstrat prin aceea că respectivele nuanțe apar și în finlandeză. Așadar, termenul maghiar a fost împrumutat de diferitele comunități cu care maghiarii s-au aflat în contact, dar fiecare s-a centrat pe împrumutul semantic, conform nevoilor sale de exprimare, acestea în relație și cu evoluția respectivei comunități. Totodată, păstrarea relației cu populația donatoare a condus la păstrarea nealterată a semantismului respectivului termen. În ceea ce privește situația din română, lucrarea lexicografică maghiară citată ne spune „olah beteag, beteg, ‘mit einem korperlichen gebrechen behaftet, krank'”, pentru betejesc, betejie, beteșug trimițînd la TRDW. Extrăgînd cîteva exemple din vechile texte românești, constatăm că termenul în discuție și derivații sînt bine reprezentați: „Aceastea așa trecînd, spuseră lu Iosif că tată-său ară fi beteag” (PO, Gen., 48, 1) (magh. beteg); „Gol și m-ați îmbrăcat, beteag și m-ați socotit” (NTB, Mt., 25, 36); „Iară cînd fu sara într-apusul soarelui, aduseră cătră el pre toți beteagii și îndrăciții” (BB, Mc., 1, 32); „Și acolo este multă vindecare betegilor de toate bolile, cine ar merge acolo” (cplr, Blajini, 65, 3-5). Alături de acestea, însă, se mai pot cita: „Și-i fu în zilele acealea de boală, ei, a muri” (NTB, FA, 9, 37); „Că pre mulți vindecă, cît năvăliia spre el, ca să să atingă de el, cîți avea boale” (NTB, Mc., 2, 10); „El luo slăbiciunile noastre și boalele noastre purtă” (NTB, Mt., 8, 17); „și mai chear arată că n-au fost boală așaș, ce muncă drăcească” (CCÎ, 82, 13-14) „nime nemica nu-i putea strica, numai acea boală ce-l dosădiia și-ntru aceea se svîrși” (MOXA, 133r/4-5); „iară deaca se naște coconul, atunce sau olog se face, sau gubav, sau altă boală dobîndeaște pe trup” (LEGI Munt., 577, 7-8); „Pre bolnavi vindecați, pre gubavi curățiț, pre morți înviiați, pre draci îi scoateț” (BB, Mt., 10, 8); „Pre bolnavi vindecați, pre gubavi curățiți (...)” (NTB, Mt., 10, 8); „toate boalele ce am pus în Eghipet nu voiu aduce pre tine nici una” (PO, Ex., 15, 26) (magh. betegsegec). Deși ultima situație poate uimi cel mai mult, deoarece avem a face cu un text tradus din maghiară, într-o zonă de influență maghiară, substantivul beteșug existînd în română (singurul dintre derivați care nu este format pe teren românesc, ci împrumut al magh. betegseg) astfel de alternanțe, în cadrul aceluiași text, între termenul de origine maghiară și cel de origine slavă ne arată că: a) ambii 15 TRDW s.v. beteag. 16 DA, t. 1, fasc. VII, Bîndoc-Bine, București, 1911, s.v. beteag. 17 Dimitrie Macrea, Emil Petrovici (coord.), Dicționarul limbii române literare contemporane, vol. I, A-C, București, 1956, s.v. beteag. 18 GR consemnează beteag și îmbetegi. 19 Gombocz Zoltan, Melich Janos, Magyar etymologiai szotar, A!-erdem, Budapest, 1914-1930, s.v. beteg. termeni erau cunoscuți respectivilor vorbitori și comunităților cărora li se adresau textele și b) aceste alternanțe reflectă niște opțiuni ale traducătorilor. Opțiunile, însă, nu se judecă la fel deoarece nu au aceeași valoare. Autorii NTB procedează în mod curent prin renunțarea la regionalisme (chiar la cele foarte răspîndite și larg cunoscute în Ardeal, dar mai puțin sau deloc uzuale dincolo de munți), căci „cuvintele trebue să fie ca banii, că banii aceia sînt buni carii îmblă în toate țărîle, așia și cuvintele acealea sînt bune carele le înțeleg toți; noi derept aceaia ne-am silit den cît am putut, să izvodim așia cum să înțeleagă toți”. Deși la o altă scară, cu aproape 70 de ani înainte, PO procedează asemănător. Cît despre textele din afara arcului carpatic, acestea pot înregistra ambii termeni și, de regulă, cel de origine maghiară se referă la o infirmitate. Afirmația aceasta se poate demonstra și cu ajutorul unor texte care conțin derivați: „Boala amu iaste în multă vreame chinuire, iară betejala în puținea vreame e slăbire trupului” (CCÎ, 211, 29-30); „d-amu avea vreo betejală întru sufletele noastre, întîi să curățim aceaia” (CCÎ, 12, 10-12); „eu viiu să mă vindec de betejala trupului” (CCÎ, 59, 30); „Atunce Theodul scoasă năframa și o desface și află cărbunii aprinș (...). Că nice leac n-au dogorit, nice au betejit năframa” (VS, 134, 18-19); „Și porunca legii iaste să petreacă neștine drept, iară alt pre nimea să nu betejască” (LEGI Munt., 74, 38-39); „Și, nebetejindu-i focul nemică svîntului Iulian și cuconului Chelsie, beliră pieile de pre cap” (VS, 222, 13-14); „aflară moștiile lor întregi și nebetejite, că nice părul nu le-au betejit să ardză” (VS, 150, 37); „Cine-ș va bate joc sau va rîde de orb, sau de șchiop, sau de surd, sau de alte betejuni, acela să se afurisească” (LEGI Munt., 394, 24-25). După cum se observă, derivatul din termenul maghiar se referă la afecțiune privită ca atingînd doar o parte, ceea ce se întărește și prin utilizarea metaforică a termenului (cu referire la suflet, la năframă). În Elementele (p. 139) S. Mîndrescu arată că „Peste Carpați cuventul beteag este zîlnic întrebuințat, întocmai cum e în România, bolnav. Sinonimul seu bolnav cu accentul pe prima silabă în unele părți are un sens specific, dîndu-se celui bolnav de o boală aproape incurabilă, venerică sau unui schilod, și subst. boală însemneză o bolă venerică sau ori-ce boală constataă de popor ca contagioasă: boală la vite etc. Beteag și beteșug se aplică mai ales pentru bole mai ușore, cari se pot spune tuturora, nu și pentru cele secrete. De aici avem și subst. betegie: infirmite”. Sub beteșug, același autor ne informează: „Cuvîntul beteșug - betegșîg și beteșîg, cu tote că se aude în tote părțile locuite de Români, totuși mai des e întrebuințat în țările supuse Austro-Ungariei” (p. 140). Aceste afirmații pot fi întărite și cu ajutorul materialului oferit de ALR. Astfel, în ALRI1 harta bolnav (132) beteag și bolnav au o distribuție cît se poate de sugestivă și de limpede: primul are curs în tot Ardealul, în Banat și vestul Olteniei, precum și în puncte din Moldova și Bucovina, 20 restul revenind celui de-al doilea termen . ALR II, harta bolnăvicios (4162) ne arată cum betegos și bolnăvicios își împart, cu cîteva excepții, teritoriul, cel de-al doilea avînd uz sub o linie care pleacă de la Porțile de Fier, trece prin Brașov, străbate sudul Moldovei, pînă la Cetatea Albă (unde apare boliac), restul teritoriului aparținînd lui betegos. În același Atlas, MN Beteag de picioare (4178), indică, pe lîngă multe alte modalități de denumire (cotonog, damblagit, olog, șontorog, reumatism, stricat, pedestru), și pe cele două, bolnav de picioare (punctele 182, 346, 349, 353, 520, 551, 876) / beteag de picioare (punctele 47, 102, 192, 399, 431, 455, 478, 537, 662, 762, 791, 836, 872, 899). În sfîrșit, în ALR II, MN, Femeia naște (2648), a beteji apare în foarte multe puncte Transilvania pentru a naște. Faptul este observat și de către autorii DA care, pe lîngă sensurile ‘rendre malade', ‘tomber malade' (în „Transilv. și Ban.”), „‘devenir maladif ou infirme, languir' (în Mold.)” și cele figurate ori derivate, notează ca special sensul ‘accoucher': „(Transilv., rar; ungurism) «Se zice despre muieri, cînd nasc prunci». LB. Betejită = femeie lăuză. (Lancrăm, comit. Sibiului. Com. T BLAGA)” Pentru acest sens se trimite la „ung. le-betegedni ‘a naște', beteg-agy ‘naștere'”20 21. Sensul este indicat și în EWUR: „betegită, betejită ‘Wochnerin, accouchee' (Galdi, 20 Sugestivă pentru discuția noastră este și întrebarea anchetatorului pentru harta doctorie (109): „Cînd ești bolnav (beteag) ce cumperi de la farmacie (potică) ca să-ți treacă boala?” (s.n.). 21 DA, t. 1, fasc. VII, Bîndoc-Bine, București, 1911, s.v. beteji. V. și Florea Mureșanu, Cazania lui Varlaam 16431943, Prezentare în imagini, Cluj, 1944, p. 217, unde se dau: „beteag, betegos, adj. neputincios, infirm, bolnav. S'a betejit = a născut”. 22 DVL 85); Femeie betejită, gzermek-agyas aszszony (Mocok, Stan 27)” . Uzul acesta nu face decît să arate că, în respectivele regiuni, maghiarismul copleșește slavonismului corespondent. Din cele ce preced se pot extrage cîteva concluzii ce pot fi considerate ca întemeiate pe o documentație suficient de largă. Sensul cu care termenul de origine maghiară a intrat în română era ‘bolnav'. După ce s-a răspîndit și în zona de influență slavă, el a intrat în concurență cu bolnav, ceea ce a făcut ca beteag să-și îngusteze sensul și să însemne ‘infirm', ‘schilod', fapt evidențiat cu pregnanță de combinațiile în care acesta apare în mod curent și obișnuit (beteag de o mînă, de un picior, la cap), precum și de sensul derivatelor, care trimit aproape exclusiv la sensul ‘infirmitate (la unul sau mai multe dintre membre'). Faptul, însă, este valabil doar pentru teritoriul românesc aflat sub influență slavă. În zona românească de influență maghiară, termenul beteag este utilizat pentru a reda sensul generic ‘bolnav'. Situația nu poate fi pusă exclusiv pe lipsa, în respectiva arie, a unei influențe slave, ori a forței reduse a acesteia. Avînd în vedere că în discuție este un sistem lingvistic unitar, coerent, ale cărui vase comunicante funcționează în mod eficient, irigînd întregul său teritoriu - limba română -, lucrul acesta se datorează și contactului cu limba maghiară, produs prin intermediul populației active de limba maghiară. Cu alte cuvinte, diferite nevoi au condus la împrumutarea termenului, fapt girat de comunitate prin preluare și adoptare. Acest moment, însă, al contactului lingvistic româno-maghiar nu s-a încheiat astfel și aici. Prezența activă, în continuare a contactelor dintre cele două comunități, interferența dintre ele a devenit un factor care nu a permis o modificare semantică ce nu era imperioasă pentru română și care să contravină situației din limba comunității în contact cu cea românească din respectiva zonă. Acest contact viu este cauză principală care a ferit sensul cuvîntului de orice modificare contrară situației din limba maghiară, așa cum același contact viu este și cauza pentru care, deocamdată, la acei vorbitori, termenul beteag funcționează intact, relativ ferit și de concurenți (adică de adoptarea generalizată a termenului bolnav și marginalizarea prin îngustare de sens a termenului beteag). 4.2. Deși încadrabil în această primă categorie, cazul următor participă aici într-o modalitate aparte. Limba română cunoaște verbul a îngădui, împrumutat cu cîteva sute de ani în urmă din maghiară. În această limbă, vb. enged are a reda concepte precum: ‘a lăsa, a permite, a ceda, a concede', ‘a (se) destinde, a scădea în intensitate, a se potoli, a se muia, a se alina', avînd capacitatea de a intra în felurite combinații al căror nucleu de sens merge pe aceste direcții. Dicționarul etimologic consultat dă următoarele sensuri: ‘obedire, parere, gehorchen, folgen', ‘cedere, desinere, nachgeben, nachlassen, weichen', ‘concedere, permittere, erlauben, zulassen, Uberlassen, gestatten', ‘condonation,venia, verzeihung, vergebung', ‘oboediens, obtemperans, gehorsam, nachgiebig', ‘lagy enyhe', ‘indulgere', ‘concession, licenz, bewilligung', ‘blocare, reconciliare, mitigare, expiare, mollire, weich machen, erweichen'22 23. La rîndul lor, numeroșii derivați, dintre care amintim pe cei mai importanți, exprimă aceleași sensuri: engedekeny ‘indulgent, condescendent, deferență, conciliant'; engedelem ‘concesiune, permisiune, autorizare'; engedelmes ‘ascultător, supus, indulgent'; engedelmeskedik ‘a asculta, a se supune, a se pleca'; engedelmeskedo ‘ascultător, supus, plecat'; engedo ‘flexibil'; engedetlen ‘neascultător, nesupus, neascultare, nesupunere'; engedely ‘autorizație, concesiune'24. Sintetizînd sensurile de mai sus, se poate ajunge la nucleul comun, care este ‘permisiunea, toleranța, concesia', sub unul dintre aspectele material, fizic, mental, psihic. Pentru verb, dicționarele românești notează sensurile: ‘a permite, a da voie, a încuviința, a lăsa, a admite, a tolera', a aștepta, a avea răbdare', ‘a păsui, a zăbovi', pentru substantive 22 EWUR s.v. beteag. 23 Gombocz Zoltan, Melich Janos, Magyar etymologiai szotar, A!-erdem, Budapest, 1914-1930, s.v. enged. 24 Vezi Dicționar Ungur-Român, Magyar-Roman szotar, s.l., s.a., s.n., Magyar-Roman keziszotar. Iskolai es maganhasznalatra. Irta Dr. Crișlan Janos. Sajto ala rendezte Putnoky Miklos, Budapest, 1895, Lauffer Vilmos Kiadasa, MAGYAR OKLEVEL SZOTAR Regi oklevelekben es egyeb iratokban elofordulo magyar szok gyujtemenye. Legnagyobb reszuket gyujtotte Szamota Istvan. A magyar tudomanyos Akademia Megbizasabol Szotarra Szerkesztette Zolnai Gyula, Budapest, 1902-1906, Dicționar român-maghiar și maghiar-român compus de Dr.Victor Cheresteșiu, profesor în colaborare cu Anton Valentiny, Partea II: maghiar-român, volumul 1: A-K, Cluj, Tipografia Corvin, 1927, p. 634, Magyar-român Szotar. Dicționar maghiar-român, Editura Științifică, București, 1961, EWUR, s.v. îngădui. (îngăduială și îngăduință) notînd: ‘toleranță', ‘încuviințare, permisiune', ‘indulgență', 25 ‘bunăvoință', ‘păsuire' . Sensurile notate în DA sînt: ‘a permite, a lăsa, a da voie, a încuviința', ‘a admite, a consimți, a tolera', ‘a ceda, a fi conciliant, a mai slăbi, a mai conteni', ‘a ierta, a absolvi, a mîngîia', ‘a avea răbdare, a aștepta', ‘a zăbovi, a întîrzia', ‘a se domoli, a se stapîni, a se înfrîna', ‘a fi mulțumit cu..., a se învoi cu (ceva, o situație)', ‘a imita'. Sensurile derivatelor nu ies din coerența semantică a verbului și nici situațiile în care verbul cunoaște întrebuințări reflexive, cu sens reciproc25 26. Autorii acestei lucrări lexicografice mai observă că „În regiunile mai influențate de limba ungurească - Transilv. și Mold. - el (vb. îngădui, n.n.) era întrebuințat - și se întrebuințează și astăzi - și în accepțiuni necunoscute limbii literare și celei comune”27. În textele vechi românești, termenul în discuție apare cu mai multe valori, cea mai răspîndită ca pondere fiind cea de bază, ‘permisivitatea, toleranța': „Iaca, nu îngăduiaște Domnul cum să rodesc, rogu-te întră la slujnică, doară prin ea dobîndi-voiu ficior” (PO Gen., 16, 2); „Era acolo o turmă de porci mulți, păscînd în măgură, și rugară pre el ca să-i sloboază pre ei să între în ei, și îngădui lor” (NTB, Lc., 8, 32); „pentru că n-au dat lor îngăduială să calce în țara lui” (BB, 1Macabei, 12, 25); „Fă izbîndă la omul acesta și în tabăra lui, și să cază în sabie; adu-ț aminte de hulele lor și nu le da lor îngăduială!” (BB, 1Macabei, 7, 38); „pentru aceaea rogu-te cu multă îngăduială să mă auzi” (BB, FA, 26, 3); „Cînd se va prileji vreun dobitoc să-i fie a făta și va naște pre locul altuia, iară acela cu locul nu-i va îngădui, ce o va goni de grabă de o va osteni, sau de o va lovi cu ceva și dentr-acea osteneală sau lovitură se va prileji de va lepăda, atunce neîngăduitoriul să plătească vita” (LEGI Munt., 286, 12-15). Ușor deosebită de simpla ‘permisivitate' și ‘toleranță', dar, totuși, foarte apropiată este ‘acceptarea, concesia': „Dobitocul lor și bunătatea și tot săva ce au ei al nostru va fi, numai cum pre aceasta să îngăduim și cu noi să poată lăcui” (PO, Gen., 34, 23), apoi ‘atenuarea', ‘slăbirea încrîncenării': „Îngădui derept aceaia Domnul cum să nu facă acel rău, care dzisease că va face pre dihanie” (PO, Ex., 32, 14). Următoarele situații pot fi încadrate în categoria ‘permisivitate', fiind forme de manifestare a acesteia. În mod obișnuit, în astfel de cazuri utilizatorii limbii nu operează respectivele distincții cu precizia care le-ar permite disjuncția. Este vorba despre mai multe șiruri de sfere semantice, care se grupează în mănunchiuri. Primul: ‘înduplecarea', ‘iertarea, cruțarea, absolvirea', al doilea: ‘amînarea', ‘zăbobveala', ‘întîrzierea', al treilea: ‘îndurarea' (în sens pasiv), ‘răbdarea'. Cazurile concrete se înșiră după cum urmează: ‘înduplecarea' în „Iară unii să întăriia și nu vrea să îngăduiască, grăind rău de calea Domnului, înaintea oamenilor, depărtîndu-să de la ei, despărți pre ucenici, în toate zile pritcindu-să în scola a unui tirean” (NTB, FA, 19, 9); ‘iertarea, cruțarea, absolvirea', în exemplele: „Iară cui veți îngădui ceva, și eu îngăduesc, că și eu ce am îngăduit, căruia am îngăduit, pentru voi am făcut, înaintea feaței lui Hristos, ca să nu fim cuprinși de Satana” (NTB, 2Cor., 2, 10); „Și neavînd ei să plătească, amîndurora le îngădui” (NTB, Lc., 7, 28 42)28; ‘amînarea', ‘zăboveală', ‘întîrzierea' în: „Deci, venind împreună ei aicea, îngăduială nemică făcînd, și a doa zi șăzînd la divan, porunciiu să să aducă omul” (BB, FA, 25, 17); „de la Tiros am sosit la Ptolimaida și, sărutînd pre frați, am îngăduit o zi lîngă ei” (BB, FA, 21, 7); „Iară Simon, și el au crezut și botezîndu-se era îngăduind lîngă Filip și văzînd seamne și puteri mari făcîndu-s<e>, să 29 mira” (BB, FA, 8, 13)29; „Și tot întunearecul la el să îngăduiască” (BB, Iov, 20, 26); „Vai, ceia ce să 25 Dimitrie Macrea, Emil Petrovici (coord.), Dicționarul limbii române literare contemporane, vol. II, D-L, București, 1956, s.v. îngădui. 26 DA, F-I, t. 2.1., București, 1934, s.v. îngădui. 27 Ibidem. 28 Chiar dacă exemplele pe care le-am prezentat aici provin dintr-un text ardelenesc, întrucît ele ilustrează o formă general-umană a ‘permisivității', ‘înduplecarea și iertarea', și întrucît, termenul din maghiară nu implicitează mai mult decît cele ale altor limbi ‘iertarea', nu se pot extrage de aici concluzii - care să nu fie speculative - ce-ar susține o relație o separație între aria de proveniență a exemplelor și presupuse modificări de sens determinate de influența maghiară. 29 Distincția, necesară și utilă într-un text religios - chiar dacă neimpusă de sistem, dar liberă de a fi impusă prin uz și sub aspect stilistic - între cele trei ar fi că, deși toate pot fi intenționate, doar la primele două intenția poate fi bună ori, în cel mai rău caz, dintr-o scuzabilă neglijență, în vreme ce ‘întîrzierea' este caracteristică omului păcătos și consecință scoală dimeneață și gonesc îmbătarea, cei ce îngăduiesc tîrziu, pentru că vinul opări-va pre ei” (BB, Isaia, 5, 11). Tot aici am include și o subclasă, distinctă prin cel puțin o nuanță, ‘persistența': „Haraci la înălțime stîndu în preajma vîntului nu vor îngădui; așa și inima fricoasă pre cuget nebun în preajma a toată frica nu va îngădui” (BB, Is. Sir., 22, 19). În sfîrșit: ‘îndurarea' „Iară el îngăduia durerile, și huliia nevoia, și răbda muncile; bătîndu-se, biruia, pre ceia ce munciia, bătrînul” (BB, Iosip, 1145a, 16-18); „Dragostea mult îngăduiaște, îmbunează, dragostea nu răvneaște, dragostea nu să semețeaște, nu să făleaște” (BB, 1Cor., 13, 4); ‘răbdarea' „Toată bucuriia socotiț, frații miei, cînd la multe fealiuri de dodeiale veț cădea, știind că ispita credinței voastre lucrează îngăduială” (BB, Iac., 1, 2-3); „Îngădui sufletul mieu la cuvîntul tău, nedejdui sufletul mieu pre Domnul” (BB, Psalmi, 129, 5) [unde răbdarea este o așteptare fermă, plină de credință, precum în: „Și îngăduind, veț lua den roadele pămîntului” (BB, Num., 13, 21)]. Totodată, ‘permisiunea, îngăduința, toleranța' pot genera forme de acțiune, care se identifică prin nuanțe contextuale, precum ‘comportamentul sau tratamentul (favorabil, prielnic)': „Ca vecenrului, ca frate nostru așea îngăduiiu” (PH, 34, 14). Fără a fi independentă de ‘permisivitate', o formă extinsă și o manifestare concretă a ‘răbdării' este ‘așteptarea', căci, permisiunea, concesia, toleranța înseamnă și răgaz, timp pus între individ (care capătă, astfel, și înalte calități umane) și realitate: „Îngăduind îngăduiiu pre Domnul și luo aminte mie” (BB, Psalmi, 39, 1); „Pre mine îngăduiră păcătoșii ca să mă piarză” (BB, Psalmi, 118, 95); „Și îngăduind încă șapte zile, iarăș trimise afară pre porumb den chivot” (BB, Gen., 8, 10); „Că Ție, strașnicului și iubitoriului de om giudeț, șerbii Tăi plecară capetele și înduplecară cerbicile, nu de la oameni așteptîndu-ș agiutori, ce a Ta așteptînd milă și a Ta îngăduind mîntuință” (Dosoftei, 231, 16-19). În coerență cu cele de mai sus, dar, iarăși, neidentificîndu-se cu ele, se află și situațiile care ilustrează sensuri a căror rafinare este destul de dificilă Astfel, ‘permisiunea, toleranța' pot lua forme precum: ‘ascultarea', ‘acceptarea/ urmarea/ îndeplinirea cuvîntului, a spuselor': „Nu-ți fie greu de fecior și de slujnică; în tot ce va zice Sara îngăduiaște ei, că în Isaac chi<e>ma-se-va sămînța” (PO, Gen., 21, 12); „Să mie îngăduiești, rogu-te, ia de la mine banii carii dau derept acest pămînt și mortul mieu acolea voiu îngrupa” (PO, Gen., 23, 13); „Derept aceaea că Avraam au îngăduit glasului mieu și au ținut giudecarea mea și porîncile meale, tocmeala mea și leagea mea” (PO, Gen., 26, 5); „Tu veri fi, derept aceaea, purtătoriu de grije caseei meale, și toți oamenii miei vor îngădui cuvîntului tău, numai cu scaunul crăiei meale te voiu întreace pre tine” (PO, Gen., 41, 40); „Iartă-ne toată greșala cea în voie și cea fără voie, svințește-ne sufletele și trupurile și dă-ne în preacuviință a sluji Svințiii Tale în toate zîlele vieții noastre, prin rugările Svintei Dumnezău Născătoarei și a tuturor svinților ce din veci Ț-au bine îngăduit” (Dosoftei, 46, 9-15); „Mai cade-să a îngădui lui Dumnezău mai bine decît oamenilor” (NTB, FA, 5, 29). Poate că tot aici se încadrează și următorul caz: „Mîntuiaște-mă, de iastă lume deșartă și mă spodobește ca să stau de na drapta Svinți[i]i tale cu toț cei ce-au îngăduit Svinți[ii] tale cu bine” (CPLR, Al., 91, 4-6) (într-o notă, autoarea studiului invocă DA, care consideră că s-a produs o confuzie cu vb. a ugodi. Probabil ca autorii DA aveau în vedere și atestările de la Mardarie Cozianul, unde sl. ugoditi, godovati se redau prin a îngădui și derivate (Lexicon, 257-258, 20462049, 3891). Credem că nu este vorba despre o confuzie, mai degrabă despre o festă pe care modalitățile de funcționare normală a limbii le joacă celor ce încearcă analize care nu se supun modalităților esențiale de existență a limbii. O greșeală similară, din partea analistului, ar fi dacă, pentru cazul: „Acest lucru stă pre mîna giudețului să oprească pre bărbatul cel vrăjmaș, ce să pornește asupra muerii sale, pentru să să veaghe să nu cumva să o strice întru ceva, măcar de-are și face muiarea pre bărbat să să pornească asupra ei, trebue să-ș îngăduiască firei” (LEGI Mold., 118, a păcatului. Faptul acesta este vizibil și în exemplele de pînă acum, unde ‘amînarea, ză boveala' se subsumeaz ă, în realitate, ‘permanenței, stăruinței' elemente devenite pozitive prin context. Este unul din acele cazuri în care, prin persistența utilizării termenilor în anumite contexte, termenii se tincturează cumva, pozitiv sau negativ. 10-13), am socoti că este vorba despre o confuzie cu a îngrădi, de pildă. În fapt, în acest caz, avem a face sensul primar, ‘permisivitate', referința făcîndu-se la ființa socială, la caracter, care trebuie să se afle mai presus de fire, de temperament. În cazul menționat de DA, poate fi o glisare de sens, căci toleranța, bunăvoința pot fi și din plăcere și generatoare de plăcere, grație și bucurie. E un sens special, dar nu greșeală, cel mult contaminare în sensul cel mai exact și profund al termenului, fapt care se poate observa tot la Mardarie Cozianul, unde a îngădui se mai redă și prin raditi (4161, 4163). Marca acestei clase, ilustrate cu ajutorul vb. a îngădui, o constituie rafinările de sens ce apar în sînul aceleiași forme, extraordinara varietate a uzurilor și a accepțiunilor, totul în cadre foarte restrînse. Exemplul oferit de acest cuvînt nuanțează clasa în care l-am încadrat (alături de beteag și sicriu) prin faptul că, întrebuințînd același verb - a îngădui -, utilizatorul limbii poate transmite variate nuanțe de sens. Privind în paralel la sensurile etimonului, precum și la cele cu care termenul românesc se prezintă, se remarcă faptul că ele constituie nuanțe, accepțiuni ale unuia și aceluiași sens: ‘permisivitatea, îngăduința'. Pentru fiecare dintre nuanțele identificate se poate pune înainte permisiune ca (sau îngăduința văzută ca). Astfel, nuanțele, prin care circulă liantul semantic ‘permisivitate', devin ipostaze ce descriu gradat un concept complex, extras dintr-o realitate înțeleasă deosebit de nuanțat. Granițele dintre sinonime devin uneori friabile, nu din cauza scăderii capacităților de analiză ale utilizatorului limbii, ci datorită faptului că, mereu recreîndu-se, adică perpetuu raportîndu-se la realitatea percepută prin simțuri și trecută prin conștiință, limba interacționează continuu cu aceasta, ceea ce, la nivel semantic, înseamnă că termenii tind permanent să se acomodeze cu conceptele pe care le poartă, dar și unii și celelalte pulsează doar arareori în același ritm. Acesta este, poate, principalul motiv pentru care nevoile funcției de comunicare impun adeseori utilizarea de clișee, de modalități convenționale care poartă gîndurile între vorbitori, dar de fiecare dată cu acuratețea cu care este surprinsă coincidența ritmului dintre mișcarea limbii (mai lentă) și cea a conceptului (mai dinamică). Mai mult decît atît pot fi friabile granițele dintre nuanțele de sens ale unuia și aceluiași cuvînt. Astfel de cuvinte pot, totuși, funcționa, sub două condiții. Populația care le utilizează, fie renunță la majoritatea nuanțelor care ridică probleme sau la întreg halo-ul de nuanțe și se fixează pe sensul de bază (sau transformă o nuanță ori un manunchi de nuanțe în sens de bază), fie face efortul de a construi tipare (de uz gramatica și lexical-semantic) relativ clare, pe care le promovează prin, mai cu seamă prin frecvență și constanța uzului. Ca multe alte cuvinte provenite din această limbă, și acesta s-a răspîndit și aclimatizat foarte bine în română. Totodată, deși naturalizarea termenului a presupus încadrarea sa în noul sistem, conviețuirea românilor cu nativii maghiari - mai cu seamă pe o porțiune a teritoriului românesc -, dar și presiunile de ordin cult, precum și prin diferiți factori încărcați cu prestigiu au făcut ca relația dintre termenul împrumutat și situația sa din limba primitoare, pe de o parte, și termenul din maghiară și situația sa de acolo să nu se rupă. 4.3. Un alt termen este rom. sicriu (< magh. szekreny). Dicționarul limbii române literare 30 contemporane , dă ca prim sens pentru sicriu ‘obiect în formă de ladă, de obicei de lemn, în care se așază mortul pentru a fi înmormîntat; coșciug, raclă', iar ca sens secund ‘ladă, cutie', apoi ‘scrin, dulap', în vreme ce DLR indică două sensuri, cel „învechit și popolar” ‘cutie, sertar' și cel actual30 31 32. Cuvîntul apare în textele vechi cu sensul generic ‘ladă (eventual destinată depozitării unor 32 obiecte de preț)', apoi cu referire la Arca lui Noe, la Arca Legamîntului și la împletitura smolită 30 Ed. cit., vol. IV, S-Z, București, 1956, s.v. sicriu. 31 Dicționarul limbii române, (DLR) seria nouă, Tomul X, Partea a 3-a, Litera S, Semn-Sîveică, București, 1990, s.v. sicriu, v. și A. Scriban, op. cit., s.v. secriu. 32 În PO, în Ex., capul 25, unde Dumnezeu îi explică, printre altele, lui Moise cum trebuie să construiască Arca Legămîntului, se folosește des termenul ladă, corespunzînd magh. lada. În Lexiconul lui Mardarie Cozianul sl. covkev0 apare glosat curabie, tron, raclă (1497), iar sl. raca se glosează prin raclă, tron (3032). în care Moise a fost pus pe Nil: „acel svînt secrii cu odoarăle ceale sufletești ale svîntului” (VS, 85, 33); secrie, glosat visteare (VS, 11, 22); „în trei secrie mare îi astrucară” (VS, 19, 40); „Și fu deaca văzură că e mult argint în secriiu, și să sui log<o>fătul împăratului și preotul cel mare și zlătarii și strînseră și numărară argintul” (BB, 4Împărați, 12, 10); „fură oarecine de la un boiarin un secriiaș cu bani” (LEGI Mold., 176, 30); „Învii, doamne, în rrăpausul tău, tu secriniul sfinției tale” (PH, 131, 8); „Fă, dară, ție sicriiu de leamne în patru muchi; și cuiuburi vei face în sicriiu și-l vei zmoli și pe denlăuntru și pe dennafară cu zmoală” (BB, Gen., 6, 14); „o au dat preoților, fiilor lui Levi, celora ce rădică sicriiul făgăduinții Domnului” (BB, Deut., 31, 9); „luo lui mumă-sa un sicriu de papură și-l unse cu zmoală cleioasă și puse înlăuntru copilul într-însul și-l puse în marginea gîrlei” (BB, Ex., 2, 3). Pe lîngă acestea, termenul cunoaște și uzul cu sensul românesc actual ‘Sarg, cercueil': „Și apropiindu-să, să atinse de săcriiu (iară ceia ce-l ducea stătură) și zise: «Voinice, ție zic, scoală»” (NTB, Lc., 7, 14); „Și deșchisără secriiul Evfimiei și pusără sfitocele pecetluite îmbe pre pieptul svintei și încuiară secriul și pecetluiră” (VS, 423, 22-23). Privind dinspre sinonimele cu care termenul intră în relație, se observa că elementul comun nu consistă în nucleul de sens ‘cercueil', deși ele ar putea exprima fără probleme acest sens. Arhisememul în discuție este ‘ladă', ceea ce este este în măsură să explice situațiile din limba veche în care sicriu apare cu sensul actual. Avem în vedere două aspecte ale chestiunii. În primul rînd, ca oricare alt împrumut, și acesta intră în limbă și își caută loc în sistemul paradigmatic al limbii, prin relaționare cu cuvintele deja existente acolo și cu care putea stabili felurite relații semantice și contextuale, în încercarea de a-și găsi poziția și utilitatea în limbă. În funcție de regiune, pozițiile respective sînt mai mult sau mai puțin aglomerate, mai mult sau mai puțin deținătoare de valențe, uzul fiind mai mult sau mai puțin înclinat în a cunoaște exprimări nuanțate sau bogate. La acești factori se adaugă, desigur și forța presiunilor limbii donatoare. Distribuția în teren a termenului, a sensurilor sale și - pentru anumite sensuri - a unora dintre sinonimele sale arată că ‘sicriu' se redă prin copîrșeu și prin tron în Maramureș, Banat Transilvania și în puncte izolate din rest, în special din Oltenia vecină cu aria de mai sus și în Moldova de nord. În Moldova și în Muntenia sicriu are sensul ‘cercueil', dar aici există un oarecare amestec al sensurilor, el putînd fi utilizat și pentru ‘ladă', în plus, coșciug este un concurent cu o poziție bine delimitată, iar raclă încă mai are curs. Totodată, atunci cînd apare, tron are aici sensul ‘ladă, cufăr (în care se țin obiecte considerate mai importante)'. Magh. szekreny intră în limba română cu sensul ‘Lade, Truhe', apoi ajunge să desemneze 33 sensuri precum ‘Kasten, Schrank' și ‘Sarg' . Studiind exemplele de mai sus, precum și dinamica firească a sensurilor unui astfel de cuvînt, se observă cum, termenul maghiar își îngustează valoarea generică (‘ladă') spre o anumită sferă (‘ladă care depozitează obiecte de preț'), după care apar specializări în direcțiile ‘coșciug cu relicve', ‘coșciug', ‘dulap'. În zona de influență maghiară, deși copîrșeu și tron (ultimul sinonim cu valoarea etimologică a lui sicriu)33 34 35 nu acoperă, prin uz și la modul absolut, nevoile vorbitorilor, rămîne remarcabil faptul că, prin contact cu populația de la care cuvîntul a fost împrumutat, sensul de bază nu este abandonat, dimpotrivă, el a rămas puternic. Fenomenul care merită observat nu este dezvoltarea unui nou sens, ci faptul că există o zona în care presiunile contactelor vii sînt atît de puternice încît sicriu își păstrează valoarea etimologică și nu reușește să se înscrie în cursul adoptat în zona în care, existînd, acest termen cunoaște un alt uz și un alt sens de bază. 4.4. O cu totul altă situație ne apare în cazul formei alean. Pentru acest termen, Dicționarul 35 limbii române literare contemporane , dă ca prim sens ‘suferință, durere, amar (din cauza unei aspirații sau a unei dorințe neîmplinite)', apoi ‘sentiment de duioșie, melancolie, nostalgie, dor' și ‘dușmănie, potrivnicie', cu exemple luate din texte literare sau culegeri folclorice, nu mai vechi de 33 Pentru sensurile cuvîntului maghiar vezi MAGYAR OKLEVEL SZOTAR Regi oklevelekben es egyeb iratokban elofordulo magyar szok gyujtemenye. Legnagyobb reszuket gyujtotte Szamota Istvan. A magyar tudomanyos Akademia Megbizasabol Szotarra Szerkesztette Zolnai Gyula, Budapest, 1902-1906, s.v. szekreny, EWUR, s.v. sicriu. 34 Acesta provenit din germ. dial. truhen, truhn, care are tot sensul ‘ladă, cufăr'. 35 Dimitrie Macrea, Emil Petrovici (coord.), vol. I, A-C, București, 1956, s.v. alean. secolul al XIX-lea. Dicționarul Academiei (DA) pleacă de la valoarea etimologică a cuvîntului, și de la valorile prepozițională și adverbială, cuvîntul fiind unul care începe ca prepoziție, poate deveni adverb, intră în locuțiuni prepoziționale și adverbiale, după care poate cunoaște starea substantivală. Astfel, DA dă ca valori și sensuri: ‘contra, în potrivă, către', apoi ‘aversion, inimitie, rancune, ressentiment' și ‘chagrin, tristesse, nostalgie, souffrance, douleur; desir, melancolie'. Totodată, aceeași lucrare observă că, alături de valorile ‘împotriva, în contra', ca substantiv alean cunoaște sensurile ‘pică, necaz, dușmănie' (cu precizarea „În Transilv.”), ‘melancolie, dor, nostalgie' (cu precizarea „Și în Transilv., dar mai ales în Mold., alean exprimă un sentiment mai blînd, mai mult dureros și duios, nu răuvoitor”). Tot acolo, pentru subst. aleaneș se dă sensul ‘dușman'36 37. Dicționarul etimologic al limbii maghiare pe care l-am consultat pornește discuția asupra valorilor magh. ellen de la o nuanță spațială ‘e regione, obviam, gegenuber, entgegen', ‘adversus, circa, gegen', ‘contra, adversus, gegen, wider', arătînd că „Az el- ‘pars antica' nevszobol 37 locativusi -n- nel elen” . Deși se supune la diverse întrebuințări și valențe, și generează felurite uzuri oarecum specializate, la nivel de conținut, magh. ellen are, de-a lungul timpului, un nucleu dur prin care exprimă ‘împotrivirea, rezistența, opoziția, dificultatea ridicată în cale, contrarietatea': ‘contra, entgegen', ‘ex adverso, gegenuber', ‘certatim, un die wette', ‘trotz zum trotz', ‘contrarius, befindlich', ‘feindlich, gegnerisch, entgegengesetz, gegenteilig, widrig', ‘dissuadere abnuere, einer sache entgegen sein, widerraten, missbilligen, bekampfen', ‘repugnari, reniti, widerstreben, streiten'38. Toate aceste direcții au ca punct comun ideea de ‘respingere, de 39 opoziție, adeversitatea', atribute aparținînd, prin excelență, Diavolului39, de altfel unul dintre sensurile pe care, în forma sa substantivală, cuvîntul îl va purta. În vechile texte românești situația se prezintă aproximativ după cum urmează: în locuțiuni, se evidențiază valoarea primară a termenului: „(...) care lucru nu să cuveniia și era în aleanul năravului” (NTB, 432, 38-39); „în toată mîndriia se-au ispititu în aleanul nostru și pre noi, carei sîntem slugi credincioase a toată creștinătăței, ne-au bîntuit în slujba noastră” (DÎ 142, 23-25); „Ce oamenii în Sodom răi era, că tare greșiia în aleanul Domnului” (PO, Gen., 13, 13); „Nu fii mărturie strimbă în aleanul priiatnicului tău” (PO, Ex., 20, 16); „Ștergîndu care ne era împrotivă scrisoarea obiceaiurilor care ne era într-alean și aceia o luo din mijlocul, răstignindu-o pre cruce” (glosat Împrotivă) (NTB, Col., 2, 14). Aceeași valoare o păstrează și variantele adverbială și substantivală: „cînd duci darul tău la oltariu și acolo-ți vei aduce aminte că fratele tău are ceva alean spre tine (...) pasă întîi de te împacă cu fratele tău (...)” (NTB, Mt., 5, 23-24); „Slujba idolilor, fermecătoriia, pizmele, sfadele, aleanurele, mîniile, urgiile, îndărăptniciile, eresurele” (NTB, Gal., 5, 20). Formele substantivale care conțin sensul ‘widersacher, inimicus, hostis' apar în: „Să vei tîlni înainte boul sau asinul rătăcit al aleaneșului tău, mînă-i-l acasă lui” (PO, Ex., 23, 4); „Zise Domnul Domnului mieu: «șăzi de-a dereapta mea pînă voiu pune aleaneșii tăi scaun picioarelor tale»” (NTB, Mt., 22, 44); „sămînța ta birui-va porțile aleanișilor săi” (PO, Gen., 22, 17) (menționat în Gombocz Zoltan, Melich Janos, Magyar etymologiai szotar, A!-erdem, Budapest, 1914-1930, s.v. ellen, cu valoarea ‘widersacher, gegner'), „Fericatu-i sufletul întărit cu credență, că tot alenșigul lesni-l va învinge” (VTR, 337, 32-33) (în Gombocz Zoltan, Melich Janos, Magyar etymologiai szotar, A!-erdem, Budapest, 1914-1930, s.v. ellen, pentru magh. ellensg apar sensurile: ‘inimicus, hostis, adversarius feind, gegner')40. 36 DA, t. I, Fasc. 1, București, 1907, s.v. 37 Gombocz Zoltan, Melich Janos, Magyar etymologiai szotar, A!-erdem, Budapest, 1914-1930, s.v. ellen. 38 Pentru compuși și derivați v. și MAGYAR OKLEVEL SZOTAR Regi oklevelekben es egyeb iratokban elofordulo magyar szok gyujtemenye. Legnagyobb reszuket gyujtotte Szamota Istvan. A magyar tudomanyos Akademia Megbizasabol Szotarra Szerkesztette Zolnai Gyula, Budapest, 1902-1906, s.v. ellenallas, ellenez, ellenseg, unde se dau sensuri avînd nucleul ‘contra': renixus, resistentia, renisus, widerstand', ‘abnuo, refragor, reluctor, widersprechen, sich weigern, bekampfen, hindern', ‘inimicus, hostis, gegner, feind'. 39 V. Al Gafton, Numele în Biblie, publicat în „Tabor”, Revistă de cultură și spiritualitate românească, anul II, nr. 9 (decembrie, 2008), p. 49-61. 40 DVL glosează: alean ‘contra' (120), alenșig ‘inimicitia' (135), aleniș ‘inimicus' (136). Rămîne suspendat sensul curent al cuvîntului, deja amintit prin intermediul dicționarelor mai sus citate. Discutînd acest cuvînt, S. Mîndrescu afirmă: „În texturile vechi, dupe cum se vede din citațiunile de sub I (pentru sensul de bază al cuvîntului, deja date de autor, n.n.), alean are semnificațiunea de contrar și peste tot pe acea de împotrivire. În graiul viu (II) înse, sensul acesta care corespunde pe deplin ungurescului ellen a fost aprope copleșit de semnificațiunea: melancolie, dor, avend un rol foarte însemnat în literatura poporană”41 42. De asemenea, pe baza informațiilor cuiva din sudul Moldovei, autorul mai notează și sensul ‘somn'. Deosebit de interesante, comentariile ilustrate care urmează la Mîndrescu arată cu destulă limpezime modalitățile prin care un sens generează un altul, pe baza unor nuanțe comune sau doar a unor asocieri la îndemîna mentalului comunității ce utilizează un limbaj comun, un fond comun de elemente lexicale. Acesta este unul dintre faptele care ușurează propagarea unei inovații, acceptarea și imitarea creației, impunerea ei. Adoptarea de către norma superioară și, apoi, de toți vorbitorii și chiar păstrarea exclusiv a respectivului sens (cazul actual al lui alean care se utilizează aproape exclusiv cu sensul ‘melancolie, nostalgie, tristețe') este un exemplu de succes datorat și aplecării către trăirile inefabile din această categorie, pentru care se preferă denumirile simțite ca atenuante, delicate, precum și largului concurs al creatorilor de cultură, cu deosebire sensibili la modalități voalate de a denumi anumite stări. La rîndul lor, Z. Gombocz și J. Melich observă sensul din română: „A magyarbol: olah alean, alen ‘schwermut, stiller kummer; groll wider jmden, ihm zum trotz', aleneș (elav., egy adat 185242 bol) ‘widersacher, gegner'” , fără, însă, a se pronunța asupra provenienței acestora. L. Tamas, după ce dă sensurile ‘wider, contre', ‘Widerwille, Feindschaft, Groll, aversion, inimitie, rancune', pentru sensul al treilea, ‘Schwermut, Wehmut, Trubsal, Sehnsucht, chagrin, souffrance, douleur, desir, melancolie', EWUR, s.v. observă că: „Diese Bedeutung darf als schriftrum und volkssprachlich angesehen werden”. În sfîrșit, după ce dă sensul ‘contra' și se arată neconvins de soluția lui Cihac - de toți respinsă, de altfel - A. Ciorănescu socotește că: „La lengua actual empieza (s.n.) a confundir alean con los der. de a alina ‘consolar'; cf. în farmacia mea a tot lecuitoare/ aleanuri am la chinurile-abia simțite (Arghezi)”43. Deși, prin sublimul joc de cuvinte arghezian, exemplul este excelent, întrucît lexicograful pleacă de la concluzie și nu privește la lucrările lexicografice ce discută termenul, la literatura populară în care el apare, consideră că presupusa influență se află abia la începuturi44. În ceea ce privește ipoteza unei influențe dinspre vb. a alina, care ar fi generat cel deal treilea sens al lui alean (cazuri ar mai fi, precum maghiarismul șireag cu moștenitul șir), considerăm că ea poate fi avută în vedere. Totuși, deși ademenitoare, prezintă un punct slab, întrucît dorul trebuie alinat, iar nu constituie o formă de alinare. Neavînd sensul ‘dor, melancolie, nostalgie', magh. ellen nu avea cum să transmită respectivul sens românei. Prin valențele sale, dar, mai cu seamă, prin uzurile pe care și le-a creat în limba română, în afara mediului în care a fost împrumutat, alean putea căpăta acest sens. Suvstantivarea, pierderea relației cu familia sa și, mai cu seamă, faptul că nu a fost utilizat neapărat și mereu cu valoarea sa radicală ‘diabolus', ci și cu aceea a unei adversități - chiar dacă supărătoare, dar cu care se pot găsi căi de compromis și conviețiuire -, au putut facilita, în registrul popular, dezvoltarea acestei căi de a exprima o stare inefabilă de tristețe nostalgică, suportabilă tocmai prin surprinderea ei în modalități lingvistice. Probabil că, abia apoi, registrul cult a preluat acest uz, cu toată încărcătura sa dureroasă, inefabilă, dat fiind și faptul că provenea dintr-o limba lipsită de sugestii pentru vorbitorul român din afara arcului carpatic. Ar fi unul dintre cazurile la care face aluzie S. Mîndrescu (acceptînd și observația facută de L. Tamas), ambele registre ale 41 Mîndrescu Elementele, p. 130. 42 V. Gombocz Zoltan, Melich Janos, Magyar etymologiai szotar, A!-erdem, Budapest, 1914-1930, s.v. ellen. 43 DER s.v. alean. 44 Ar fi fost suficientă și simpla anamneză a celebrei strofe eminescene, citate de toate lucrările lexicografice care discută pe alean: „Tresărind scînteie lacul/ Și se leagănă sub soare;/ Eu, privindu-l din pădure,/ Las aleanul să mă fure/ Și s-ascult de la răcoare/ Pitpalacul”. limbii participînd, intrînd în acord, acceptînd, utilizînd și promovînd în colaborare sensul ‘dor, melancilie, nostalgie'. 4.5. Un caz oarecum instructiv în legătură cu precedentul este reprezentat de un posibil sens atribuit vb. a hălădui. DA arată că sensul etimologic al verbului este ‘a pleca (repede) dintr-un loc', sensurile cu care se întîlnește în limba română fiind: ‘se refugier', ‘arriver (qque part)', ‘arriver a...’, ‘se sauver', ‘vivre', ‘decharger', ‘accoucher', iar „din înțelesul ‘a-și căuta scăparea prin fugă'” au apărut alte sensuri45. Studiul dicționarelor maghiare indică un nucleu de sens care privește o acțiune ce se referă la supraviețuire (cu toată implicarea afectivă pe care o presupune), la continuare, asociate cu modalități dinamice de depășire a unui pericol (perceput ca mare, și real), prin adăpostire, refugiu, asigurare spre evitarea acestuia46. Sensul etimologic al acestui verb se referă la ‘a căuta scăparea prin fugă'. Din sensul etimologic apar altele, precum: ‘a răzbate, a dăinui, a merge mai departe', ‘a scăpa', ‘a crește', ‘a dura' acțiuni ce se pot petrece pe diferite căi și care pot fi accentuate în diferitele lor laturi și efecte47. Procesul acesta prin care sensul etimologic, păstrîndu-se sau nu ca atare, se dezvoltă într-o inflorescență de sensuri conexe, unele mai evident relaționate cu el, altele mai estompate (prin metafore, asocieri, nuanțări, rafinări, evoluții semantice de tot felul etc.) este o caracteristică naturală a nivelului semantic, care, chiar dacă nu se întîlnește la tot pasul, este destul de des întîlnită în maghiară. Totodată, precum engleza sau germana, și mai puțin română, maghiara combină două particularități: poate crea foarte ușor derivați și poate utiliza un cuvînt în numeroase contexte, destul de diferite, atît cuvîntul cît și contextul semantizîndu-se reciproc. Am adus în discuție acest cuvînt datorită sensului ‘accoucher', menționat de DA. Privitor la 48 acesta, Ștefan Giosu48 arată că: „Am văzut mai sus un caz cînd sinonimul (a da jos) este consemnat o singură dată în anchetele pentru NALR (ALRR). Tot o singură dată apare și a hălădui, pe care trebuie să-l considerăm însă un «martor de eroziune» al unei arii semantice altădată destul de întinsă. Este vorba de pct. 468 (jud. Suceava), unde, după ce răspunde naște, face, informatorul menționează, între altele, că babele spun n-o holoduit încî. Avem aici a face cu atestarea unuia din vechile sensuri ale verbului a hălădui (< magh. Haladni ‘a propăși', ‘a merge mai departe'), anume, ‘a naște', ‘a scăpa de sarcină', consemnat astfel de unele dicționare49. Pentru exemplificare reținem cîteva fraze dintr-o lucrare a lui S. Fl. Marian: «Dacă moașa se pricepe bine la moșit, dacă e ușoară la mînă, femeia bolnavă nu muncește mult, ci îndată hălăduiește»; «În unele părți din Bucovina. cum a hălăduit femeia și nou-născutul a sosit pe lume, moașa care l-a rădicat. zice.»; «În cele mai multe părți din Bucovina și Moldova însă, cum a hălăduit femeia, rădicînd moașa copilul. toarnă deasupra lui apă rece»”50. Avînd în vedere modul cum s-a dezvoltat acest verb, sensurile sale din maghiară, apoi cele din română, precum și felul în care acestea evoluează, se transformă și se generează, credem că 45 DA, t. III, partea I, F-I, București, 1934, s.v. hălădui. 46 V. și „Iar badea cum sosi, Carele hălădui”, citat în DA, t. III, partea I, F-I, București, 1934, s.v. hălădui, apoi , Mîndrescu Elementele, p. 162, unde se dă și subst. hălăduință ‘locuință (de refugiu)', Macrea Dimitrie, Petrovici Emil (coord.), Dicționarul limbii române literare contemporane, vol. II, D-L, București, 1956, s.v. hălădui, (care dă acest sens ca învechit, actual fiind ‘a trăi undeva liniștit, ferit, în voie, în libertate', sens care, precum lesne se observă, este puternic legat de cel primar), și EWUR s.v. hălădui. 47 V. EWUR s.v. hălădui, Mîndrescu Elementele, p. 161-163, precum și Florea Mureșanu, Cazania lui Varlaam 16431943, Prezentare în imagini, Cluj, 1944, unde apar: „a hăladui, a scăpa, hăladuit, scăpat', apoi: „ Hăladuire, esc, a locui, a ședea undeva (Laurian-Massim) (p. 220)”. 48 În articolul Sinonime regionale ale verbului a (se) naște, publicat în AUI, sect. III, Lingvistică, t. XLI/XLII (19951996), p. 55-63. 49 Vezi, Dicționarul limbii române, tomul II, partea 1, F-I, Imprimeria Națională, București, 1934, s.v. hălădui; August Scriban, Dicționaru limbii românești, Institutul de Arte Grafice „Presa Nouă”, Iași, 1939, s.v. hălăduiesc. 50 S. Fl. Marian, Nașterea la români. Studiu etnografic, Edițiunea Academiei Române, Lito-Tipografia Carol Gobl, București, 1892, p. 42, 51, 53. este riscant a susține cu hotărîre - cum consideră DA51- că vb. a hălădui ar avea sensul ‘a naște', ‘a făta', care ar decurge din ‘a scăpa', ‘a se ușura de făt'. Vechile texte românești nu înregistrează decît ‘a scăpa', ‘a izbăvi', ‘a ține în viață', adică nuanțe contextuale, aspecte ale sensului de bază: „Și să stîlpi în mijlocul laturii și hălădui pre ea și lovi pre cei streini de fealiu” (BB, 2Împărați, 23, 12); „Nici să stai pre la margenile ieșirei lor, ca să piarză pre cei ce hălăduiescu dentru ei” (BB, Abdiu, 14); „Curtea cea domnească, casele boierilor și tot orașul într-o mică de ceas cenușe au stătut, iară mănăstirile au hălăduit, că n-au vrut căzacii să dodeiască” (MC, 133, 10-12); „soltanul și Cantemir cu fuga au hălăduit” (MC, 92, 11); „Odănăoară, persii stricînd chiliile ce era la pustie a săhastrilor, veniră și la cheliia svîntului să-i strice. Și, fără veaste, le-au ieșit un leu de i-au îngrozît și i-au gonit. Și-i hălădui chiliia” (VS, 170, 31); „nevoiți să faceț curîndu în ce chipu veți face ca să poată ieși acestu tiranu den mijloc, că, de-ară ieși elu, noi amu hălădui și amu avea pace” (DÎ 113, 3-5). Exemplele oferite de Ștefan Giosu, însă, nu pot trece nebăgate în seamă, întrebarea fiind dacă, avem a face cu situații în care, realmente, a hălădui semnifică ‘a naște'. Mai întîi, observăm că nimic din semantica termenului (nici în maghiară, nici în română) nu oferă vreo bază în sprijinul acestei ipoteze. Studiul exemplelor (de mare încredere fiind cel din ALR) arată că sensul ‘a naște' este atribuit printr-o extensiune abuzivă, sau prin confuzie. Procesul nașterii poate fi redus la un moment. Chiar astfel, însă, disjungem între perspectiva centrată pe făt și cea centrată pe mamă. Pentru moașă, personaj central, a cărui prezența este mereu amintită în exemple, primordială era supraviețuirea mamei. La aceasta se referă denumirea. Exemplele provin din zona Bucovinei, iar „întinderea ariei semantice” despre care vorbește Ștefan Giosu, nu depășea, probabil, zona românească de influență maghiară, „martorul de eroziune” fiind un element aparținînd unor moașe de origine maghiară. În acest caz, însă, este aproape sigur că ele utilizau acest cuvînt după naștere pentru femeile care - în urma travaliului nașterii - supraviețuiau, și nu cu referire directă la actul nașterii în sine. Spre deosebire de precedentul, acest cuvînt nu a avut aceleași posibilități și, în consecință, nici aceleași șanse de a trece în limba comună și de a supraviețui. Precum precedentul, și aici avem a face cu un sens inexistent în maghiară, nedezvoltat de către maghiari, generat ca urmare a unei neînțelegeri între cei care îl utilizau cu referire la un aspect al unui proces și cei care l-au înțeles cu referire la momentul culminant al aceluiași proces. 5. Tipurile de situații prezentate au încercat să arate o parte a complexității proceselor ce determină și guvernează interacțiunile dintre limbi. Deși, precum s-a văzut, modelul a fost vorbitorul bilingv (în ipostaza de simplu vorbitor sau de traducător), multe dintre afirmații pot cuprinde și pe vorbitorul monolingv, dar trăitor în acel univers pe care contactul - în cadrele unei comunități - cu un alt neam și-a pus amprenta. Faptul acesta este evidențiat mai ales la compararea cu situația masei de vorbitori ferită de respectivul contact, ce poate împrumuta și adopta termeni proveniți de pe urma respectivului contact, dar care operează selecții pe baze mai puțin permisive și care tratează destul de diferit termenii împrumutați. Vorbitorii români aflați în contact cu cei ai limbii donatoare epuizează sensurile și contextele pe care un termen le oferă. Ei cunosc și pun în act toate valențele acelui termen, întocmai precum vorbitorii din a căror limbă provine. Cei care nu se află în contact cu vorbitorii maghiari, la care termenul este desprins din sfera sa de existență naturală, utilizează același termen în accepțiuni și contexte limitate, fixate pe sensuri și uzuri pe care ei înșiși le solicită. Acesta este motivul pentru care, studiind cuvintele românești de origine maghiară, care circulă în Banat, Crișana, Maramureș, Ardeal și nordul Moldovei, observăm că ele prezintă o relativă unitate în ceea ce privește valorile, uzurile și contextele cu care se întrebuințează. 51 DA, t. III, partea I, F-I, București, 1934, s.v. hălădui, sensul II. 4. Sigle și bibliografie ALR I1= Atlasul linguistic român de Muzeul Limbii române din Cluj, sub conducerea lui Sextil Pușcariu, Partea I, (ALR I) vol. I, Părțile corpului omenesc și boalele lui de Sever Pop, Cluj, 1938 ALR I2= Atlasul linguistic român de Muzeul Limbii române din Cluj, sub conducerea lui Sextil Pușcariu, Partea I, (ALR I), vol II, Familia, Nașterea, Botezul, Copilăria, Nunta, Moartea, de Sever Pop, Sibiu-Leipzig, 1942 ALR II = Atlasul linguistic român, de Muzeul Limbii române din Cluj, sub conducerea lui Sextil Pușcariu, Partea II, (ALR II), vol. I: A. Corpul omenesc, boale (și termeni înrudiți) B. Familia, Nașterea, Copilăria, Nunta, Moartea, Viața Religioasă, Sărbători C. Casa, Acareturile, Curtea, Focul, Mobilierul, Vase, Scule, de Emil Petrovici, Sibiu-Leipzig, 1940 AUI = „Analele Științifice ale Universității «Al.I. Cuza» din Iași”, secț. III, 1957 ș.urm. BB = Biblia 1688, ediție întocmită de V. Arvinte, I. Caproșu, Al. Gafton, Laura Manea, N.A. Ursu, vol. I-II, Iași, 2001, 2002 CB = Codicele Bratul, ediție de text de Al. Gafton, Iași, 2003 CCÎ = Coresi, Carte cu învățătură (1581), publicată de Sextil Pușcariu și Alexie Procopovici, vol. I, textul, București, 1914 CPLR, Al., = Cele mai vechi cărți populare în literatura română, VI, Alexie, omul lui Dumnezeu, studiu filologic (...) de Maria Stanciu-Istrate, Lemnul crucii, studiu filologic (...) de Emanuela Timotin, Disputa lui Isus cu Satana, studiu filologic (...) de Liliana Agache, București, 2001 CPLR, Blajini, = Cele mai vechi cărți populare în literatura română, III, Călătoria lui Zosim la blajini, studiu filologic (...) de Maria Stanciu-Istrate, Bertoldo, studiu filologic (...) de Magdalena Georgescu, București, 1999 DA = Dicționarul limbii române, București, 1913-1949 DER = Alejandro Cioranescu, Diccionario Etimologico Rumano Laguna, 1958 DÎ = Documente și însemnări românești din secolul al XVI-lea, text stabilit și indice de Gheorghe Chivu, Magdalena Georgescu, Magdalena Ioniță, Alexandru Mareș și Alexandra Roman-Moraru, Introducere de Alexandru Mareș, București, 1979 DLR = Dicționarul limbii române, serie nouă, București, 1965 ș.urm. Dosoftei = Dosoftei, Dumnezăiasca liturghie 1679, Ediție critică de N.A. Ursu (...), Iași, 1980 DVL = Dictionarium Valahico-Latinum Primul dicționar al limbii române, studiu introductiv, ediție, indici și glosar de Gh. Chivu, București, 2008 EWUR = Lajos Tamas, Etymologisch-historisches Worterbuch der ungarischen Elemente im rumanischen, Budapest, 1966 Gombocz Zoltan, Melich Janos, Magyar etymologiai szotar, A!-Erdem, Budapest, 1914-1930, erdo-faristar, Budeapest, 1934 GR = Graiuri românești din Basarabia, Transnistria, nordul Bucovinei și nordul Maramureșului. Texte dialectale și Glosar, Maria Marian, Iulia Mărgărit, Victorela Neagoe, Vasile Pavel, București, 2000 Istoria limbii române literare Epoca veche (1532-1780), de Gheorghe Chivu, Mariana Costinescu, Constantin Frîncu, Ion Gheție, Alexandra Roman Moraru și Mirela Teodorescu, coordonator Ion Gheție, București, 1997 LEGI Mold. = Carte românească de învățătură 1646, ediție critică, (coord. Andrei Rădulescu), București, 1961 LEGI Munt. = Îndreptarea legii 1652, ediție coordonată de Andrei Rădulescu, București, 1962 Magyar ertelmezo keziszotar, Akademiai Kiado, Budapest, 2008 Mardarie Cozianul, Lexicon slavo-românesc și tîlcuirea numelor din 1649, publicate cu studiu, note și indicele cuvintelor românesci de Grigorie Crețu, Bucuresci, 1900 Mîndrescu Elemente = Simeon C. Mîndrescu, Elemente ungurești în limba română, București, 1892 MC = Miron Costin, Opere, ediție critică (...) de P.P. Panaitescu, București, 1958 MOXA = Mihail Moxa, Cronica universală, ediție critică însoțită de izvoare, studiu introductiv, note și indici de G. Mihăilă, București, 1989 NTB = Noul Testament, tipărit pentru prima dată în limba română la 1648 de către Simion Ștefan, mitropolitul Transilvaniei, reeditat după 350 de ani cu binecuvîntarea înalt prea sfințitului Andrei, arhiepiscopul Alba Iuliei, Alba Iulia, 1998 PH = Psaltirea Hurmuzaki I, Studiu filologic, studiu lingvistic și ediție de Ion Gheție și Mirela Teodorescu, București, 2005 Philippide A., Principii de istorie a limbii, în Opere alese Teoria limbii, editate de G. Ivănescu și Carmen-Gabriela Pamfil, cu un studiu introductiv și comentarii de G. Ivănescu, București, 1984 PO = Palia de la Orăștie (1582), ediție de V. Arvinte, I. Caproșu, Al. Gafton, S. Guia, vol. I, Iași, 2005, vol. II, Iași, 2007 Scriban August, Dicționaru limbii românești, Iași, 1939 Szabedi L., A magyar nyelv a finnbegar es az indoeuropai myelvek kozos eredetenek bizonyitekai ostortenete, Bukarest, 1974 TRDW = H. Tiktin, Rumanisch-Deutsches Worterbuch, Wiesbaden, 1985 (cu etimologii revăzute de Vasile Arvinte) VARL = Varlaam, Opere, alcătuire, transcriere a textelor, note și comentarii, glosar și bibliografie de Manole Neagu, Chișinău, 1991 (s-a consultat și Varlaam, Cazania (1643), ediție îngrijită de J. Byck, București, 1965) VS = Dosoftei, Viața și petreacerea svinților, Iași, 1682-1686, ediție de Rodica Frențiu, Cluj, 2002 Psihologie, Științele educației Constantin Cucoș - Pedagogie Serie coordonată de Adrian Neculau Editura POLIROM, B-dul Copou nr. 3 P.O. BOX 266, 6600, lași, ROMÂNIA Copyright © 1996 by POLIROM Co S.A. lași ISBN: 973-9248-03-9 Printed in ROMÂNIA Constantin Cucoș PEDAGOGIE Prefață de Adrian Neculau POLIROM Iași, 1996 CP Dascălilor mei, celor știuți, dar - mai ales - celor neștiuți 729037S* CUPRINS PREFAȚA...............................................9 INTRODUCERE............................................15 PEDAGOGIA - ȘTIINȚĂ A EDUCAȚIEI 1. Câteva reflecții prealabile.........................17 2. Pedagogia ca interogație asupra educației.............20 3. Dileme și sfidări ale pedagogiei.....................22 EDUCAȚIE ȘI CONTEMPORANEITATE ■- \ 1. Ce (mai) este educația ?..........................26 1 2. Educația și provocările lumii contemporane............30 3. Educația formală, nonformală și informală.............35 4. Educația permanentă. Conținut și semnificații..........39 Finalitățile educației 1. Dimensiunea teleologică a educației...................42 2. Ideal, scop și obiective educaționale................46 3. Clasificarea și operaționalizarea obiectivelor pedagogice.50 7N0RMATIVITATEA ACTIVITĂȚII DIDACTICE 1. Conceptul de principiu didactic..........................54 2. Caracterizarea principiilor didactice .....................59 «ACONȚINUTUL PROCESULUI INSTRUCTIV-EDUCATIV 1. Delimitări conceptuale: conținut al învățământului și curriculum...67 2. Sursele conținutului învățământului........................70 3. Obiectivarea conținutului învățământului: plan, programă, manual ..74 4. Noi direcții în structurarea conținuturilor: perspectiva interdisciplinară și organizarea modulară ........77 METODOLOGIA ȘI TEHNOLOGIA INSTRUIRII 1. Delimitări conceptuale: tehnologie, metodologie, metodă, procedeu, mod de organizare a învățării.............................80 2. Noi tendințe în metodologia didactică ..'..................83 . 3. Sistemul metodelor de învățământ. Clasificare ...................84 • 4. Descrierea principalelor metode de învățământ...................87 5. Mijloace de învățământ. Conținut și importanță.............96 • EVALUAREA RANDAMENTULUI ȘCOLAR 1. Precizări terminologice..................................99 2. Importanța și funcțiile evaluării .........................103 3. Strategii de evaluare și notare..........................107 4. Factori ai variabilității aprecierii și notării............110 5. Testul docimologic - instrument de măsurare a rezultatelor școlare.111 • 6. Modalități de autoevaluare la elevi ....................113 . PROIECTAREA, REALIZAREA ȘI EVALUAREA ACTIVITĂȚILOR INSTRUCTIV-EDUCATIVE 1. Abordarea sistemică a procesului instructiv-educativ...............116 2. Importanța și etapele proiectării didactice ...............119 3. Rolul educatorului în realizarea și desfășurarea activității instructiv-educative...........................124 )C COMUNICAREA DIDACTICĂ 1. Comunicare și informare didactică ......................... 127 2. Educația ca practică semnificantă.......................... 129 3. Discursul didactic - între demonstrare și argumentare......... 133 4. Canale ale comunicării didactice. Imp_licațiiJgsiho-pedagogice........ 134 5. Statutul tăcerii în comunicarea didactică.................. 137 EDUCAȚIA ESTETICĂ 1. Esteticul - dimensiune existențială a omului............... 143 2. Obiectivele educației estetice ............................146 3. Principiile educației estetice ............................148 4. Metode și forme de realizare a educației estetice.............150 5. Educația estetică și arta modernă..........................151 EDUCAȚIA RELIGIOASĂ 1. Credință și educație....................................160 2. Nevoia de transcendență a ființei umane ................... 162 3. Resorturi axiologice ale experienței sacrului..............165 4. Conținutul educației religioase ...........................168 5. Finalitățile educației religioase.......................... 171 6. Statutul educației religioase în școala românească ...........175 V EDUCAȚIA AXIOLOGICĂ 1. De la filosofia valorilor la pedagogia culturii ..............182 2. Scurtă introducere în cadrul de relaționare valorică .........185 3. Constituirea referențialului axiologic .................... 186 4. Autonomie și competență axiologică.........................187 5. Educația ca inițiere în cultură............................ 190 6. Cultura postmodernă și educația............................194 EDUCAȚIA INTERCULTURALĂ 1. Concept și problematică ...................................197 2. Educația interculturală - un răspuns la pluralismul cultural contemporan......................................... ?<~>n 3. Dificultăți în raportul identitate-alteritate. ConseGințe pedagogice .203 4. învățământul românesc în perspectiva educației interculturale.206 ÎNDOCTRINAREA ÎN ÎNVĂȚĂMÂNT 1. Educația și condiționarea...............................210 2. Sloganul pedagogic .....................................211 ' 3. Situații de îndoctrinare în învățământ...................213 4. Șansele dezideologizării învățământului....................217 PENTRU O FILOSOFIE A EDUCAȚIEI 1. Trepte în constituirea filosofiei educației................221 2. Conținutul și problematica filosofiei educației............222 PREFAȚA Am examinat mulți ani, poate un deceniu și jumătate, la disciplina pedagogie, profesorii care-și susțineau examenele de grad și definitivat sau parcurgeau stagii de „perfecționare ". Am constatat, cu acest prilej, un fenomen care mi s-a părut deosebit de interesant: mulți dintre cei care probau o cunoaștere adâncă și o pasiune aleasă pentru specialitate, se blocau la disciplina noastră. Emiteau slogane, turuiau „principiile" pe nemestecate, recitau - depersonalizat - fraze lozincarde. O profesoară de matematică, ce strălucea la specialitate, mi-a mărturisit cum a reușit performanța de „ a ști" la pedagogie : plătise un „specialist" să-i rezume „materialul", fiecare subiect în câteva fraze, pe care ~ cu mintea ei antrenată - le-a învățat pe dinafară. în schimb, adesea, cei ce nu ajungeau la performanțe deosebite la disciplina lor, dădeau răspunsuri convingătoare la pedagogie, se bălăceau cu plăcere în supa călduță a „principiilor" (vi le amintiți ? „principiul orientării ideologice a activității educaționale", „principiul integrării învățământului cu cercetarea și producția", „principiul participării active a elevilor" etc.) și tratau cu aplomb subiecte ca „dezvoltarea multilaterală a personalității - scop al educației comuniste", „educația moral-politică a elevilor", „ educația prin muncă și pentru muncă ". Nu profesorii erau de vină pentru această bruscă metamorfozare, în decurs de câteva zile, cât dura trecerea de la materia de specialitate la pedagogie. Ce putea face când avea de învățat după programe care transformaseră pedagogia într-un fel de anexă a socialismului științific ? Mulți nici nu-și puteau imagina cum ar trebui să sune discursul pedagogic autentic, dacă ar fi fost liber, sau cum arăta o carte de pedagogie înainte a intra în această lungă paranteză istorică. Cred că mulți nici nu-și închipuiau că se poate face altfel pedagogie decât în slogane. Că se pot scrie cărți în care autorul să-și dezvolte ideile personale, fără constrângere sau teamă de consecințe. Și când mă gândesc că la Iași au profesat și au scris Ion Găvănescu, Constantin Narly, Ștefan Bârsănescu, iar profesorii nu le puteau cunoaște scrierile fundamentale din tinerețe... Pedagogia a făcut parte din științele cel mai grav afectate de ideologia comunistă. Prin Legea învățământului din 1948 au fost înlăturate unele discipline din școală. Altele, în schimb, au fost „ recuperate", adesea la remorca locomotivei ideologice. Din păcate, o asemenea soartă a avut știința noastră. S-au utilizat, la început, manualele sovietice. După ce au primit și autorii români permisiunea să publice, am constatat că. deosebirile nu erau sesizabile : aceleași idei, același limbaj propagandistic. Să evaluăm consecințele : după patruzeci de ani de „pedagogie în pilule ", după ce câteva generații au fost alimentate cu un singur tip de informații, efectele nu puteau fi decât acelea pe care le cunoaștem. S-a schimbat nu doar forma exterioară a discursului, ci și substanța sa, carnea și sângele științei. Ca și efectele sale în plan acționai. Și cei ce produceau discursul pedagogic, ca și beneficiarii acestuia, au intrat într-un - -•■ - ~f»™™, rtitemntivp încetul cu încetul, acest model de abordare afe- 1 o PEDAGOGIE nomenului educativ s-a (auto)reprodus, a rupt relațiile cu viața reală, cu școala cea adevărată, a devenit suficient sieși. S-a închis într-o carapace și într-o autosatisfacție dezolantă, fără putință de ieșire. Că lucrurile au stat așa ne-o dovedește următoarea constatare: după ce libertatea expresiei a devenit o realitate, mulți autori încă scriau în același limbaj, abordau aceleași teme uzate. Nu puteau părăsi cărarea, deși gardul dispăruse. încetul cu încetul, în câțiva ani numai, schimbările s-au produs. Unii dintre cunoscuții pedagogi, care erau mai bine informați și care nu fuseseră „ impregnați" decât formal, au putut să-și înnoiască discursul, să abordeze fără complexe teme noi, să ofere alternative la stilul osificat, practicat până atunci. Apoi, au început să apară voci noi, proaspete, necorupte de antrenamentul conformist. între acestea, autorul cărții de față, domnul conferențiar Constantin Cucoș. Intrat de curând în câmpul cercetării pedagogice, dl. Cucoș a impresionat prin ritmul susținut și calitatea producției sale. Având o formație de bază filosofică, preocupat inițial de semiotică, retorică și estetică, domnia sa a venit cu o altă grilă de lectură a fenomenului educațional, propunând o alternativă la discursul pedagogic cufioscut. Din toate studiile pe care le-a scris până acum1 respiră deschidere culturală și filosofică, acea capacitate de a articula fenomenul analizat la un context mai larg, de a realiza conexiuni. Perspectiva aceasta holistică de abordare a fost validată și consolidată de contactul cu stilul și modelul de abordare practicate de organismele UNESCO2 și asimilate în timpul uceniciei alături de profesorul Văideanu, el însuși un maestru al abordărilor globaliste. Mariajul domnului Cucoș cu pedagogia este benefic ambilor termeni ai cuplului: științei educației care, dominată mult timp de discursul ideologic constrângător, se găsește acum în căutarea unei noi identități și domnului Cucoș însuși care și-a găsit - credem - vocația și terenul său de manifestare. Orice tânăr cercetător care se respectă își propune să provoace o ruptură cu stilul consacrat, să schimbe paradigma, să înnoiască domeniul. Nu face excepție nici domnul Cucoș de la această regulă și - după părerea noastră - bine face când își propune un alt tip de discurs. Pentru cei obișnuiți cu dogmatismid tratatelor de pedagogie de inspirație sovietică, stilul domnului Cucoș reprezintă o noutate; el renovează vechi concepte, propune câmpului pedagogic sintagme noi, încearcă cele mai neașteptate conexiuni, recomandă demersului formativ perspective capabile să-i confere o nouă calitate (valori religioase, educație interculturală). Probabil că textul pedagogic așa va arăta de acum înainte sau așa va trebui să arate. Cartea de curând publicată la Editura Didactică și Pedagogică anunță un alt tip de abordare în demersul formativ. Ambiția domnului Cucoș, în această lucrare, este să lumineze teoria și practica educativă dintr-o perspectivă axiologică. Toate momentele procesului educativ, susține dl. Cucoș, au o conotație axiologică, intervenția formativă trebuie să se întemeieze pe linii de forță valorică. Iar instituția prin care se realizează acest program trebuie să-și propună să-i inițieze pe tineri în lumea valorilor ; școala este instituția delegată de comunitate să transmită un anumit sistem de valori. Nu reproducând, ci reconstruind, ierarhizând, în „numele unei autonomii și responsabilități acționale ". Câmpul educativ, crede autorul, are dreptul la opoziție și 1. Ca și din teza sa de doctorat, publicată de curând (Pedagogie și axiologie, Editura Didactică și Pedagogică, 1995). 2. A făcut un stagiu de documentare la Centrul de documentare UNESCO de la Geneva. PREFAȚĂ 1 1 anticipare, la contestare și reconstrucție, nu este o simplă oglindă a contextului efemer. Subscriem fără rezerve la această aserțiune. Numai contactul cu lumea valorilor autentice îl fortifică pe individ și-l direcționează spre autonomie spirituală. Iar vehiculul ce transportă aceste orientări valorice este, fără îndoială, cultura. Cultura înțeleasă fiu doar ca un cumul de cunoștințe, ci ca o atitudine de căutare, ca sistem de reprezentări superioare, ca o stare de tensiune și creație. Domnul Cucoș intră în polemică, pe bună dreptate, cu acea orientare pedagogică în care școala este concepută ca fiind un loc unde se achiziționează informații, se adună cunoștințe. Conceptul de cultură școlară trebuie reformulat, crede domnia sa, și noi îl însoțim cu satisfacție pe acest drum al re-gândirii finalităților educației și rostului școlii. O școală din care au fost evacuate logica, psihologia, literatura universală nu putea nâzui să formeze oameni cu deschidere culturală. Efectul analfabetismului dobândit prin supralicitarea științelor exacte îl avem multiplicat astăzi în zeci de mii de exemplare. Dependent de un singur tip de informație, incapabil de autonomie spirituală, produsul acestei „ orientări" formative va fi mereu rezistent la schimbare, ostil pluralității, gândirii alternative. Domnul Cucoș nu doar amendează criza în planul producerii valorilor și criza reperelor de validare valorică, ci și propune noi orientări valorice și noi criterii, un nou eșafodaj conceptual. Sintagma competență axiologică, de pildă, va pune în dificultate pe acei educatori care s-au obișnuit să gândească în slogane și pilule, iar competența culturală poate sta alături, fără jenă, de formula lui Pierre Bourdieu. Dacă specialiștii vor accepta conceptul de valoare educațională, de pildă, vor trebui rescrise unele capitole, dintr-o altă perspectivă și într-un alt limbaj. Vor trebui eliminate unele litanii care, până nu demult, inundau manualele de pedagogie, făcându-le nedigerabile. Va trebui acceptată ideea că demersul educațional nu e un galop de sănătate, ci o stare de tensiune, un set de relații conflictuale. Pe care domnul Cucoș le inventariază cu acribie. Semnalez, doar, că același lucru s-a întâmplat și în cazul psihologiei sociale : domeniul său de cercetare - se consideră astăzi - este analiza stării de conflict din societate, dintre majoritari și minoritari, dintre conservatori și democrați, dintre lideri și subordonați etc. Domnul Cucoș a intuit perfect satisfăcător voltajul relației educaționale. Acum, domnul Cucoș a ajuns la ora sintezelor. Un autor ajunge aici, de obicei, la amiaza vieții, după ce a probat, prin câteva încercări punctuale, capacitatea sa de a investiga un fenomen, de a adânci analiza unei chestiuni controversate. Cartea de față este și nu este un manual. Are statutul unui manual pentru că tratează majoritatea temelor din programa de pedagogie și din programa pentru perfecționarea profesorilor. Dar n-aș zice că această carte este un „manual", când mă gândesc la manualele de pedagogie ale studenției și tinereții mele. Pentru că reface conținutul disciplinei, prin introducerea unor teme noi și renunțarea la balastul ideologizant, pentru că întregul demers are personalitate și culoare. Autorul nu oferă soluții finale, nu crede în miracole, ci invită la reflecție, la căutarea unor abordări contextuale, articulate situațiilor și actorilor sociali concreți. In locul deciziilor dogmatice și rituoase, în locul unui stil normativ, găsim explicații și o provocare la re-gândirea soluțiilor clasice, o invitație la mobilitate și refacerea drumului, un îndemn la reformularea ipotezelor, sugestiv pentru schimbarea practicilor curente. într-un cuvânt, domnul Cucoș ne convoacă la schimbare și reconstrucție. Dacă pedagogia este și un instrument al proiecției, contribuind la construirea ima-sinarului colectiv, nu-i mai puțin adevărat că, încăpută pe mâna unor inconștienți sau 12 PEDAGOGIE iresponsabili, poate deveni o pârghie a manipulării conștiințelor - cum a dovedit realitatea noastră recentă. Are dreptate, deci, domnul Cucoș să fie preocupat de aventura „ minciunii pedagogice", de comportamentul duplicitar al profesorului, de asumarea unor roluri ce nu-i fac cinste. „ Profesorul - câine de pază al ordinii burgheze" iată titlul unui capitol din cartea unui pedagog francez din anii '70 cu opțiuni de stânga. De ce nu și al dogmei comuniste, m-am întrebat atunci ? Nu devenise profesorul un gardian conștiincios al procesului de îndoctrinare, un pion al mașinăriei de control a conștiințelor ? Câți profesori și-au pus oare problema efectului dăunător al discursului dogmatic asupra minților în formare ? Dacă cei mai mulți profesori mimau doar convingerea, siliți la un comportament de fațadă, copiii nu aveau același discernământ, nu puteau separa fațada de culise, nu aveau încă acea „competență" a dublului limbaj. Iată o problemă de deontologie care nu poate fi rezolvată decât prin autoevaluare. Ce aduce nou, ce reprezintă contribuția personală în cartea de față ? Prima și cea mai importantă, mi se pare, ar fi - cum deja am remarcat - regândirea axiologică a tuturor componentelor proceselor didactice. Perspectiva axiologică oferă întregului demers personalitate, îl diferențiază, îl distinge. Educația axiologică nu este doar o latură, o componentă a educației, ci un principiu filosofic și praxiologic, armătura demersului formativ. O altă noutate e capitolul despre valorile religioase - oportun după lunga noapte de ateism impus - bine scris, într-un registru de entuziasm temperat, subliniindu-se importanța valorilor etern umane pe care le trezește educația religioasă. Prin acest demers, domnul Cucoș se situează la capătul unei strălucite filiere, din care nu lipsește, ne bucurăm s-o spunem, profesorul nostru Ștefan Bârsănescu. Paragraful despre perspectivele educației religioase în școala românească de astăzi probează capacitate de analiză pertinentă și echilibrată, o bună cunoaștere a contextului social actual. Capitolul despre educația interculturală (nici o nouă știință, nici o nouă disciplină, ci o nouă metodologie ce caută să integreze în spațiul educațional datele furnizate de psihologie, antropologie, științele sociale, politică, istorie și cultură) este la fel de bine echilibrat, autorul identificând avantajul și pericolele sublinierii diferențelor și sugerând strategii acționale. Decupez doar una dintre soluțiile sale : trebuie pregătit un „ grad zero " în obișnuințele și mentalitățile noastre, platformă pe care se va putea apoi înălța și dezvolta comportamentul intercultural dorit. Să subliniem că un capitol despre educația interculturală este pentru prima dată inclus într-un manual de pedagogie din țara noastră. Domnul Cucoș încearcă să schimbe, după părerea mea, statutul de știință doctrinară al pedagogiei. în locul unei științe normative, sentențioase, rigide, ne propune o altă metodă, un alt mod de abordare: al reflecției filosofice, al (auto)interogației și atitudinii critice, calea intrării .unor soluții în funcție de contextul social și economic, de situația psihosocială a actorilor implicați, de posibilitățile acționale ale acestora, în locul unei științe care oferă soluții aplicabile oriunde și oricând, un demers individualizat, diferențiat, particularizat locului. Ne propune o știință și o metodă vie, deschisă, receptivă, capabilă de articulare la situații diverse, oferind numeroase posibilități actorilor angajați. Aș mai vrea să atrag atenția și asupra altei calități a acestei încercări: un stil elevat, elegant, dând cititorului un sentiment stenic de participant la o interacțiune de un nivel intelectual ridicat. Ne-am obișnuit să întâlnim, la scrieri de această fac- PREFAȚĂ 13 tură, un limbaj tern, perfect articulat dogmatismului ideatic. Iată că se poate și altfel. Nu știu câte lucrări, apărute în ultimii ani, au rupt cu cenușiul discursului comunitar, incitând la nivelare. Este însă sigur că această lucrare învinge o barieră, abandonează tradiția stilului mohorât și plictisitor, descoperindu-ne un adevărat „scriitor de pedagogie". Dacă nu deschide o serie, domnul Cucoș re-descoperă plăcerea scrisului frumos, a scriiturii care oferă satisfacția participării la un act intelectual. De la pedagogul Gâvânescu, tot ieșean, premiat de Societatea Scriitorilor Români, preocuparea pentru stil nu prea a mai stat în atenția pedagogilor. Când ne propune diferențierea ca strategie formativă, domnul Cucoș scrie despre și pentru individualități. El impune un anumit nivel al ștachetei în scrisul pedagogic și noi credem că nu se va mai coborî sub acest nivel. Un motiv pentru care, această carte merită citită! Iași, mai 1996 Adrian Neculau INTRODUCERE Orice întreprindere teoretică în domeniul pedagogiei stă sub semnul provizoratului și al unei minime incertitudini. Nu poți fi sigur niciodată că o emisiune ideatică este completă, ca nu se va altera sau că nu va deveni anacronică în raport cu dinamica proceselor paideutice. Pedagogia nu este un corp epistemologic imuabil, static, ci o teorie deschisă și permisivă la noi puncte de vedere. Ea se scrie și se re-scrie necontenit. O cere logica internă a „creșterii" teoretice, o impune exterioritatea proceselor instructiv-educative în expansiune. Cartea ce-o aveți în mână exprimă o altă „treaptă" a scrierii ei, o reluare îmbogățită și mai atentă la exigențele timpului. Ea este o versiune actualizată a unei apariții anterioare, a unui experiment editorial restrâns (consumat în 1995 la Editura Universității „Al. I. Cuza", tirajul fiind de 200 de exemplare). Prezenta lucrare se adresează profesorilor și învățătorilor, studenților - viitori profesori și tuturor celor implicați în câmpul educațional, interesați de teoria și de practica educațională (părinți, preoți, asistenți sociali, ghizi, militari etc). Informațiile și interpretările aduse de autor facilitează o bună orientare în problematica pedagogică, atât prin reiterarea unor teme tradiționale - dar îmbogățite de semnele timpului nostru - cât și prin deschiderea de noi discuții asupra unor probleme pedagogice mai puțin comentate. încât, volumul se poate converti într-un instrument eficient în mâna (și mintea) celui preocupat de autoperfecționarea sa, dar și într-un îndreptar util pentru cei ce au a trece examenele pentru diferite grade didactice, majoritatea temelor propuse aici figurând în programele de perfecționare. Grupajul de prelegeri cuprinde teme de didactică, aspecte ale laturilor educației (educația estetică și cea religioasă), precum și unele tematici inedite pentru spațiul nostru de reflecție pedagogică (educația axiologică și cea interculturală, ipostaze ale îndoctrinării în învățământ, problematica filosofiei educației). Prelegerile de didactică sunt abordate într-o modalitate sintetică, autorul având meritul doar de a surprinde, ordona și asambla puncte de vedere care i s-au părut clare și pertinente. Am avut în vedere structurarea unui discurs sistematic, concentrat, care să aibă valoarea de îndreptar funcțional, euristic, atât pentru cel ce se inițiază în teoria pedagogică, dar și pentru cadrele didactice, familiarizate deja cu un anumit inventar de concepte și de probleme specifice. în nici un caz, nu am vrut să abdicăm de la limbajul de specialitate; dimpotrivă, am încercat să (re)definim de fiecare dată - cât ne-a stat în putință - conceptele cu care am operat, asigurând prin aceasta necesara discriminare terminologică. De exemplu, am evitat - pe cât posibil - licențe sau sintagme „înlemnite", care s-au insinuat destul de mult și în limbajul pedagogiei (atât de mult, încât și astăzi unii profesori afișează o vizibilă antipatie față de pedagogie -mediul și limbajul lor firesc de comunicare întru bună înțelegere și facere). Nădăjduim că - cel puțin prin unele teme - vom contribui la formarea unor reprezentări mai favorabile despre ceea ce înseamnă astăzi științele educației, iar prin conți- 16 PEDAGOGIE nuturile expuse vom ajuta la configurarea unor direcții teoretice care să conducă la identificarea soluțiilor practice, aceasta ținând, bineînțeles, și de inspirația și clarviziunea diferiților protagoniști implicați în activitatea paideutica. Apariția volumului stă oarecum sub semnul urgenței, întrucât literatura de sinteză, în acest perimetru teoretic, rămâne în continuare deficitară. Ne-am gândit că schițarea acestor teme răspunde unor nevoi reale, în condițiile în care baza pregătirii psiho-pe-dagogice a profesorului se prefigurează a fi, tot mai insistent, autoinstruirea. Cât despre colegii pedagogi de rang universitar, nu putem să nu ne manifestăm sentimentele noastre de recunoștință - îndeosebi față de cei ale căror idei le-am împărtășit - punându-i în gardă, însă, că această lucrare nu li se adresează lor în mod deosebit. Vom considera a ne fi atins scopul dacă unele dintre opțiunile noastre vor stârni interes. Dar pentru ei vom îndrăzni și alte oferte... Iași, la 12 ianuarie 1996 PEDAGOGIA - ȘTIINȚĂ A EDUCAȚIEI 1. Câteva reflecții prealabile Discursul asupra pedagogiei ține de planul meta-teoretic, mai exact, de dimensiunea reflexivă pe care o presupune o disciplină matură din punct de vedere epistemologic. Nu se poate discuta despre o disciplină (și, mai ales, în chiar corpul acelei discipline) atunci când ne aflăm în faza „copilăriei" sale, a punerii fundamentelor și a degajării unui orizont specific de interogație. Se pare că pedagogia, ca principală știință a educației, a atins această demnitate epistemică, dat fiind că sunt îndeplinite o serie de condiții: • pedagogia și-a conturat un obiect de interogație, acesta constituindu-se din fenomenul educativ și din unele considerații empirice despre acest proces; chiar și o sentință, o normă educativă, în măsura în care ele au fost adoptate și practicate, chiar și acestea pot ființa ca prilejuri de interogație sau referențialuri pentru pedagogie ; deci, și cumulul teoretic de primă instanță poate reprezenta un punct de referință pentru gândirea asupra educației; orice acțiune educativă este însoțită de o „aureolă" cu caracter teoretic care face corp comun cu actul respectiv ; • pedagogia prezintă o serie de metode specifice sau adaptate pentru a cerceta și explica procesele paideutice ; ea dispune de un instrumentar investigativ, relativ autonom, care face ca știința despre care vorbim să deslușească și să explice noi fațete ale procesului educativ ; creșterea demnității teoretice a pedagogiei este asigurată atât prin chestionarea permanentă a realității, prin cercetări empirice (observația, experimentul, ancheta, chestionarul, testul pedagogic, metoda cazului etc), dar și printr-o reflecție filosofico-teoretică (așa cum ar fi hermeneutica) sau de ordin deductiv, care conduce la interpretarea din perspectiva unor standarde valorice a datelor concrete primite prin confruntarea directă cu realitatea cercetată; • interogația pedagogică ajunge la decelarea și stabilirea unor regularități, a unor norme, a unor legi care poartă denumirea de principii pedagogice (identificabile la nivelul structural și funcțional al educației în genere ; cele mai cunoscute sunt principiile didactice); orice știință, demnă de acest nume, identifică legitățile care reglementează domeniul pe care îl cercetează; de altfel, această cerință constituie o axiomă de bază a epistemologiei: ca să stăpânim mai bine realul, trebuie să-1 raționalizăm, să-1 sistematizăm conform structurilor noastre cognitive; • rezultatele cercetării și reflecției pedagogice sunt stocate în ansambluri explicative numite teorii; explicația pedagogică a ajuns la stadiul unei teorii consistente, sistematice, capabilă de a instrumentaliza pe cel care practică educația sau cercetează fenomenul educațional; tezaurizarea cumulului de fapte științifice 18 PEDAGOGIE Specificul pedagogiei, ca reflecție asupra educației, constă în poziționarea ei într-o perspectivă axiologic-normativă. Desigur că o funcție principală a acestei științe este de a descrie fenomenalitatea educativă, de a arăta, neutral, în ce constau caracteristicile acestui orizont al activității umane. Dar pedagogia nu se reduce numai la observarea a ceea ce există; ea insistă mai mult asupra a ceea ce este bine și trebuie să fie în perspectivă. Putem vorbi, deci, de o funcție nor-mativ-prescriptivă a pedagogiei. Stipulăm continuitatea și complementaritatea dintre dimensiunea explicativă și cea prescriptivă a pedagogiei. Emile Durkheim (1980), de pildă, avansează ideea conform căreia educația care se face nu poate fi obiectul pedagogiei, întrucât obiectul ei nu e nici acela de a descrie, nici de a explica ceea ce este sau a fost, ci de a determina ceea ce trebuie să fie. Pedagogia - după gânditorul francez - nu-și propune să descrie fidel realități date, ci să emită precepte de conduită; ea se preocupă de felurile în care e concepută educația, nu de maniera de a o practica. Este nevoie de o altă disciplină, care va avea în vedere modalitatea în care se face educația, numită de Durkheim știința educației. Aceasta ar avea un triplu obiect de studiu: • sistemele de educație existente în fiecare țară sau epocă; • tipurile de educații și explicarea lor; • instituțiile pedagogice și funcționarea acestora. Credem că punctul de vedere al pedagogului și sociologului francez este restrictiv, întrucât pot exista și științe normative, nu numai constatativ-explicative. Este drept că știința trebuie să afișeze o neutralitate în raport cu obiectul cercetării, să pună în paranteze subiectivitatea celui care cercetează sau emite un punct de vedere; nu numai realul este demn de a fi cercetat, ci și posibilul, viitorul probabil. Știința (și, implicit, pedagogia) poate fi o punte între real și posibil, o cale de concretizare a gândurilor prezente în fapte de perspectivă, o modalitate de translare a dezirabilității în act. De aceea, din preocupările pedagogiei nu va trebui să lipsească ceea ce poate fi, căci ceea ce urmează a se întruchipa este precedat de ideea întemeiată exemplar acum. Știința educației nu va încremeni în fața unei realități și nu se va supune limitelor prezentului, ci se va aventura să construiască proiecte, scenarii, trasee paideutice dezirabile și concretizabile în perspectiva devenirii temporale. Mai facem observația că pedagogiei i s-a reproșat (uneori, pe drept!) tocmai această capacitate de a opera cu viitorii probabili, cu incontrolabilul, în genere. Dacă psihologia, de pildă, are în vedere faptul psihic manifest, consumat, observabil, pedagogia poate merge către ceea ce doar se crede sau se speră a exista, a ființa. Cu pedagogia poți mai ușor minți sau manipula. Pedagogia este mai mult expusă contrafactualității decât alte discipline, întrucât cu ajutorul ei poți ușor fabrica ficțiuni sau utopii, reușești să induci în eroare proiectând calități inaccesibile pentru indivizi, îi poți manevra pe oameni înspre ținte supraindividuale, către scopuri urmărite de alții. Este foarte adevărat că unele regimuri politice pot abuza și exploata această predispoziție a pedagogiei de a controla sau opera asupra imaginarului individual sau social. Dar nu este corect să se tragă de aici concluzia că știința educației nu ar avea dreptul de a prevedea și de a prescrie ceea ce trebuie sau este bine a se întreprinde. Pedagogia se particularizează, în raport cu celelalte discipline care studiază fenomenul educativ. Drin aceea că se nnrp«tp asnnra mm/tur-orU rAtnAtiAAAtA .-. PEDAGOGIA - ȘTIINȚĂ A EDUCAȚIEI 19 unor modificări în structura interna a personalității (Drăgan, Nicola, 1995, p. 12). O parte din mecanismele producerii modificărilor în structura comportamentală a copilului pot fi explicate (conexiunile cauzale previzibile), altele pot fi doar racordate la strategia înțelegerii (printr-un efort de valorificare și imaginare a traiectoriilor posibile). înțelegerea fenomenelor educative presupune „străduința de pătrundere în intimitatea fenomenului investigat prin decodificarea unor sensuri și interacțiuni posibile pe baza includerii și raportării lor la un cadru conceptual mai larg, elaborat în prealabil și sedimentat în experiența sa. O asemenea raportare oferă informații inedite asupra fenomenului investigat, chiar dacă cea mai mare parte dintre ele implică un coeficient de incertitudine, urmând să fie apoi integrate într-o perspectivă mai largă, întemeiată pe descriere și explicație" (1995, p. 13). Așadar, teoria pedagogică presupune mai multe niveluri de profunzime și extensiune a expozeului teoretic, niveluri care se înscriu de la precis la difuz, de la certitudine la probabilitate, de la constatare la proiecție, de la existență la dorință, de la real la imaginar. Mai trebuie spus că pedagogia s-a diferențiat și cunoaște mai multe subdiviziuni, cu câmpuri speciale de cercetare. Unele dintre acestea sunt preponderent practice (metodicele, de pildă), altele au un conținut și se exprimă printr-un discurs mai abstract (filosofia educației). Ioan Nicola face distincția între pedagogia generală, care este o ramură preponderent speculativă, și pedagogia școlară, ce prezintă un caracter prioritar pozitiv și operațional. Aceasta din urmă ar avea, după pedagogul amintit (1994, p. 40), următoarele sarcini: • studierea activității și comportamentului profesorului ca agent al acțiunii educaționale în școală (personalitatea, pregătirea, aptitudinile, deprinderile acestuia); • studierea tehnologiei educaționale, respectiv a strategiilor didactice, mijloacelor de predare-învățare, formelor de organizare a procesului de învățământ, a relației profesor-elev; • investigarea activității și comportamentului elevilor în activitatea de învățare din școală, precum și în mod diferențiat în funcție de obiectele de învățământ; • studierea sistemului de învățământ, a diferitelor sale componente, prin prisma eficienței lor pedagogice și a relațiilor dintre ele. Să mai remarcăm faptul că pedagogia, în ipostaza de teorie, presupune și co-notații practice, întrucât vizează acțiuni concrete ce urmează a se derula. Comparativ cu alte științe socio-umane, știința educației este mai „aproape" de realitate, urmează și secondează mai atent chemările și așteptările ei. Discursul pedagogic este simultan și un discurs practic, dat fiind că, odată emisă o cerință, o normă, aceasta pretinde a lua o formă concretă. Se poate educa, deci transforma, direct prin „simpla" emisiune a unei idei, cerințe, ipoteze. Realitatea se transformă prin propoziții, prin cuvinte. Cuvântul instituie și creează o dorință, un comportament, un om. Suntem de acord cu poziția lui Emile Planchard, după care pedagogia „se ocupă cu ceea ce este, cu ceea ce trebuie să fie și cu ceea ce se face. Este, deci, știință descriptivă, teorie normativă, realizare practică" (1992, p. 32). Ca atare, această disciplină dialoghează cu realitatea educațională, o chestionează și o analizează, dar țintește și idealul, edifică și sugerează ceea ce merită și poate fi concretizat, chiar și parțial, în act. 2 O PEDAGOGIE 2. Pedagogia ca interogație asupra educației Din punct de vedere etimologic, termenul pedagogie derivă din cuvântul grecesc paidagâgia (de \&pais, paidos = copil și agoge = acțiunea de a conduce), semnificând, în sensul propriu al cuvântului, conducerea copilului, creșterea acestuia sub aspect practic, concret. în greaca veche, mai există un termen provenit din aceeași rădăcină lingvistică, cel de paidagogos, care desemnează pe sclavul însărcinat cu conducerea copiilor la școală. Pedagogul antic era un serv, de origine deseori obscură, îndeplinind o funcție umilă, neluată în seamă. în perioada modernă, pedagogul, identificat cu „grămăticul", a constituit de multe ori ținta sarcasmelor și criticilor gânditorilor pentru dogmatismul și manifestarea lui „pedantă" (termenul pedant derivă din aceeași rădăcină ca și cuvântul pedagog). De aici, poate, și umbra ușor depreciativă care mai plutește încă atunci când se invocă termenii de pedagogie și pedagog. In literatura anglo-saxonă, întâlnim doar termenul education, care desemnează atât acțiunea de formare a omului, cât și știința care studiază această procesualitate. în calitate de știință a educației, pedagogia studiază esența și trăsăturile fenomenului educațional, scopul și sarcinile educației, valoarea și limitele ei, conținutul, principiile, metodele și formele de desfășurare a proceselor paideutice. Este adevărat că educația (sau unele componente sau aspecte ale acesteia) stă și în atenția altor discipline științifice. Printre acestea, amintim biologia (care vizează condiționările neuro-fiziologice ale dezvoltării copilului), psihologia (interesată de procesele psihice implicate în învățare), antropologia (care investighează resorturile cultural-istoriee în devenirea ființei umane), sociologia (ce radiografiază condiționările și repercusiunile sociale ale educației), politologia (care evidențiază aportul și funcționalitatea politicilor școlare editate la un moment dat) etc. De altfel, științele invocate mai sus interacționează și într-un alt mod cu pedagogia, prin constituirea unor aliaje disciplinare, prin interferența unor topici și metode de investigare specifice mai multor discipline. Se vorbește astăzi de Științe ale educației, care nu sunt decât expresii ale unor conexiuni disciplinare, dintre care amintim: psihologia pedagogică, sociologia educației, axiologia pedagogică, epistemologia pedagogică, igiena școlară etc. în același timp, însăși pedagogia cunoaște un proces de specializare a teoriei pe domenii, conținuturi sau etape de vârstă relativ delimitate, formând sistemul disciplinelor pedagogice : pedagogia generală, pedagogia școlară (cu subdiviziunile: antepre-, pre- și școlară), pedagogia specială (surdo-, tiflo-, oligofreno-pedagogia), pedagogiile profesionale (agricolă, economică, artistică, juridică etc), pedagogia comparată, istoria pedagogiei, metodicile, pedagogia familiei etc. După cum remarcă un analist al fundamentării teoretice a științelor educației (Avanzini, 1992, p. 95), acestea au în comun faptul că se apleacă asupra unui „obiect" care este un „subiect" în curs de a se forma și asupra căruia se exercită o acțiune reglementată de principii. Aceste științe sugerează sau interzic anumite practici educative, în conformitate cu norme axiologice, deontologice, praxiolo- PEDAGOGIA - ȘTIINȚĂ A EDUCAȚIEI 2 1 gice, norme care au ceva subiectiv în însăși natura lor. Științele educație' sunt mai maleabile, mai deschise variabilelor subiective tocmai pentru că ele vizează o stare prezentă sau deziderativă a ființei umane. Invocând nevoia unei clasificări a științelor educației, Guy Avanzini (1992, p. 60) sugerează raportarea acestora la trei componente ale actului educativ: a) finalitățile filosofice, religioase, culturale, sociale pe care le va urmări educația în cadrul societății; b) structura internă a ceea ce se predă, adică modalitatea de pregătire și vehiculare a conținutului educației; c) problematica subiectului ce are ca sarcină încorporarea cunoștințelor și deprinderilor (studierea educatului din perspectivă biologică, psihologică, sociologică, etnologică). O taxonomie asemănătoare cu cea expusă mai sus întâlnim la pedagogul spaniol Jose Luis Garcia Garrido (1995, pp. 176-180). Acesta pornește de la cele trei elemente fundamentale ale procesului educativ care predispun la interogații oarecum speciale : scopurile spre care tinde procesul educativ, subiecții sau actorii procesului și mijloacele sau căile pe care aceștia le folosesc pentru a atinge scopurile. Științele educației care vizează scopurile pot fi denumite științe teleologice ale educației (Filosofia șiQeologia_educației). Cele care se ocupă cu actorii sau contextul în care aceștia ființează poartă denumirea de științe antropologice ale educației (Biologia, Psihologia, Sociologia și Antropologia educației), în fine, științele care se apleacă asupra căilor folosite pentru a ajunge la împlinirea scopurilor pot fi denumite științe metodologice (Didactica, Politica, Economia și Planificarea educației, Orientarea școlară și profesională). Aceste trei grupe de științe au în comun faptul că nu abordează întreg procesul educa'iv, ci doar segmente concrete ale acestuia, într-o perspectivă teoretică bazată pe descompunerea gnoseologică progresivă a elementelor constitutive. Autorul le numește, din această cauză, științe analitice ale educației. Atunci când procesele educative sunt abordate în totalitatea lor, dar prin subsumarea unor analize parcelate, avem de-a face cu științe analitico-sintetice (Istoria educației și Educația comparată). Când este vizat procesul educativ în ansamblul său, într-o perspectivă holistică, sunt invocate științele sintetice ale educației (Pedagogia generală și Pedagogia diferențială). O interesantă și pertinentă discuție asupra statutului epistemologic al pedagogiei întâlnim în lucrarea lui Cezar Bîrzea, Arta și știința educata t i, j 995). Prestația teoretică a autorului citat vizează câteva obiective clare: definirea, în interiorul pedagogiei, a ceea ce este știință și non-știință, evaluarea capacității științei educației de a rezolva problemele specifice ale „obiectului" său, definirea condițiilor epistemologice proprii acestei științe. Analizele întreprinse, pe baza unor supoziții epistemice de ultimă oră, vin să acrediteze, o dată în plus, demnitatea teoretică a științelor educației. în perspectivă istorică, pedagogia a evoluat de la stadiul sentințelor empirice, spontane („pedagogia populară"), până la cel al reflevcției sistematice de factură filosofică sau științifică. întruchipările actuale ale pedagogiei se înscriu într-un ooAA„ riootui de iarcr • nnAie direcții de cercetare se bazează pe studierea faptelor 22 PEDAGOGIE prin experimentare și cercetare cantitativă a datelor cu privire la educație, altele se bazează pe interpretare și speculație, factori de ordin teoretic. Ambele traiecte de evoluție sunt benefice și necesare progresului acestei științe. Trebuie păstrat atât contactul cu evoluția faptelor (fără a aluneca în factologie sau empirism îngust), dar sunt necesare și semnificarea și reflecția asupra rezultatelor analizelor. Sporul cognitiv este asigurat prin complementaritatea dintre perspectivele posibile de îmbogățire și validare a practicilor sau teoriilor pedagogice. Cât privește dilema dacă pedagogia este o știință, o tehnică sau o artă, înclinăm să credem că disciplina în discuție este știință, discurs teoretic asupra unui fenomen care, în unele circumstanțe, se prelungește în acțiuni concrete, întruchipând astfel note ale tehnicii (tehnica educativă). Nu credem că pedagogia este o artă (decât în cazuri speciale, când pedagogul este un artist al cuvântului, care scrie o pedagogie expresivă, asemenea literaturii; putem spune că JJ. Rousseau este un pedagog-artist). Calitatea de artă aparține practicii paideutice, deci, educația poate fi o artă. Este adevărat că, uneori, pedagogul (cel care sugerează sau propune un sistem de gândire asupra educației) este și educator. Dar el este artist prin ceea ce face și mai puțin prin ceea ce scrie sau gândește despre activitățile lui. Pedagogia lui Pestalozzi sau Herbart nu este o artă; educația care se realizează în acord cu tezele lui Pestalozzi sau Herbart poate fi însă o artă. Cum estetica nu este o artă, ci are menirea de a studia și interpreta fenomenul artistic, la fel procedează și pedagogia, reflectând asupra educației, care, în viziunea unora, este și o artă. 3. Dileme și sfidări ale pedagogiei Nu toți agreează pedagogia și pe cei care o slujesc. Pedagogia se referă la ceea ce urmează a fi învățat, gândit, făcut sub presiunea unei alterități. Ea se opune într-un fel datului, înnăscutului. Pedagogul este cel care vine și dictează, decretează, obligă. „Pedagogul este un om fără personalitate", „pedagogic, didactic sunt de cele mai multe ori defecte, chiar injurii, care califică persoane sau discursuri", „astăzi, pedagogul nu este admis decât dacă se disimulează sau se adăpostește, mai exact, dacă-și apropriază forma culturală a lejerității" constată cu amărăciune un pedagog contemporan (Beillerot, 1982, p. 59). Pedagogia se pune în serviciul unei violențe simbolice la adresa individului; activitatea pedagogică, în calitate de act de inculcare, va produce un habitus care se formează în urma interiorizării unui arbitrariu cultural propus, prin educație, de către instanțele aflate la putere pentru a primi o legitimare (Bourdieu, Passeron, 1970, pp. 19-25). Pedagogia legiferează nu numai distribuția cunoașterii, ci și cenzurarea ei; ea poate deveni o unealtă a gestionării și întăririi puterii. Nu totul trebuie transmis celor mulți. Prin intermediul pedagogiei păstrăm sau ascundem adevărul. Există o pedagogie a secretului profesată cu bună știință de cei mari. Istoria umanității poate fi lecturată și ca istorie a pedagogiilor ascunderii, disimulării, interzicerii, Inegalitatea provine din distribuirea preferențială a ideilor. Cei care dețin idei sunt, desiiiur. mai PEDAGOGIA - ȘTIINȚĂ A EDUCAȚIEI 2 3 „Pedagogia este noua raționalitate a educației secolului XX; pe măsura rafinării ei, va suscita reacții de respingere sau de opoziție larvară, dat fiind că este o raționalitate a presiunii unui grup asupra altuia" (Beillerot, 1982, p. 74). Transmiterea cunoștințelor nu este inocentă. Se transmite numai ce trebuie știut. Pedagogia se pune în serviciul unei ideologii. „Pedagogizarea" a devenit o preocupare de primă importanță a celor care conduc. Dar, atenție!, acest lucru nu trebuie observat sau bănuit. Axioma infantilizării stă la baza oricărui program de dirijare a conștiințelor. Ea este specifică atât regimurilor autoritare, cât și celor democratice. într-o societate democratică, accentul se pune pe convingere, nu pe constrângere. Pedagogia forței este înlocuită cu pedagogia persuasiunii. Gesticulațiile brutale au fost înlocuite cu strategii mult mai rafinate. Pedagogia este o nouă formă de manifestare a voluntarismului contemporan. Avem nevoie de „învățători" ; când nu-i avem, le ducem lipsa, îi căutăm, căci totul se poate învăța de la alții (!). Ceea ce este mai dureros este faptul că înseși cadrele didactice se supun de multe ori raționalității excesive a pedagogizării. Profesorul a devenit un comediant ce-și joacă rolul din ce în ce mai conștiincios. Nu-și pune nici problema că a devenit un servitor amabil al instanțelor supraetajate, nici nu se impacientează că aservește spiritele celor tineri și neștiutori. într-o anumită măsură, teatralizarea în educație este cerută. Totul se poate juca: profesorul se preface că e slab și neputincios, mimează relații afective, pretinde că știe totul, dă de înțeles că e la dispoziția elevilor, reproduce informațiile, ideile sau chiar replicile altora. „Constrâns să-și mascheze «autenticitatea», dascălul - scrie Hubert Hannoun -este împins să joace comedia cuvintelor: acestea nu sunt pentru el scopuri în sine; ele devin trucuri, mijloace conștiente ale transmisiei și ajutorului... «Expresia adevărată» a profesorului devine ceva secundar, o problemă de culise: ceea ce așteaptă publicul-elev este un ansamblu de cuvinte ale scenei unde profe-sorul-actor joacă pentru el, publicul, și nu pentru sine, un public pe care vrea să îl înțeleagă, pe care îl vrea sedus pentru a-i transmite o idee, o noțiune sau chiar un vis în care să creadă... sau pe care îl cere el să-1 creadă. Corpul, hainele, nonverbalul, cuvintele sunt împăunarea sub care se retrage profesorul pentru a declanșa la elev ceea ce dă sens acțiunii sale: a seduce pentru a preda, adică pentru a transforma, pentru a progresa" (Hannoun, 1989, p. 100). Duplicitatea dascălului este prescrisă, instituționalizată și, de aceea, iertată, trecută cu vederea. „Minciuna" pedagogică este consimțită și asumată cu seninătate. Se spune deseori că dascălul trebuie să fie și un bun actor. Realitatea adusă î" școală este una fabricată, mediată, modelată. A preda înseamnă a minți din ce în ce mai puțin, a te apropia de adevăr în mod gradual. în punctul de pornire „minți" cel mai mult. Minciuna pedagogică se dovedește a fi inevitabilă. Ea este chiar morală. Realitatea în sine poate fi brutală, îl poate buimăci pe elev. De aceea i-o prezinți pe fragmente, în mod treptat, de la ușor la greu, de la apropiat la îndepărtat, de la simplu la complex, de la parte la întreg etc. „Minciuna pedagogică devine, deci, o formă de rău necesar sau afirmarea provizorie a unui contra-adevăr care se dovedește a fi, într-un moment al maturizării elevului, singura poartă prin care el poate să primească o informație, ținând cont de faptul că imperfecțiunea va fi pa însăși o trambulină a propriei lui perfecționări" (Hannoun, p. 134). Educația 24 PEDAGOGIE este expusă deci contrafactualității, alunecând, deseori, în fetișizare și „maimuțăreală". Rețetarul pedagogic se poate transforma, dacă nu suntem abili, într-un simplu paravan sub care se ascund elucubrații periculoase și pentru educați, și pentru educatori. Unei pedagogii oficiale, instituționale, clasice, i se pot alătura proiecte pedagogice mobile, deschise, nestandardizate, mai apropiate de posibilitățile și dezideratele elevilor sau ale altor instanțe. La începutul secolului XX, s-au editat o serie de programe pedagogice, circumscrise curentului „educației noi", care s-au dovedit a fi deosebit de benefice. Merită să invocăm numele unor binecunoscuți pedagogi precum Măria Montessori, Ovid Decroly, Adolf Ferriere, Edouard Claparede, Roger Cousinet, Celestin Freinet, Peter Petersen etc., ce au imaginat și practicat modalități educative care valorificau sensibilitatea, autonomia și înclinațiile naturale ale elevilor pe baza unor metode didactice nondirective. Pedagogia nondirectivă a reactivat vechi presupoziții educaționale de factură romantică (majoritatea de sorginte rousseau-istă), iar unele soluții ale acestui curent au alunecat spre absolutizări cu privire la libertatea necondiționată a copilului. Cert este că atât pedagogia directivă, de sorginte herbartiană, cât și pedagogia nondirectivă pot oferi, prin complementaritatea perspectivelor, soluții actuale pertinente la sfidările din ce în ce mai deconcertante ale evoluțiilor prezente. Ni se pare util ca viitoarele cadre didactice să posede și unele informații privind evoluția gândirii pedagogice moderne și actuale, pentru a putea percepe și sancționa operativ modele paideutice noi sau care se consideră inedite. Ca exemplificare, recurgem la cazul pedagogiei de tip Waldorf, care, integrată în contextul ideatic al începutului de secol, reprezintă un mixaj propedeutic interesant, dar nu inedit (întrucât acaparează idei din pedagogia de tip Montessori, Decroly, Claparede etc), desigur, cu reale valențe educative, dar care nu poate fi generalizat la scara întregului învățământ (după opinia noastră, elemente ale acestei pedagogii sunt benefice pentru învățământul preșcolar și, la unele activități, pentru cel primar). Numai un necunoscător sau un amator se lasă copleșit de falsa noutate sau de „miracolul" unei pedagogii „omnipotente". Milităm pentru o înmănunchere a soluțiilor pedagogice și nu pentru impunerea unilaterală a uneia în dauna alteia. Educația ființei umane este o activitate deosebit de delicată și complexă. Nu ne putem juca cu sufletele copiilor, experimentând soluții care nu știm unde vor conduce. Există o serie de limite deontologice la care trebuie să se gândească dascălii, părinții, factorii de decizie, atunci când propun sau susțin un anumit tratament pedagogic. Problematica educației nu se rezolvă printr-o singură emisiune ideatică sau strategică. Fiecare teorie pedagogică aruncă o lumină asupra fenomenului educațional și merită, prin aceasta, a fi luată în seamă (vezi Bertrand, 1993, p. 210). Problema nu este care ar fi cea mai bună teorie pedagogică, ci cum combinăm, articulăm și valorificăm tezele din mai multe teorii pentru ca practica educativă să se perfecționeze. Chiar dacă există o competiție a teoriilor, și o nemărturisită tentație a generalizării fiecărei teorii profesorul va medita adânc atunci când este în fața unei opțiuni. Câteva criterii generale de pertinență a teoriei pot fi reținute: • corelativitatea teoriei pedagogice atât cu idealurile și valorile constante ale umanității, cât și cu cele specifice, comunitare, ale populației căreia i se aplică; PEDAGOGIA - ȘTIINȚĂ A EDUCAȚIEI 2 5 • deschiderea și permisivitatea optimă a normelor stipulate de teorie, față de posibilitățile și aspirațiile indivizilor și, simultan, față de unele comandamente comunitare, sociale; • structuralitatea și congruența logică a teoriei explicative; calitatea fundamentelor și premiselor filosofice, etice, psihologice, logice; • eficiența practică a teoriei, prin studierea consecințelor aplicării ei în situațiile precedente (facem observația că este riscant pentru profesor să experimenteze, de unul singur, o teorie cu totul nouă) și prin urmărirea atentă a evoluțiilor în cazul în care profesorul aplică o anumită teorie ; • predispoziția teoriei pedagogice de a accepta alternative, schimbări de perspective, de a dovedi mobilitate explicativă și procesuală în acord cu modificările ivite pe parcurs. în general, pedagogia nu mai trebuie vizată astăzi ca un cod de procedură imuabil, ca un rețetar absolut, ca o litanie învățată pe dinafară, capabilă de a da răspuns prefabricat la toate situațiile posibile, ci se cere a fi receptată ca un corpus de norme generale ce permit reasamblări, reajustări, resemnificări, ca o disciplină deschisă ce invită la meditație, la crearea de noi ipoteze, sugestii, idei. Este necesară o pedagogie care să facă din fiecare practician un om care gândește responsabil, de unul singur, în legătură cu ceea ce face. Avem nevoie nu de un canon, ci de o îndrumare minimală, dar necesară, în arta formării altuia cu ajutorul ei, pentru binele lui și spre bucuria noastră. Note bibliografice Avanzini, Guy, 1992, Introduction aux sciences de Veducation, Privat, Paris. Beillerot, Jacky, 1982, La societe pedagogique, PUF, Paris. Bertrand, Yves, 1993, Theories contemporaines de Veducation, Ed. Chronique sociale, Lyon. Bîrzea, Cezar, 1995, Arta și știința educației, E.D.P., București. Bourdieu, Pierre, Passeron, Jean-Claude, 1970, La Reproduction. Elements pour une theorie du systemc d'enseignement, Les Editions de Minuit, Paris. Drăgan, Ion, Nicola, Ioan, 1995, Cercetarea psihopedagogicâ, Ed. Tipomur, Târgu-Mureș. Durkheim, Emile, 1980, Educație și sociologie, E.D.P., București. Garrido Garcia, Jose Luis, 1995, Fundamente ale educației comparate, E.D.P., București. Hannoun, Hubert, 1989, Paradoxe sur l'enseignement, Les Edition ESF, Paris. Nicola, Ioan, 1994, Pedagogie, E.D.P., București. Plancbard, Emile, 1992, Pedagogia școlara contemporană, E.D.P., București. EDUCAȚIE Șl CONTEMPORANEITATE 1. Ce (mai) este educația ? Din punct de vedere etimologic, termenul educație poate fi dedus din latinescul educo-educare (a alimenta, a îngriji, a crește - plante sau animale). Cu înțelesuri similare întâlnim, la francezi, în secolul al XVI-lea, termenul education, din care va deriva și cel românesc educație. Termenul mai poate fi dedus și din latinescul educe-educere, care înseamnă a duce, a conduce, a scoate. Se pare că ambele traiecte etimologice sunt corecte, iar ramificațiile semantice - de altfel, destul de apropiate - concură la o decantare semiotică destul de precisă. Cât privește determinarea realității acoperite de termenul în discuție și a conținutului irațional, apar multiple dificultăți, întrucât mulți pedagogi vor înțelege educația în mod diferențiat. Vom exemplifica printr-o serie de definiții, în care se încearcă surprinderea esenței fenomenului discutat: • A educa înseamnă a cultiva curățenia sufletească și buna cuviință a copiilor și tinerilor, a-1 crește pe copil moral și în evlavie, a avea grijă de sufletul lui, a-i modela inteligența, a forma un atlet pentru Hristos; pe scurt, a te îngriji de mântuirea sufletului lui. Educația este asemenea unei arte : artă mai mare decât aceasta nu există, pentru că, dacă toate artele aduc un folos pentru lumea de aici, arta educației se săvârșește în vederea accederii la lumea viitoare (Ioan Hrisos-tom, apud, D. Fecioru, 1937, p. 9). • Educația este activitatea de disciplinare, cultivare, civilizare și moralizare a omului, iar scopul educației este de a dezvolta în individ toată perfecțiunea de care este susceptibil (Kant, 1992, p. 17). • Educația este acțiunea de formare a individului pentru el însuși, dezvoltân-du-i-se o multitudine de interese (Herbart, 1976, p. 62). • Educația constituie acțiunea generațiilor adulte asupra celor tinere, cu scopul de a forma acestora din urmă anumite stări fizice, intelectuale și mentale necesare vieții sociale și mediului special pentru care sunt destinate (Durkheim, 1930, p. 79). • Educația este acea reconstrucție sau reorganizare a experienței care se adaugă la înțelesul experienței precedente și care mărește capacitatea de a dirija evoluția celei care urmează (Dewey, 1972, p. 70). • Educația e o voință de iubire generoasă față de sufletul altuia pentru a i se dezvolta întreaga receptivitate pentru valori și capacitatea de a realiza valori (Spranger, 1930, p. 341-344). • Educația este o integrare: integrarea forțelor vieții în funcționarea armonioasă a corpului, integrarea aptitudinilor sociale în vederea adaptării la grupuri. EDUCAȚIE ȘI CONTEMPORANEITATE 2 7 integrarea energiilor spirituale, prin mijlocirea ființei sociale și corporale, pentru dezvoltarea completă a personalității individuale (Hubert, 1965, p. 58). • Educația este activitatea conștientă de a-1 influența pe om printr-o triplă acțiune : de îngrijire, de îndrumare și de cultivare, în direcția creării valorilor culturale și a sensibilizării individului față de acestea (Bârsănescu, 1934, pp. 159-164). Observăm că în unele definiții sunt luate în considerare fie scopul educației, fie natura procesului, fie conținutul educației, fie laturile sau funcțiile actului educativ. Definirea educației se poate realiza din unghiuri diferite de vedere. Ioan Cerghit (1988, pp. 13-16) identifică următoarele posibile perspective de înțelegere a acesteia: a. educația ca proces (acțiunea de transformare în sens pozitiv și pe termen lung a ființei umane, în perspectiva unor finalități explicit formulate); b. educația ca acțiune de conducere (dirijarea evoluției individului spre stadiul de persoană formată, autonomă și responsabilă); c. educația ca acțiune socială (activitatea planificată ce se desfășoară pe baza unui proiect social, care comportă un model de personalitate); d. educația ca interrelație umană (efort comun și conștient între cei doi actori - educatorul și educatul); e. educația ca ansamblu de influențe (acțiuni deliberate sau în afara unei voințe deliberate, explicite sau implicite, sistematice sau neorganizate, care, într-un fel sau altul, contribuie la formarea omului ca om). Sintetizând o serie de ipostaze ale educației, surprinse în multiplele tentative de definire, vom evidenția următoarele note și trăsături ale educației ca fenomen: • educația este un demers aplicabil doar la specia umană; această acțiune nu se poate extinde asupra lumii animalelor sau a plantelor, întrucât în acest perimetru factorul conștiință - fără de care nu există educație -lipsește cu desăvârșire ; • educația constă într-un sistem de acțiuni preponderent deliberate, ea este o „propunere" - cum se exprimă Daniel Hameline (1986, p. 53), a unei anumite intenționalități, a unei previzibilități; acțiunile întâmplătoare și toate influențele ocazionale sunt purtătoare de mesaje educogene, dar nu pot fi induse la copii automat, ci mediate, integrate, exploatate - cu atenție și inspirație - prin acțiuni conjugate ale factorilor educației; • în măsura în care influențele sunt concentrate la nivelul unor instituții de profil, acțiunile permit o organizare, o structurare și chiar o planificare sub aspectul sarcinilor și timpului acordat acestora; • educația se realizează în perspectiva unui ideal de personalitate umană, acordat la repere culturale și istorice bine determinate ; • educația nu este o etapă limitată numai pentru o anumită vârstă, ci se prelungește pe întregul parcurs al vieții unui individ. Funcțiile educației sunt percepute în mod diferențiat de către teoreticienii acestui fenomen. Unii pedagogi relevă funcțiile de selectare și transmitere a valo- 2 8 PEDAGOGIE și de pregătire a acestuia pentru inserția în social (Nicola, 1993, p. 21). Alți autori evidențiază funcția cognitivă (de vehiculare a tezaurului de cunoștințe), funcția economică (de pregătire și formare a indivizilor pentru producția materială) și funcția axiologică (de valorizare și creație culturală) (Safran, 1982, pp. 73-74). Funcția principală a educației se decelează contextual, prin împletirea funcțiilor invocate mai sus sau prin supralicitarea uneia dintre ele, atunci când realitatea socio-istorică o impune. In fond, prin educație se urmăresc două mari scopuri: „Primul e să dăm copilului cunoștințe generale de care, bineînțeles, va avea nevoie să se servească: aceasta este instrucția. Celălalt e să pregătim în copilul de azi pe omul de mâine și aceasta este educația" (Berger, 1973, p. 65). Iar scopul educației este atins atunci când individul obține acea autonomie care-1 determină să fie stăpân pe propriul destin și pe propria personalitate. Personalitatea nu este o stare despre care se poate spune că trebuie conturată definitiv, static, prin educația instituționalizată. O parte din trăsăturile personalității sunt formate direct prin educație, dar o bună parte din calitățile acesteia sunt opera propriei formări - care depinde, în ultimă instanță, tot de educație. încât, vom fi de acord cu Maurice Dubesse care afirmă că „educația nu-1 creează pe om; ea îl ajută să se creeze" (1981, p. 112). în ultimul timp, teoreticienii folosesc termenul de „metacogniție" pentru a circumscrie o nouă competență a celui care este educat. Aptitudinea de a „meta-cunoaște", de a gândi asupra gândirii, adică de a avea „o conștiință globală a atuurilor intelectuale de care dispunem, precum procesul gândirii, concentrarea memoriei etc." (Freedman, 1993, p. 70), care conduc la o mai bună funcționare și producere a cunoștințelor, devine o prioritate în vremurile noastre. Dacă ce! care învață ia cunoștință de propriile lui procese de gândire și de posibilitățile lui de învățare, el poate nu numai să-și sporească repertoriul strategiilor, dar cucerește astfel o măiestrie spontană, actualizând, prin selecție și aplicație, cele mai nimerite achiziții. Nu achiziția în sine este valoroasă, ci cum, când și ce se actualizează atunci când trebuie. Educația poate deveni astfel un sistem „autopoietic" (Prevost, 1994, p. 24), adică un resort autoregulator (un fel de „auto-facere", de fasonare pe cont propriu) pentru individ, care cultivă și facilitează autogenerarea unor scheme de gândire sau de conduită care s-au dovedit a fi eficiente și au condus la sporirea autonomiei persoanei. în literatura de specialitate, mai întâlnim și alți termeni corelativi educației: dresaj, domesticire, îndoctrinare, salvare, formare, instruire, învățare etc. Dresajul este acea acțiune având ca obiect constituirea în ființa preumană a unor obișnuințe, adică a unor mecanisme ce se montează grație unor asociații sau determinări mecanice gen cauză-efect (dacă delfinul face mișcarea cerută, primește un peștișor), pe baza reflexelor condiționate. în plus, cum remarcă Rene Hubert (1965, p. 54), dresajul se face în perspectiva unor scopuri artificiale, care nu sunt naturale animalului respectiv, printr-o translare forțată a unor comportamente cu coloratură antropomorfă, acestea fiind reeditate prin automatisme. Domesticirea este un dresaj mai complicat, întrucât el se realizează din rațiuni practice. Dacă funcția dresajului este prioritar ludică, domesticirea are finalități utile pentru omul ce folosește un animal domesticit. Domestirirpa ctoUi EDUCAȚIE ȘI CONTEMPORANEITATE 2 9 instinctul animalului, deviindu-1 de la finalitatea firească; ea sfârșește prin a fixa la animal niște obișnuințe ce se transmit ereditar. Animalul nu mai funcționează asemenea unui automat; și-a câștigat o a doua natură, care, adesea, este o deformare a naturii sale originare (Hubert, 1965, p. 55). Această transformare afectează specia și nu numai indivizii izolați. îndoctrinarea este o formă mai ascunsă de achiziționare a unor conduite mentale, specifică perioadei primitive a omenirii, dar care continuă să fie mereu prezentă. Ea presupune o impunere a unui punct de vedere sectar sau partizan (Bower, 1970, p. 29), prin ascunderea scopului acestei ralieri (există întotdeauna un interes ideologic sau pragmatic); cu cât disimularea este mai bună, cu atât consecințele îndoctrinării sunt de mai lungă durată. Ceea ce rămâne interesant este faptul că la această condiționare participă și individul respectiv; acesta nu se împotrivește, ci îmbrățișează cu inocență noul punct de vedere. îndoctrinarea presupune un anumit grad de inconștiență a subiectului. Nu-1 poți îndoctrina pe unul care știe că este îndoctrinat. Salvarea este un termen specific creștinismului și se referă la desăvârșirea ființei umane prin intrarea în lumea veșnică, prin credința în Hristos. Salvarea presupune o pregătire continuă a omului, printr-o conduită exemplară, în vederea accederii la împărăția lui Dumnezeu. Formarea se referă la transformarea personalității elevului, la determinarea sau facilitarea ivirii unor noi trăsături caracteriale, a unor conduite psihice dezirabile. Instruirea este un termen care subsumează acțiunea de transmitere stricto sensu de informații elevilor și vizează mai ales latura instrumental-intelectuală. Predarea este procesul de prezentare organizată a unor cunoștințe elevilor de către cadre pregătite în acest sens. Conținutul predării este atent dimensionat pentru ca transmiterea informațiilor să poată avea loc. Rolul director în predare îl are profesorul. Predarea este o relație cu un obiect de cunoscut: • propus de un subiect (profesorul); • conform unei acțiuni de înmagazinare care se organizează prin tratarea informației ; • ce angajează subiectul din punct de vedere psihologic, afectiv și cognitiv ; • înrădăcinat într-o dorință care se exprimă prin așteptarea unei schimbări. Relația cu obiectul are loc conform unei acțiuni ce se desfășoară în mod liber și care: • se constituie printr-o elaborare/reorganizare a proceselor cognitive, psiho-motorii, socio-afective, vizând dobândirea unor noi competențe ; • comportă mai multe faze de explorare ; • se desfășoară în conformitate cu mijloace sau de către persoane care exercită o funcție de mediere ; • ajunge la deslușirea unor cunoștințe despre obiect (Aumont, Mesnier, 1992, pp. 36-37). 30 PEDAGOGIE învățarea vizează îndeosebi pe agenții care suportă intervenția educativă; ea constă în însușirea metodică de către elevi a unor cunoștințe sau deprinderi cerute de profesori. 2. Educația și provocările lumii contemporane Prin structură, obiective și conținut, educația trebuie să răspundă necontenit unor exigențe ale evoluției realității naționale și internaționale. Semnificațiile și eficiența actului educativ sunt date de disponibilitățile educației de adaptare și autoreglare față de sfidările tot mai numeroase ale spațiului social. Problematica lumii contemporane, caracterizată prin universalitate, globalitate, complexitate și caracter prioritar (Văideanu, 1988, p. 106) demonstrează tot mai pregnant că soluțiile cele mai eficiente nu pot fi găsite prin demersuri și angajări secvențiale, parcelate, ci e nevoie de o viziune holistică în studierea și decantarea celor mai eficiente mijloace de rezolvare a marilor probleme cu care se confruntă omenirea (degradarea mediului, explozia demografică, proliferarea conflictelor dintre națiuni, etc). Analiza problematicii contemporane și identificarea marilor teme de meditație (vezi Văideanu, Neculau, 1985) au condus la constituirea - în plan educațional - a unor răspunsuri specifice, prin potențarea „noilor educații" sau a unor noi tipuri de conținuturi: educația pentru pace, educația ecologică, educația pentru participare și democrație, educația demografică, educația pentru schimbare și dezvoltare, educația pentru comunicare și pentru mass-media, educația nutrițională, educația economică și casnică modernă, educația pentru timpul liber, educația privind drepturile fundamentale ale omului, educația pentru o nouă ordine internațională, educația interculturală etc. (vezi „Buletinul cabinetului pedagogic", 3/1985, Duțu, 1989, Rey, 1986). Este de așteptat ca această listă să se modifice (fie prin dispariția unor „educații", în măsura în care realitatea îngăduie așa ceva, fie - mai degrabă - prin impunerea unor noi cerințe și conținuturi educative). Ca modalități practice de introducere a „noilor educații", sunt menționate (Văideanu, 1988, p. 109) trei posibilități: a. prin introducerea de noi discipline centrate pe un anumit tip de educație (dificultatea constă, însă, în supraîncărcarea programelor de învățământ); b. prin crearea de module specifice în cadrul disciplinelor tradiționale (modulele având un caracter interdisciplinar de tipul: Conservarea și gestiunea resurselor naturale - la disciplina Biologie); c. prin tehnica „approche infusionnelle" (prin infuziunea cu mesaje ce țin de noile conținuturi în disciplinele „clasice"). Cât privește aspectul procesual al demersului educativ în sine, sunt destule voci care ne avertizează în legătură cu nevoia unor redimensionări și chiar a unor schimbări de paradigme educaționale. J. W. Botkin și colaboratorii săi (1981, pp. 26-71) fac o disociere interesantă între învățarea de menținere și învățarea inovatoare, care ne poate sugera traiecte posibile pentru prezentul și viitorul educației. Societățile tradiționale - arată autorii invocați - au adoptat un tip de învă- EDUCAȚIE ȘI CONTEMPORANEITATE 3 1 țâre de menținere, care pune accentul pe achiziția de metode și reguli fixe, pentru a putea face față unor situații cunoscute și recurente. Acest tip de învățare este menit să asigure funcționarea unui sistem existent, a unui mod de viață cunoscut, și stimulează abilitatea noastră pentru a rezolva probleme date și a perpetua o anumită experiență culturală. în condițiile în care apar șocuri existențiale, schimbări, înnoiri, rupturi, este nevoie de un alt tip de învățare, așa-numita învățare inovatoare. Aceasta are menirea de a pregăti indivizii și societățile să acționeze în situații noi și presupune calitățile autonomiei (a nu mai avea nevoie de alții) și integrării (a accede la o gândire holistică, ce este capabilă să conexeze operativ informațiile recent intrate în circulație). în timp ce învățarea de menținere tinde să ia drept inatacabile valorile impuse ca atare și să treacă cu vederea toate celelalte valori, învățarea inovatoare trebuie să fie dispusă să pună la încercare valorile, scopurile și obiectivele fundamentale ale oricărui sistem. învățarea de menținere este esențială, dar insuficientă. Este indispensabilă în situații bine determinate, unde ipotezele rămân fixe. Valorile pe care se sprijină sunt bine delimitate și recunoscute. Are la bază o gândire algoritmică, secvențe de gândire prefabricate, ce operează în contexte determinate. Dar învățarea de menținere nu face fața situațiilor limită. învățarea inovatoare presupune formularea de probleme, sfărâmarea clișeelor. Ea predispune la ruperea structurilor închise, antere-flexive. Valorile ei nu sunt constante, ci mai degrabă schimbătoare. Este adevărat că marile schimbări existențiale se produc pe baza unor viziuni inovatoare. Progresul se face nu prin respectarea tradițiilor, ci prin contestarea traseului bătătorit. Istoria progresează prin partea proastă a lucrurilor - spunea Hegel. întotdeauna oamenii incomozi fac revoluțiile (cognitive, sociale). Vom înțelege de aici că ambele tipuri de învățare sunt benefice, cu condiția conducerii variabile a celor care învață către acel traiect al învățării care este în concordanță cu sarcinile, conținuturile și finalitățile educației. Se pare că în multe împrejurări ale prezentului, educația inovatoare este mai productivă, dacă o comparăm cu cea de menținere. O posibilă evoluție a educației, în perspectivă, va avea loc prin centrarea ei și pe baza exploatării capacității de cunoaștere holistică (rațiune, sentiment, voință) a creierului uman. Se știe că educația tradițională se opune, mai mult sau mai puțin, tendinței holistic-integrative a creierului (Wurtz, 1992). Suntem, poate, prea obsedați, uneori, de exactitatea logică, or creierul lucrează și cu probabilități sau cu aproximații vagi. Se pare că educația contemporană nu exploatează suficient emisfera cerebrală dreaptă. Emisfera stângă, cea a secvențialității logice, este capabilă să structureze cunoștințe noi, dar ea nu ne poate furniza informații noi, nu este deci creatoare de idei noi. Orice descoperire epocală, noutățile - în general - au depins întotdeauna de intuițiile emisferei drepte, de capacitatea creierului, care funcționează holistic. Așa-numita educație transper-sonală, susținută pe/de calitățile „informante" ale emisferei drepte, are meritul de a încuraja educatul în a deveni autonom, de a problematiza, de a se abate de la autoritatea „programei analitice", de a pune întrebări prohibite, de a sonda profunzimi, de a căuta sensuri etc. Mergând mai departe, în compararea celor două ipostaze ale educației, Bruno Wurtz (1992, pp. 221224) evidențiază, pe două coloane, următoarele principii diferențiatoare : 32 PEDAGOGIE Principiile vechii paradigme 1. Accentul cade pe conținut, pe însușirea de informații „corecte" în mod definitiv. 2. A învăța este un rezultat, o sosire, o destinație. 3. Structură ierarhică și autoritară. Conformismul e recompensat, rebeliunea gândirii diferite e descurajată, imparțialitatea e dezavuată. 4. Structură relativ rigidă, programă analitică obligatorie. 5. Progres prescris. Cunoștințele se însușesc într-un ritm obligatoriu pentru toți. Accentul cade pe vârsta potrivită pentru diferitele activități. Separarea vârstelor. 6. Prioritatea randamentului, a performanțelor, a reușitei. 7. Accentul cade pe lumea exterioară. Experiența lăuntrică e considerată ca neavenită. 8. Instituțiile și ideile care se abat de la convingerile generale sunt dezaprobate. , 9. Accentul cade pe gândirea analitică, liniară, a emisferei cerebrale stângi. 10. Utilizarea etichetării în aprecierea elevilor, în caracterizarea lor și a performanțelor obținute - practică ce duce la stigmatizare și la fenomenul „autoîmplinirii profeției". Educabilul se plafonează la limita exprimată de eticheta care i s-a aplicat. 11. Preocupare față de norme. Principiile noii paradigme • Accentul cade pe învățarea învățării permanente, pe totalitatea conexiunii sensurilor, pe receptivitatea față de conceptele noi, pe modul accesului la informații, cunoștințele nefiind niciodată definitive. • A învăța este o evoluție, o cale fără sosire. A învăța este un proces. • Principiul egalitarist, antiierarhic, antiautoritar. Toleranță față de imparțiali și față de cei ce gândesc altfel. Elevii și dascălii se privesc reciproc ca oameni, nu ca roluri. • Structură relativ flexibilă. Predomină opinia că există multe căi și mijloace în predarea unei teme date. • Flexibilitatea și integrarea vârstelor. Elevul nu e legat în mod automat prin vârstă de anumite teme. Ritmurile înaintării în materie pot fi diferite. • Prioritatea sinelui, a valorii proprii a individului, care generează performanțele. • Experiența lăuntrică trebuie considerată drept un factor de coeziune în învățare. Se promovează activarea imaginației, povestirea de istorii, scrierea de jurnale, cercetarea sentimentelor etc. • Instituțiile și ideile care se abat de la convingerile comune sunt promovate, ca parte a procesului creativ. • Se depun eforturi pentru a construi și institui o educație care să solicite întregul creier. Raționalitatea emisferei cerebrale stângi are drept complement strategiile ho-liste, neliniare și intuitive. Se urmărește insistent confluența și contopirea ambelor procese. • Limitarea etichetării la un rol auxiliar, descriptiv șt subordonat. în nici un caz, ea nu trebuie să devină valorizare fixă, ce stigmatizează prin aplicare pe biografia educabilului. • Preocupare față de performanțele individului raportate la potențialul propriu. Predomină interesul pentru punerea la încercare a limitelor exterioare și pentru depășirea limitelor nerrprmtp ;A EDUCAȚIE ȘI CONTEMPORANEITATE 33 Principiile vechii paradigme 12. încredere acordată prioritar cunoștințelor livrești, teoretice, abstracte. 13. Sălile de clasă se proiectează potrivit cu scopul și destinația lor specială. 14. Condiționare birocratică. Rezistență față de propunerile colectivității. 15. Educația e considerată necesitate socială pentru o anumită perioadă, în vederea formării unui minim de aptitudini și în vederea interpretării unui anumit rol. Se învață pentru prezent, nu pentru viitor. Reciclarea e consecutivă progresului. 16. încrederea crescândă în mijloacele tehnice (dotare audio-vizuală, computere, înregistrări pe benzi magnetice, tehnică de prelucrare a textelor, robot etc). Dezumanizarea învățământului. 17. Numai dascălul emite cunoștințe. Sens unic al fluxului instructiv-educativ. Principiile noii paradigme • Completarea cunoașterii teoretice și abstracte prin experiment și experiență, învățarea are loc atât în sala de clasă, cât și în afara ei. Se fac diferite incursiuni cercetase, nu lipsesc nici ucenicia meșteșugărească, demonstrația practică și întâlnirea cu experții. • Preocuparea pentru ambianța învățării se extinde asupra condițiilor de iluminat, de cromatică a interioarelor, de aerisire, de comoditate fizică, asupra nevoii de alternanță a claustrării cu interacțiunea, a activităților liniștite cu cele exuberante. • Propunerile colectivității găsesc sprijin. Există chiar un anumit control obștesc. • Educația e privită ca evoluție de-a lungul întregii vieți. Ea are o legătură doar tangențială cu școala. Se învață mereu pentru viitor, progresul derulându-se cu o viteză mult mai mare decât cea a succesiunii generațiilor. Reciclarea anticipează progresul. • Utilizarea strict instrumentală a unor mijloace tehnice adecvate. Dascălul uman, relațiile dascăl-elev sunt de neînlocuit. • Dascălul învață și el de la elevi. Reciprocitatea învățării. Soluția rezolvării problemelor actuale trebuie să vină nu numai din partea educației instituționalizate. Astăzi, obiectivele educației și procesele educative sunt atât de complexe încât numai o concentrare a eforturilor întreprinse de mai multe instituții, concretizată în ceea ce unii au numit „cetatea educativă" (Faure, 1974, p. 225), prin „redistribuirea" învățământului către mai mulți factori, ar putea crea acțiuni ale căror rezultate să fie mulțumitoare. încât, o restructurare a atribuțiilor diferitelor compartimente ale socialului, cu privire la cerințele educative, pare a fi de bun augur. Desigur că această restructurare este dificilă, problematică, și presupune, cum sugerează unii analiști (Sicinski, 1984, p. 226), o regândire și o corelare mai adâncă a politicilor școlare, culturale, economice și sociale la nivelul ansamblului societal. De pildă, nu numai că ar trebui să se accentueze mai mult valoarea „instrumentală" a educației, ci și instrumentele culturale se cer a fi reconvertite în surse educative explicite, care să modeleze și să formeze personalitatea. Contextul cultural - și, prin extensie, cel social - trebuie astfel dimensionat încât el însuși să inducă influențe educative directe, vizibile. Unii autori merg atât de departe în maximizarea capacității educogene a unor inctnntf» cnrisip înrât rpr dpcrniariAîirpn snriptătii Tvan Tllirh nrelat catolic si 3 4 PEDAGOGIE pedagog american, mânat de un optimism exagerat față de forțele individului și de un pesimism adânc față de școală ca instituție, propovăduiește (himeric) o societate fără școală, în care educația s-ar realiza prin intermediul unor „prilejuri educative" ineficiente sau chiar imposibil de acceptat (Hannoun, 1977). Oricât de mult s-ar face această redistribuire și acest glisaj al funcțiilor, școala trebuie să rămână instituția fundamentală în care se vor pune bazele unei educații inițiale, sistematice. Realitatea contemporană demonstrează că rolul școlii nu numai că nu s-a diminuat, ci a devenit tot mai complex, tocmai datorită necesității împletirii și corelării funcționale a acesteia cu alte segmente ale socialului, pasibile de a realiza, secvențial, sarcini și acțiuni ale instituției specializate care rămâne, în continuare, școala. însuși contextul social și cel global comportă numeroase modificări, structurale și funcționale. în condițiile libertății de expresie, ale democratizării vieții sociale, ale liberei circulații, ale dispariției unor linii nete de demarcație (interstatale, interetnice, interconfesionale etc), educației îi revin sarcini inedite și dificile. Educația interculturală, în contextul migrației și al coexistenței în același spațiu a unor expresii culturale diferite, pare să fie de mare actualitate după unii autori (vezi Jones, Kimberley, 1989; Rey, 1993). Cu toate că societățile devin multiculturale, sistemele educative rămân rigide, adaptate la situațiile monocul-turale. Conținuturile și strategiile didactice au în continuare un caracter etno-centrist (sau sociocentrist) și predispun, mai degrabă, la „ghetoizare" decât la deschidere și comunicare intergrupală. Modalitățile de relaționare la culturile „vecine" sau „mari" sunt -mai degrabă - de factură exotică, artificială, caricaturală. Educația pentru și într-o Europă (sau lume) unită trebuie să cultive valori precum toleranța, respectul reciproc, credința în egalitatea sau complementaritatea culturală, universalizând eventualele diferențe spirituale sau valori locale, în vederea unei bune comunicări sau conviețuiri. Pentru viitor, obiectivele educației trebuie să fie infuzate de conotații culturale. Deceniul mondial al dezvoltării culturale (1988-1997), decretat de UNESCO și ONU (conform rezoluției 41/187, adoptată de Adunarea Generală a Națiunilor Unite în 1986) obligă la orientarea școlii spre cultivarea valorilor universale autentice. Programul sus-menționat se articulează în jurul a patru obiective majore: • luarea în considerație a dimensiunii culturale a dezvoltării; • afirmarea și îmbogățirea identităților culturale ; • lărgirea participării tuturor la viața culturală ; • promovarea cooperării culturale internaționale (Guidepratique, 1988, p. 19). Programele de dezvoltare trebuie să fie elaborate ținând cont de diversitatea culturilor și a interacțiunilor culturale care există între populațiile din interiorul unei țări sau între diferite regiuni ale lumii. Aceasta presupune nașterea unei noi mentalități, la scară planetară, mai atentă la aspectele calitative și umane ale dezvoltării și la formarea unui curent de opinie conform căruia progresul trece prin educație și cultură (vezi și Desjeux, 1991, pp. 28-29). ’ EDUCAȚIE ȘI CONTEMPORANEITATE 3 5 3. Educația formală, nonformală și informală Pornind de la varietatea situațiilor de învățare și de la gradul diferit de intenționalitate acțională, educația se poate obiectiva în trei ipostaze: educația formală, educația nonformală și educația informală. Educația formală. Se referă la totalitatea influențelor intenționate și sistematice, elaborate în cadrul unor instituții specializate (școală, universitate), în vederea formării personalității umane. Educația și instruirea sunt explicite în virtutea unor obiective clar formulate, iar procesul se caracterizează prin intensitate, concentrare a informațiilor și continuitate. Scopul acestui tip de educație îl constituie introducerea_prpgresivă a elevilor în marile paradigme ale cunoașterii și instru-mentalizarea lor cu termici culturale care le voraslgurâ~o" anumită Autonomie educativă. Pregătirea este elaborată în mod conștient și eșalonat, fiind asigurată de un corp de specialiști pregătiți anume în'âCest sens. Informațiile primite sunt cu grijă selectate și structurate, caracterizându-se prin densitate și rigurozitate științifică. Educația formală permite o asimilare sistematizată a cunoștințelor și facilitează dezvoltarea unor capacități, aptitudini și atitudini necesare pentru inserția individului în societatea dată. Educația formală este puternic expusă și infuzată de exigențele suprapuse ale comandamentelor sociale și, uneori, politice. Ea este dimensionată prin politici explicite ale celor care se află la putere la un moment dat. Formalul răspunde unei comenzi sociale, fie de asigurare a transmiterii zestrei istorice și culturale, fie în vederea formării profesionale. „O caracteristică nu mai puțin însemnată a educației formale - observă Teodor Cozma - o consti.-tuie acțiunea de evaluare care este administrată în forme, moduri și etape anume stabilite, pentru a facilita reușita școlară, succesul formării elevilor. Trebuie să reținem și faptul că evaluarea în cadrul educației formale revine cu deosebire fiecărui cadru didactic și mstituțieX în-ansamblu" (Cozma, 1988, p. 49). Cu toate că educațîâHtorrriâlă este generalizată și indispensabilă, unii autori (Văideanu, 1988, pp. 227-228) nu uităTă reliefeze șfuneleAcarențe ale acesteia: centrarea pe performanțele înscrise în programe care lasă puțin loc imprevizibilului, tendința de îngurgitare a cunoștințelor, predispunerea către rutină și monotonie etc. Educația nonformală. Cuprinde totalitatea influențelor educative ce se derulează în afara clasei (activități extrajara-perișcolare) sau prm intermediul unor activități opționale sau facultative. Termenul nonformal desemnează o realitate educațională mai puțin formalizată sau ne formalizată, dar totdeauna cu efecte formative (Cozma, 1988, p. 50). Acțiunile incluse în acest perimetru se caracterizează printr-o mare flexibilitate și vin în întâmpinarea intereselor variate, individuale ale elevilor. Educația de tip nonformal a existat dintotdeauna. Ceea ce este nou astăzi în legătură cu această manieră de a educa rezidă în organizarea ei_pjanificată. în unele situații, educația nonformală poate fi o cale de ajutor pen- 3 6 PEDAGOGIE lați, locuitori din zonele retrase, analfabeți, tineri în derivă, persoane cu nevoi speciale (Landsheere, 1992, p. 566). Printre obiectivele specifice acestei educații, se pot enumera: a) susținerea celor care doresc să-și dezvolte sectoare particulare în comerț, agricultură, servicii, industrie etc; b) ajutarea populației pentru a exploata mai bine resursele locale sau personale; c) alfabetizarea; d) desăvârșirea profesională sau inițierea într-o nouă activitate; e) educația pentru sănătate sau timpul liber etc. Există riscul ca activitățile derulate sub însemnele nonformalului să cultive derizoriul, să vehiculeze o cultură MinojAApopularăA, desuetă. Trebuiifcon-șîîentizat faptul că procesul d"e vAjgănzareXițnngArtdTAuAmje realizează, într-o bună măsură, prin educația nonformală, mai ales atunci (6and, aceasta(nu) (este; articulată cu educaAiajmțiți4ionalizață. Cum ne atenționează unele lucrări recente (vezi L'education non-formelle..., 1991, pp. 9-19), se vor lua măsuri ca, prin procesul de „popularizare" a culturii datorate educației nonformale, să nu se pervertească valorile acesteia. în mod concret, aceste influențe se exercită prin intermediul cercurilor, concursurilor, olimpiadelor școlare și sunt inițiate fie de școală, fie de organizațiile de copii și tineret, de organizațiile de părinți, de organizații confesionale etc. Activitățile sunt dimensionate și coordonate tot de specialiști (profesori, tehnicieni, cercetători etc), dar care „își joacă rolurile mai discret, asumându-și adesea misiunea de animatori sau de modelatori" (Văideanu, 1988, p. 231). Includem în această sferă și acele emisiuni ale radioului și televiziunii, special structurate și fixate pentru elevi, caracterizate prin continuitate sau frecvență ridicată (emisiunile gen Teleșcoala) și realizate competent de către pedagogi (chiar și activitatea unor reviste sau ziare, în măsura în care se adresează explicit copiilor și elevilor, stă tot sub semnul educației nonformale). Raportul educației nonformale cu educația formală este unul de complementaritate (Cozma, 1988, p. 50), atât sub aspectul conținutului, cât și sub aspectul modalităților și formelor de realizare. k Educația informală. Include totalitatea informațiilor neintenționate, difuze, eterogene, voluminoase - sub aspect cantitativ - cu care este confruntat individul în practica de toate zilele și care (nu) sunt jșelectate, organizate și prelucrate din punct de vedere pedagogic. Aceste influențe~pot fi organizate și instituționalizate (însă din perspectiva altor instanțe și interese decât cele pedagogice, întrucât mass-media, de pildă, posedă și o anumită structura și intenționalitate), dar deseori sunt complet aleatorii, infuzate inconștient în gândirea și comportamentele indivizilor, în împrejurările și contactele spontane ale existenței cotidiene. Se pare că educația informală precede și depășește ca durată, conținut și modalități de insinuare practicile educației formale. Cele mai~semnificative mesaje infor-male sunt cele emise de mass-media. Pentru ca o informație obținută prin mass--media să devină funcțională, adică o cunoștință, ea trebuie integrată, conexată și semnificată valoric în sistemul de reprezentări si cunoștințe achiziționate ante- EDUCAȚIE ȘI CONTEMPORANEITATE 3 7 rior. O importantă valoare o prezintă, pentru educația informală, încercările și trăirile existențiale, care, cumulate și selectate, pot încuraja raporturrnoiTdTnAce' îri ce mai eficiente față de realitatea înconjurătoare. în contextul informai de educație, inițiativa învățării revine individului; educația_Asțejvojiunțară, iar grilele de evaluare sunt altele decât în educația formală ."cdmpetențalntrAuiii domeniu sau altul fiind criteriul reușitei. Analiza comparativă a celor trei modalități ne face să credem că toate strategiile sunt necesare, având în vedere diferențierile privind cadrele, mijloacele, conținuturile și pozițiile diferite ale educaților, această variabilitate venind în întâmpinarea situațiilor tot mai complexe în care sunt puși oamenii în societatea contemporană. într-o perspectivă sistemică, se poate lesne observa că toate cele trei dimensiuni ale educației au câte ceva specific de îndeplinit (cf, Pain, 1990, p. 233). 1. Educația formală oferă: • ca demers inițial, introducerea- individului în tainele muncii intelectuale organizate ; • posibilitatea de a formaliza cunoștințele, plecând de la achiziții istorice și practici reieșite din acțiune; • recunoașterea achizițiilor individuale; • formalizarea și concretizarea achizițiilor în alte modalități educative pe plan social. 2. Educația nonformală: • răspunde adecvat la necesitățile concrete de acțiune; • oferă un prim moment de abstractizare prin extragerea de cunoștințe din practică; • facilitează contactul cu cunoștințe plecând de la nevoile resimțite de educați; • demitizează funcția de predare. 3. Educația informală furnizează: • o sensibilizare la contactul cu mediul ambiant; • momentul declanșării unui interes de cunoaștere pentru subiect; • posibilitatea trecerii de la un interes circumstanțial la o'integrare mai cuprinzătoare ; • posibilitatea unei explorări personale, fără obligații sau prescripții ferme ; • o marjă de libertate de acțiune pentru elaborarea unui proiect personal; • posibilitatea de a gestiona propriul proces de formare. în același timp, se pot invoca mai multe rațiuni pentru o integrare a celor trei modalități: • capacitatea de a răspunde la situații și nevoi complexe; • conștientizarea unor situații specifice, cu totul noi; • n mai bună conștientizare a unor nevoi individuale și colective; 3 8 PEDAGOGIE • o mai mare sensibilitate la situații de blocaj care cer noi abordări și rezolvări; • ameliorarea formării formatorilor; • facilitarea autonomizării „formaților" ; • conjugarea eforturilor din mai multe subsisteme sociale care au în vedere educația. Dar se pot reține, simultan, și unele rațiuni contrare acestei integrări posibile dintre educația formală, nonformală și informală, atunci când: • se pune în aplicare un sistem mai selectiv al indivizilor; • această conjugare funcțională apelează la un sistem centralizat care poate răpi din marja de libertate a acțiunii în interiorul fiecărei modalități; • este urmărită menținerea unei disjuncții între inteligența abstractă și inteligența concretă (scop care, cel puțin teoretic, poate fi admis). în afară de pledoaria pentru o integrare a celor trei ipostaze ale educației, unii autori propun modalități concrete de articulare (Văideanu, 1988, pp. 236-237), precum sublinierea codurilor de referință (concepte fundamentale) și a codurilor de interpretare (criterii, metodologii), prin creșterea ponderii disciplinelor umaniste cu un grad de generalitate mai mare (filosofie, istoria culturii și civilizației, literatură etc), prin introducerea și sporirea orelor de sinteză și/sau a orelor la dispoziția profesorului, la care alți autori (Cozma, 1988) mai adaugă inte-grativitatea instrumentală pe axa transdisciplinară a conținuturilor și activităților școlare, metoda abordării infuzionale etc. Coordonarea și articularea celor trei ipostaze ale educației constituie o problemă complexă. Experiențele nonformale ale școlarilor nu sunt întotdeauna cunoscute și exploatate în școală. Articularea se poate realiza la mai multe niveluri (cf. Hamadache, 1993, p. 15): • în perspectiva structurilor verticale, administrativ-ierarhice, asigurând o complementaritate benefică între acțiunea unitară a statului și inițiativele comunităților de bază; • în perspectiva structurilor orizontale, locale sau participative, care asigură articularea între diferiți intervenienți socio-culturali; • la nivelul rețelelor, cum ar fi centrele de sprijin dintr-o anumită zonă, facilitând conlucrarea dintre mai mulți factori grupali sau individuali. Cert este că toate cele trei educații „paralele", chiar dacă au propriul câmp de acțiune și funcționalități diferite, îngăduie extensiAnișijnAreriăjrmideri benefice, această articulare conducând la întărirea'lor reciprocă și la eficientizarea demersului educativ. Cele trei forme se sprijină și se condiționează reciproc. Trebuie recunoscut, totuși, că, sub aspectul succesivității în timp și al consecințelor, educația formală ocupă un loc privilegiat, prin necesitatea anteriorității ei pentru individ șTprîrTputerea ei integratîvT|rde~ sinteză. De amploarea și profunzimea educației formale depinde *fcaliîâTea"coordonăriFși integrării influențelor nonformale și informale. Că la urirnMieTrrTiaTTXxnrieTeTreaA favMreălionformalului sau a informalului, este adevărat. Depinde când, cu ce se pleacă mai departe și ce reușește individul să (mai) facă în continuare. EDUCAȚIE ȘI CONTEMPORANEITATE 3 9 4. Educația permanentă. Conținut și semnificații Conceptul de educație permanentă poate fi disociat de un alt conținut noțional, cel referitor la caracterul permanent al educației. Necesitatea permanenței educației în plan individual și istoric a fost intuită de mult timp, în primul rând de clasicii pedagogiei universale. „Pentru fiecare om, viața sa - notează Comenius -este o școală, de la leagăn până la mormânt". Și tot el consideră că „tot ce suntem, ce facem, ce gândim, vorbim, urzim, dobândim și posedăm nu este altceva decât o anumită scară pe care ne urcăm din ce în ce mai mult, spre a ajunge cât mai sus, fără însă să putem atinge vreodată suprema treaptă" (1970, p. 20). Considerăm că acest concept de educație permanentă este specific pedagogiei contemporane și că acoperă un principiu teoretic și acționai care încearcă să regularizeze o anumită realitate specifică secolului nostru. De altfel, teoreticienii educației permanente relevă de fiecare dată factorii care reclamă și justifică înscrierea învățământului în perspectiva educației permanente : procesul de accelerare a schimbărilor, explozia demografică, evoluția fără precedent a științelor și tehnologiei, sporirea timpului liber, criza modelelor relaționale și de viață (Lengrand, 1973), multiplicarea profesiunilor, creșterea gradului de democratizare a vieții sociale (Văideanu, 1988). De aceea, astăzi, educația trebuie concepută ca un continuum existențial, a cărui durată se confundă cu însăși durata vieții și care nu trebuie limitat în timp (vârsta școlară) și închis în spațiu (clădiri școlare) (Faure, 1974, p. 300). Educația permanentă constituie un răspuns specific la dinamismul existențial, o luare pe cont propriu a unei formări adecvate la solicitări multiple și inedite, „este un mod al omului de a se elibera de tensiuni, de crize, de surprizele profesionale neplăcute. Ea este un scut și un sprijin care întărește încrederea în viitor și în progres ; ea are caracter anticipativ, bazându-se pe obișnuința de a învăța și pe ideea că într-o societate democratică fiecare învață de la fiecare" (Văideanu, 1988, p. 137). Obiectivele educației permanente nu pot fi disociate de cele ale educației realizate în general, de cele ale educației școlare, în primul rând. Toate obiectivele educației școlare și extrașcolare, ale instruirii organizate sau spontane trebuie astfel reorientate și dimensionate încât să vizeze dobândirea autonomiei formative cu calități subsecvente, precum: stabilitate intrapsihică, vigoare emoțională, avânt lăuntric, opțiune responsabilă, angajare socială, autodepășire, dispoziție pentru reînnoirea cunoștințelor, învățare de a învăța, interînvățarea, sporire a educabilității, învățare autodirijată (Dave, 1991, pp. 407-410). Principiul educației permanente trebuie pus în relație directă cu progresul individual și social. Pentru individ, educația permanentă este un efort de reconciliere și armonizare ale diverselor stadii de instruire (preșcolar, școlar, universitar), în așa fel încât individul să nu vină în conflict cu sine însuși (Lengrand, 1973, p. 55). Modalitatea operațională de întrupare a educației permanente depinde de numeroase variabile intra- și extraeducaționale, ce caracterizează diferite zone culturale și chiar anumiți indivizi. 40 PEDAGOGIE Educația permanentă presupune o expansiune cantitativă, sub aspectul duratei de desfășurare și al multiplicării situațiilor de învățare. Totodată, învățământul însuși, ca modalitate instituționalizată de educație - limitată în timp, după cum se știe - trebuie să suporte o regândire calitativă, în sensul că este necesar să se înscrie în perspectiva educației permanente, atât prin conținuturile stipulate, metodele de predare și evaluare, dar - mai ales - prin proliferarea unor obiective cu puternice conotații formative. Dacă învățământul tradițional punea accentul pe transmiterea de cunoștințe, formarea de priceperi și obișnuințe și cultivarea unor atitudini și capacități intelectuale, astăzi această triada ierarhică trebuie inversată (cf. Vâideanu, 1988, pp. 82-83), pe primul loc plasându-se exigența formării de atitudini și capacități spirituale, după care urmează formarea de priceperi și deprinderi și, la urma, se plasează transmiterea de cunoștințe. Cât privește selecția și prelucrarea conținutului învățământului, acestea trebuie să favorizeze dobândirea autonomiei intelectuale |i spirituale, prin vehicularea nu numai a cunoștințelor ci - în primul rând - a mijloacelor de a le obține, de a le valorifica și semnifica în mod autonom. Metodologia didactică trebuie să potențeze activizarea elevilor și implicarea directă a acestora în învățare și evaluare. în general, profesorul însuși trebuie - mai întâi - sensibilizat și pregătit pentru a imprima elevilor nevoia de a se educa permanent. El se va comporta la orele sale ca un model de (auto)educație pentru elevii săi. într-un anumit sens, profesorul devine un „coleg de învățare", alături de elevii pe care (și cu care) îi educă. Trebuie demitizate prejudecăți mai vechi privind atotcunoașterea sau infailibilitatea cognitivă a dascălilor. Cadrele didactice însele vor „coborî" de pe soclurile pe care s-au așezat, cu sau fără voia lor, cu precauție și sinceritate, căutând -împreună cu elevii - soluții, rezolvări, adevăruri ca pentru prima dată sau chiar pentru prima dată. Trebuie să avem inițiativa de a ne etala adevărata față (căci sinceritatea și inocența pot cuceri) și curajul de a ne coborî singuri de pe soclul pe care ni se pare că am fost fixați. Se știe - de pildă - că Sfântul Augustin, în calitate de pedagog, recomanda învățătorilor să facă din fiecare curs o creație, o reîncepere a cunoașterii alături de elevi, căci „cu cât suntem mai uniți sufletește cu elevii noștri, cu atât și nouă ni se prefac lucrurile vechi în lucruri noi" (cf. Narly, 1935, p. 65). Principiul educației permanente alimentează și potențează acea disponibilitate nețărmurită a individului de a cunoaște mai mult și mai bine, de a se încrede în forțele proprii pentru a învăța și a cerceta, de a se înscrie pe un traseu existențial mereu nou, care are la orizont un alt început. Căci educația (prin școală) nu e decât o inițiere, un debut, un ajutor pentru autoajutor. Note bibliografice Aumont, Bernadette, Mesnier, Pierre-Marie, 1992, L'acte d'apprendre, PUF, Paris. Bârsănescu, Ștefan, 1935, Curs de Pedagogie generală, predat în anii 1933-1934 și 1934-1935, ed. a Ii-a, Lit. C. Ionescu, București. Berger, Gaston, 1973, Omul modern si educația sa, E.D.P., București. Botkin, J., Elmandjra M., Malita M., 1981, Orizontul fără limite al învățării, Ed. Politică, București. Bower, Carlton, 1970, Philosophical Perspectives for Education, Scott Foresman and Company, Glen-view, Illinois. EDUCAȚIE ȘI CONTEMPORANEITATE 4 1 „Buletinul cabinetului pedagogic" nr. 3, 1985, Noile educații, Universitatea „Al. I. Ciwa" din Iași. Cerghit, Ioan, 1988, Determinațiile și determinările educației, in Curs de Pedagogie, Universitatea București. Comenius, J.A., 1970, Didactica Magna, E.D.P., București. Cozma, Teodor, 1988, Școala și educațiile paralele, Universitatea „Al. I. Cuza", Iași. Dave, R.H., 1991, Analiza fi sinteza conținutului ilustrativ, in Fundamentele educației permanente, E.D.P., București. Desjeux, Dominique (coord.), 1991, Le sens de l'autre, Stratigles, riseaux et cultures en situatton interculturelle, UNESCO/ICA. Dewey, John, 1972, Democrație si educație, E.D.P., București, Dubesse, Mauriee, 1981, Etapele educației, E.D.P., București. Durkheim, Emile, 1930, Educație st sociologie, Ed, Caia Șeoalelor, București, Duțu, M., 1989, Educația st problemele lumii contemporane, Ed, Albatros, București, Freedman, Jonn, 1993, Pour une dducatton de base de quallti, BIE, UNESCO, Paris, Faure, Edgar, 1974, A învfita sftfli, E.D.P., București, Hamadache, AII, 1993, Articulation de l'educatlon formelle et nonformelle, UNESCO, Paris, Hnraeline, Daniel, 1986, L'iducation, ses inwges et son propos, Edltions ESF, Paris, Hărnicim, Hubert, 1977, Ivan llltcli sau școala fM societate, E.D.P., București, Herbart, J.H., 1976, Prelegeri pedagogice, E.D.P., București. Hubert, Rână, 1965, Tralti de pedagogie ginirale, PUP, Paris, Jones, Cr., Kimberley, K., 1989, L'iducation Interculturelle. Concept, contexte et programate, Consell de l'Europe, Strasbourg, Kant, Immanuel, 1992, Tratat de pedagogie. Religia tn limitele rațiunii, Ed. Agora, Iași. Landsheere, Viviane de, 1992, Liducatlon et la formatlon, PUF, Paris, Lingrand, Paul, 1973, Introducere în educația permanentă, E.D.P., București, Narly, Constantin, 1935, Istoria pedagogiei, voi, I, Publ, Inst. Pedagogic Cernăuți; vezi De cateclit-zandls rudlbus, Ttlbingeli, 1909, p, 23. Nlcola, Ioan, 1993, Pedagogie, E.D.P., București, Pain, Abraham, 1990, iducatlon Informelle, Ed, L'Harmattan, Paris, Prjvost, Hervl, 1994, L'lndlvlduallsatlon de la formatlon, Autonomie et/ou soclallsation, Clironique sociale, Lyon, Rey, Micheline, 1986, Former Ies enseignants â l'iducation Interculturelle?, Conseil de l'Europe, Strasbourg. Rey, Micheline (coord,), 1993, Psyclwlogie cllnlque et Interrogatlons culturelles, L'Harmattan, Paris. Sicinski, Andrzej, 1984, Objectifs iducatifs et valeurs culturelles, in Râflexion sur le dâveloppement futur de l'iducation, UNESCO, Paris. Spranger, Edouard, 1930, Lebensformen. Geisteswtssenschaftliche Psyclwlogie und Ethik der Person- lichkeit, Max Verlang, Halle. Safran, O., 1982, Funcțiile educației, in Probleme fundamentale ale pedagogiei, E.D.P., București. UNESCO, 1991, L'iducation non-formelle: riseaux Institutionnels et pratlques sociaks, Paris. UNESCO, 1988, Guide pratique de la Dicennie mondiale du diveloppement culturel 1988-1987, Paris. Văideanu, George, Neculau, Adrian, (coord), 1983, Tineretul și lumea contemporană, Junimea, Iași. Văideanu, George, 1988, Educația la frontiera dintre milenii, Ed. Politică, București. Wurtz, Bruno, 1992, New Age, Ed. de Vest, Timișoara. FINALITĂȚILE EDUCAȚIEI 1. Dimensiunea teleologică a educației Ca orice acțiune umană, educația vizează postularea și împlinirea unui scop, a unui proiect de devenire umană. Nu se poate face educație fără a avea în vedere finalitatea demersului - prototipul de personalitate către care se tinde. Dar acțiunea de a conduce pe cineva către un scop nu este de ajuns în cazul acțiunii formative. Destinația educației este (trebuie să fie), prin definiție, pozitivă. Așadar, finalitatea educației, sub aspect practic și teoretic, trebuie discutată din punct de vedere teleologic, dar și axiologic. Sensul teleologic al educației este imprimat de faptul că educația, în fiecare secvență de manifestare, este ghidată, orientată și reglată de un sistem de valori acționale (comenzi, exigențe, intenții, dorințe etc.) conștientizate și, uneori, exprimate de către factorii care sunt angajați în acțiunea instructiv-educativă. Sistemele de valori educaționale, care se metamorfozează în finalitățile educației, nu au uii caracter spontan, voluntarist, ci sunt expresii ale unor determinări istorice, socio-culturale și chiar individuale (maturitatea și experiența cadrului didactic, amploarea și profunzimea intereselor educaților etc). Dacă există o superioritate a educatorului față de educat, aceasta constă în faptul că primul este pe deplin conștient asupra finalităților, pe când al doilea actor nu întrezărește scopul decât în mod confuz și aspiră spre el în mod inconștient (Hubert, 1965, p. 311). Educatorul va ști dinainte unde trebuie să ajungă. „Activitatea de a educa, de a preda, de a forma se explică mai puțin prin pentru că și mai mult prin pentru ca" (Reboul, 1984, p. 138). Așadar, proiectivitatea acțională este intrinsecă actului educativ. Un lucru bine făcut se înscrie în orizontul unui țel la care se ajunge respectând anumite canoane de raționalitate, convertite într-o „gramatică" a acțiunii. A acționa în plan educațional înseamnă a delibera asupra traiectului de parcurs, a tinde către un scop în condiții date, înseamnă a identifica și adecva mijloacele cele mai bune pentru atingerea scopului și a introduce în realitatea educațională o serie de variabile și factori care (auto)reglează acțiunea înspre finalitățile propuse, în fond, finalitățile educației ating demnitatea de valori practice (praxiolo-gie), întrucât vizează eficientizarea acțiunii și sunt consecințe ale intenționalității umane. „Un eveniment voit întotdeauna - notează Kotarbinski (1976, p. 66) -constituie un scop pentru autor numai dacă el depune un efort pentru ca evenimentul respectiv să se producă." Nu orice efort intențional poate fi etichetat ca eficient întrucât „este maestru într-o anumită artă acela care a dobândit în acea artă o eficiență generală cel puțin egală cu eficiența generală realizată până în FINALITĂȚILE EDUCAȚIEI 4 3 acel moment de oricare altul" (Kotarbinski, 1976, p. 183). încât finalitățile educației - chiar dacă suportă un comentariu filosofic - nu se definesc deductiv, pornind de la principii abstracte, ci se structurează plecând de la realități contingente, de la interese și trebuințe determinate. De altfel, decelarea scopurilor pe care acțiunile noastre educative le poartă este destul de dificilă întrucât, la un moment dat, intenționalitatea este ascunsă, latentă, camuflată în însăși acțiunea în curs de desfășurare. John Dewey surprinde foarte bine intimitatea dintre intenționalitate și acțiune atunci când afirmă, oarecum tranșant, că educația - ca proces - nu poate avea un scop dincolo de el însuși, iar scopul fundamental al educației, ca reconstrucție și transformare continuă, este de a crea șansa tinerilor de a reorganiza permanent procesul de creștere spirituală. „Un veritabil obiectiv se opune întru totul unui obiectiv care este impus ca rezultat al unui proces de acțiune din exterior. Acesta din urmă este rigid... este un ordin dictat din exterior pentru a face un anumit lucru... Acestea sunt răspunzătoare pentru... caracterul mecanic și servil al muncii profesorului și elevului" (Dewey, 1990, p. 160). Pedagogul american sugerează unele criterii de pertinență ale finalităților educaționale : a. obiectivul propus trebuie să depășească toate condițiile existente, să fie reformulat în consens cu resursele și dificultățile educaționale ; b. obiectivul are un caracter schematic și provizoriu ; întruparea în act îi relevă autentica valoare; c. obiectivul este un „diriguitor" al activității, un polarizator al ei către ținta avută în vedere; rezultatul final este semnul reușitei activității (Dewey, 1990, pp.153-155). în același timp, sunt formulate și o serie de cerințe de ordin practic : • un obiectiv educativ se cere a fi fundamentat pe activitățile și nevoile intrinseci ale educaților; • un obiectiv trebuie să permită o „traducere" în metode, care să faciliteze cooperarea dintre toți factorii educativi; • finalitățile nu sunt generale și ultime; obiectivele vor suporta contextua-lizări și adecvări la trebuințele imediate (Dewey, 1990, pp. 157-160). Ideea conform căreia scopurile educației sunt implicite și ascunse o întâlnim și la Olivier Reboul, care, în ciuda evidențelor, vorbește despre dimensiunea „inconștientă" a finalităților educației; luăm cunoștință de importanța lor atunci când ele nu se realizează sau sunt realizate insuficient (1984, p. 141). Finalitatea se „descoperă" în măsura în care aceasta nu se realizează. Avem de-a face cu o teleo-logie întoarsă pe dos: ne dăm seama de ceea ce trebuia făcut când nu am făcut! Exigențele de ordin axiologic vor ghida orice încercare de a institui și de a trasa finalitățile educației. Prin finalități se conturează scopul ultim și cel mai înalt al perfecțiunii umane. Ca atare, în acest context, relaționarea la sistemul de valori este de neconceput. Este știut că în societate pot ființa - simultan - mai multe idealuri valorice, care vizează personalitatea umană. Nu-i mai puțin adevărat că, în anumite circumstanțe, se pot depista diferite incompatibilități și chiar tensiuni în câmpul valoric, privitoare la idealul uman. Teoria și practica pedagogică trebuie să selecteze și să concentreze acele idealuri valorice cu potențial 44 PEDAGOGIE maxim în propensiunea omului și a umanității pe traiectul plenitudinii și perfecțiunii existențiale. Iar, dacă e să dăm crezare lui Kant, care a înțeles ca nimeni altul funcționalitatea unei idealități (în plan cognitiv, etic și estetic), ar trebui să fim de acord cu principiul pedagogic conform căruia „copiii nu trebuie crescuți după starea de față a neamului omenesc, ci după o stare mai bună, posibilă în viitor, adică a idealului omenirii și a întregii sale meniri" (Kant, 1992, p. 15). în fond, trebuie să recunoaștem.- odată cu filosoful din Kb'nigsberg - că schița unei teorii asupra educației este un ideal nobil care nu ar vătăma cu nimic atunci când noi nu am fi în stare a-1 realiza. „Un ideal nu este altceva decât concepția unei perfecțiuni care nu s-a întâlnit încă în experiență... Ideea unei educații care să dezvolte în om toate dispozițiile sale naturale este absolut adevărată" (p. 12). Idealurile ne oferă nu numaidecât valori absolute, imuabile, ci și trepte valorice pasibile de a se adecva posibilităților umane, care - unele dintre ele - sunt pe „măsura" omului. Și, chiar dacă mai rămâne un „rest" ideatic de neatins, nu putem nega funcția practică a imposibilului care „forțează" posibilul să se actualizeze. Educația nu numai că creează o „anti-natură", în sensul că înfrânează impulsurile primare, dar ea are și un caracter „supra-natural", prin aceea că vine să monteze în comportamentul uman prefigurări ale imaginației sale. „într-o lume a supranaturii «suprarealiste», posibilul există, chiar dacă diferă de real. Această lume este cea a tuturor virtualităților și nu numai a celor pe care le credem logic posibile; căci se întâmplă, câteodată, ca posibilul să nu se lase a fi prevăzut. Logica însăși nu conține nici realul și nici posibilul. Ea este un Ioc de articulare a posibilului cu realul, dar nu singurul" (Atlan, 1991, p. 297). Ceea ce nu există încă urmează a se întruchipa prin educație. Educația face joncțiunea dintre posibil și real. Asimilând finalitățile educației cu scopurile paideutice, pedagogul german Erich E. Geissler (1981, pp. 30-32) le discută sub forma unor perechi contradictorii : a) scopuri materiale versus scopuri formale; b) cele de conținut în contradicție cu cele comportamentale; c) cele utilitare în contrast cu cele nepragmatice; d) scopuri specifice disciplinelor în contrasens cu cele supradisciplinare. Scopurile materiale se referă la asimilarea unui bagaj de cunoștințe într-o perspectivă sistemică. Se va numi „material" tot ceea ce poate fi cuprins într-un cod de cunoștințe transmisibile, ce sunt scriptic fixate, putându-se verifica relativ ușor dacă acestea au fost însușite sau aplicate. Scopurile formale se decelează prin focalizarea spre subiect și vizează modelarea aptitudinilor și cultivarea personalității. Scopurile formale sunt foarte importante, dar ele sunt mai greu de surprins în cuvinte sau de cuantificat. Scopurile centrate pe conținut sunt cele care orientează educația spre conținuturi definibile, identificabile, dinainte știute. Scopurile centrate pe comportament orientează practica educativă spre interiorizarea de către elevi a unor acțiuni ce devin expresive la nivelul comportamentelor. FINALITĂȚILE EDUCAȚIEI 45 Scopurile utilitare desemnează însușirea unor deprinderi cerute imediat de realizările practice. Scopurile nepmgmatice se referă la unele conduite libere de finalitate, care nu sunt aservite vizibil unor cerințe concrete. Scopurile disciplinare variază de la o disciplină la alta, pe când cele supra-disciplinare cuprind anumite constante teleologice urmărite la toate disciplinele (cultivarea autonomiei spirituale, întărirea motivației, învățarea învățării etc). Evidențiind o serie de caracteristici ale unor curente de gândire asupra finalităților (istorism, teleologie, eclectism, dogmatism, psihologism, biologism, estetism, eticism, logicianism, pragmatism), Ștefan Bârsănescu, în Cursul de pedagogie (predat în anii 1933-1934 și 1934-1935), ajunge la următoarele constatări (p. 223): a. idealurile educative sunt înrudite cu valoarea supremă a unei epoci, ba chiar ele reprezintă „copia" valorii supreme a unei epoci; b. există atâtea scopuri ale educației câte genuri de societăți sau culturi există; c. dacă vrei să afli idealul educativ al unei epoci, trebuie să întrebi ce valoare supremă apreciază acea epocă. încrezându-se în faptul că „această viață are preț prin ceea ce creăm în domeniul culturii" (p. 223), Ștefan Bârsănescu ajunge la concluzia că scopul educației este dublu : unul obiectiv, de a lucra pentru păstrarea și sporirea valorilor obiective și altul subiectiv, de a face pe individ să se preocupe și să vibreze pentru valorile subiective și să poarte grija de a le păstra și spori (p. 224). Considerăm că acest punct de vedere - oarecum, generic - este de strictă actualitate. Numai în măsura în care educația ne sensibilizează față de valorile autentice, ne aduce spre ele cultivându-ne nevoia de a le trăi, vehicula și chiar crea, numai atunci putem spune că am ajuns la statutul de personalitate demnă și autonomă. Cu cât contactul cu cultura autentică este mai profund și mai variat, cu atât câștigăm în libertate, plasându-ne în vecinătatea unor valori fundamentale, de bine, de frumos, de dreptate, de adevăr. Ieșirea din inerția existențială, marile revoluții în plan individual și social sunt condiționate de manierele diferite de a ne raporta la fondul cultural (Whitehead, 1962, p. 2). încorporarea valorilor culturii este o șansă reală pentru desăvârșirea a ceea ce eticienii numesc personalitate morală, caracterizată prin libertatea alegerii, voinței, dorinței și autocreației, prin diminuarea dependențelor (sau, eventual, prin conștientizarea și stăpânirea acestora) față de alții și față de instanțele supraetajate, într-un cuvânt, prin autodeterminare morală. „Idealul și datoriile morale care definesc moralicește atitudinea față de alții, responsabilitatea și judecățile apreciative - afirmă Ioan Grigoraș (1982, p. 169) - sunt printre principalele caracteristici care denotă că, în procesul autodeterminării sale morale, omul se conduce și autoconstruiește ca valoare, în timp ce în procesul determinării el este mai mult un produs." Ieșirea de sub „imperiul" anumitor determinări nu poate (și nu trebuie) să fie totală, căci se știe că școala este o importantă instanță de socializare. Or, finalitățile educației trebuie să circumscrie în mod explicit formarea viitorului adult nentru adantarea si antrenarea lui psihosocială. „Integrarea elevului în colectivi- 4 6 PEDAGOGIE tatea școlară - constată Adrian Neculau (1983, p. 56) - prilejuiește achiziționarea unor modele de acțiune sociale, învățarea unor comportamente psihosociale, constituie deci un mijloc de perfecționare a stilului de viață participativ. Viața socială din colectivitatea școlară oferă prilej de afirmare, dar și de exercitare a unor roluri noi, de experimentare a unor modele de conduită solicitate de cei cu care elevul intră în contact, de învățare psihosocială dirijată." Finalitățile educației se decantează pe axa idealitate-realitate, printr-un dozaj optim între dezirabilitate și posibilitate. Nivelul ideatic al finalităților educative trebuie să fie destul de „înalt", pentru a reprezenta cu adevărat un model funcțional, dinamic și în continuă mutare către noi orizonturi de perfecțiune, cu forță ademenitoare pentru individ. în același timp, finalitățile trebuie să se adreseze unor oameni concreți, să potențeze maximal forțele lor latente și să se adecveze unor realități bine circumscrise din punct de vedere istoric, social, cultural; ele trebuie să permită o perfectare a inserției individului în social, dar și o creștere a răspunderii societății pentru destinele individuale. Numai prin reciprocitatea funcțională, dinamică, între planul general și cel particular se pot dimensiona idealuri, scopuri și obiective pertinente, cu adevărat valoroase și realizabile. 2. Ideal, scop și obiective educaționale în funcție de caracterul general sau concret al explicitării, dar pornind și de la extensiunea câmpului educațional vizat de finalități, acestea din urmă permit specificări în trei domenii relativ distincte: ideal educativ, scop al educației și obiective educaționale. Dacă în primul paragraf am folosit cei trei termeni în mod indistinct, este cazul acum să reliefăm notele caracteristice pentru fiecare ipostază a finalităților educației. Am văzut că ele definesc în mod sintetic modelul de personalitate vizat de acțiunea educațională. Creionarea prototipului de personalitate la nivel macrostructural se realizează prin intermediul idealului și scopului educației. La nivelul microstructural al activităților didactice propriu-zise devin operante obiectivele educaționale. Idealul educativ. Este categoria de o generalitate maximală ce surprinde paradigma de personalitate, oarecum abstractă, proiectul devenirii umane la un moment dat, într-o societate dată. Idealul educativ este o instanță valorică din care iradiază norme, principii, strategii, scopuri și obiective determinate, care direc-ționează procesul de formare a tinerei generații. Cum scria Constantin Narly (1995, p. 94), „idealul nu este numai polul spre care tinde orice înrâurire educativă, ci este în același timp prisma, este luneta prin care noi privim și concepem însăși întreaga realitate pedagogică așa cum ne apare în marile ei probleme". Idealul educativ, în sine, nu este funcțional decât în măsura în care permite o „traducere" în secvențe deziderabile sau normative, prin redimensionări și „concretizări" la realitățile și situațiile educaționale. Datorită gradului înalt de generalitate, idealul educativ poate deveni, uneori, inoperant, frizând utopicul (de pildă, pretenția de a forma „omul total", în anumite circumstanțe istorice), asta și datorită faptului că idealul educativ nu se decantea7ă natnrai" în r FINALITĂȚILE EDUCAȚIEI 47 specific al activităților educative, ci se „decretează", din exterior - uneori cu emfază - din partea unor instanțe politice, de pildă. Așa se face că idealurile educaționale sunt expuse conjuncturilor istorice, conțin o doză importantă de „irealitate", ele mai mult se declamă, decât se înfăptuiesc. Nu trebuie însă trasă concluzia că ființarea idealurilor educative este iluzorie sau că acestea nu ar avea nici un rol. Dimpotrivă, idealul educativ determină și forțează realitățile educative să urmeze un anumit traseu valoric, filtrează - selectiv - o serie de imperative supraordonate, ghidează și legitimează axiologic strategii educative, sancționează trasee periferice sau rezultate educaționale catastrofice. Funcția idealului este potențată și de faptul că idealul educației nu) ejște un modgLștandard, impus o dată pentru totdeauna, ci un model dinamic ce permite redimensionări în funcție de câmpul de posibilități în care are loc educația. De altfel, un ideal educațional ar trebui să se caracterizeze prin trei dimensiuni (cf. Nicola, 1993, pp. 69-70): a. dimensiunea socială (să fie congruent sau coextensiv unor cerințe sociale); b. dimensiunea psihologică (să răspundă nevoilor și posibilităților indivizilor ; nu trebuie să fie cu mult peste „putința" oamenilor); c. dimensiunea pedagogică (să permită o transpunere practică în plan instruc-tiv-educativ). Cât privește nivelurile de la care vom porni în fixarea unui ideal pedagogic, acestea ar putea fi, după unii pedagogi (Nicolescu, 1995, p. 24), următoarele: • determinarea socială (tipul și esența societății); • modelul dezvoltării ideale a personalității istoricește determinat; • valorile fundamentale ale lumii contemporane (democrația, umanismul, civismul, toleranța, respectarea drepturilor omului etc.); • tradițiile culturale, valorile naționale întemeiate istoric. Scopul educației. Este o ipostază a finalității educației care realizează acordul întrekiealul educațional și obiectivele sale, atunci când el este peTffiSuTsăTIAoate" sta în locul idealului, când acesta este supradimensionat axiologic sau inadecvat, iluzoriu, utopic. Scopul educației este o finalitate secretată de înseși acțiunile didactice, este adecvat acestora și vehiculează secvențe ale modelului de personalitate umană, așa cum pot fi ele realizate în practica instructiv-educativă. Scopul vizează finalitatea unei acțiuni educaționale bine determinate. Dacă idealul educativ este general și unitar, scopurile ce (eventual) îl detaliază sunt variate, multiple, datorită relativizării acestora la diversitatea situațiilor educative. Putem identifica, astfel, scopul unei lecții, al unei teme, al unui exercițiu, al unei laturi a educației etc. De dorit este ca, între ideal și scop, să se stabilească o relație de continuitate și adecvare. Dar realitatea, uneori, contravine acestei exigențe. De pildă, s-a putut observa o anumită discontinuitate între idealul formării „omului nou", al „personalității socialiste multilateral dezvoltată" și scopurile fixate la lecții de învățători și profesori, care erau disjuncte sau chiar contrastau cu idealul „fixat" de factorii decizionali. De aceea, postulăm o oarecare autonomie a scopurilor în raport cu idealul educativ. Mai tot timpul, scopurile fixate de cei „de jos" erau consonante cu valorile pedagogice autentice și alese cu profesionalism și i-QcnriTicai-iiiitatp într-n snriefate normală, scopurile trebuie să detalieze conți- 4 8 • PEDAGOGIE nutul idealului educațional. Dar, cum normalitatea este discutabilă, e bine sa avem în vedere un evantai mai larg de posibilități. Obiectivul educațional. Este ipostaza cea mai „concretă" a finalităților și desemnează tipul de schimbări pe care procesul de învățământ sau cel din alt sistem educativ îl așteaptă și/sau îl realizează. întotdeauna, obiectivele educaționale se referă la achiziții de încorporat, redate în termeni de comportamente concrete, vizibile, măsurabile și exprimabile. Dacă scopul educativ vizează evoluții și schimbări mai extinse din punct de vedere cognitiv, afectiv, comportamental, obiectivele educaționale au în vedere achiziții concrete, detectabile, observabile în mod direct. Obiectivele educaționale se deduc din scopurile educației. Desigur că obiectivele poartă pecetea idealului educativ existent la un moment dat; ele sunt „colorate" de această idealitate. Dar determinarea nu este atât de puternică încât obiectivele să fie extrase direct din idealul educațional. După cum am sugerat, idealul proferat la un moment dat poate fi pus în chestiune. Idealul poate fi remaniat sau revitalizat de „jos" în „sus", de la obiective - prin scopuri - către ideal, printr-un proces de epurări și decantări valorice, de intercondiționări reciproce, care să conducă la un spor calitativ, de adecvație și „realism" al acestuia. După cum și obiectivele sau scopurile recuperează.sau „traduc" secvențe mai mari sau mai mici ale idealului educațional. Sensurile de deplasare pe axa finalităților se pot schimba în funcție de realități și conjuncturi socio-istorice. Contează însă menținerea unui echilibru funcțional și realizarea unei contaminări permanente cu valori, dinspre finalitatea ce le polarizează mai întâi către celelalte. Raportate la influențele manifestate asupra tuturor componentelor strategiei didactice, obiectivele educaționale pot exercita mai multe funcții (cf. Potolea, 1988, pp. 139-142): a. Funcția de orientare axiologică. Prin chiar avansarea (explicitarea) acestor obiective, se realizează o orientare a elevilor către valori educaționale dezirabile. Ceea ce se dorește de la elevi nu este arbitrar. Ceea ce este indicat înseamnă că e preferat, că se situează într-un anumit rang valoric. Pretinzând unele comportamente de la elevi, se comunică în mod implicit că aceste achiziții sunt valoroase și importante pentru existența lor. b. Funcția de anticipare a rezultatelor educației. Orice obiectiv va anticipa o realitate care nu există încă. Proiectarea obiectivelor se poate realiza la diferite niveluri de generalitate și rigoare, prin indicarea capacităților și performanțelor dorite. Obiectivul trebuie să treacă de la formulări generale la obiective specifice, concepute sub forma unor rezultate concrete, a căror manifestare să fie testabilă după o perioadă convenabilă de timp. c. Funcția evaluativă. Se știe că evaluarea randamentului școlar se realizează pornind de la anumite repere. Calitatea obiectivelor, claritatea enunțării și concretizarea lor sunt condiții esențiale pentru validitatea și fidelitatea evaluării și aprecierii școlare. Odată cu proiectarea obiectivelor, profesorii vor concepe și tehnicile de evaluare, adică felul în care vor ști dacă ceea ce trebuie realizat va fi realizat. Obiectivul educațional fixează nu numai reușita, ci și criteriul de măsurare a acelei reușite. FINALITĂȚILE EDUCAȚIEI 49 d. Funcția de organizare și (auto)reglare a proceselor didactice. Obiectivele intervin în procesele didactice ca instanțe sau criterii referențiale, pentru dirijarea acțiunii de predare și învățare. Ele sunt implicate în proiectarea, desfășurarea și evaluarea proceselor educative, având un rol însemnat în controlul și autoreglarea acțiunilor instructiv-formative. Unii autori clasifică obiectivele în două grupe: obiective ale formării și obiective ale învățării (Seguin, 1991, p. 31). Primele sunt scopuri de atins exprimate în termeni de cunoștințe, competențe și atitudini indicate ca fiind necesare într-o situație dată. De pildă, la nivelul învățământului primar și secundar, se cer a fi realizate următoarele obiective: • dezvoltarea competențelor de citire, scriere și comunicare orală pentru a continua studiul școlar și pentru a face față situațiilor de zi cu zi; • stimularea dezvoltării gândirii logice, a capacităților de abstractizare și generalizare ; • dezvoltarea atitudinilor pozitive și a capacităților creative în materie de activități cultural-artistice; • conștientizarea copiilor în legătură cu realitățile lumii înconjurătoare din punct de vedere istoric, social, economic; • cunoașterea și înțelegerea rolului important al științelor și tehnologiilor pentru progresul omenirii, simultan cu necesitatea spiritualizării omului prin intermediul valorilor culturale autentice. Obiectivele de învățare se exprimă în termeni de achiziții concrete în situații educative organizate. Acestea se referă la diferite discipline de învățământ. De pildă, la matematică, pot fi prescrise următoarele obiective : • elevii să opereze cu unități ale sistemului metric ; • elevii să construiască diferite figuri geometrice; • elevii să rezolve o ecuație de gradul I cu o necunoscută. Finalitățile educației - ca unități dinamice dintre ideal, scop și obiective - sunt rezultate ale unor opțiuni mereu în mutație și, ca atare, ele nu pot fi prescrise o dată pentru totdeauna. Ele trebuie să permită deschideri față de valori variate, înnoite, care să dinamizeze atât individul, cât și societatea. Climatul axiologic se pare că alimentează consistent finalitățile educației, imprimându-le o dinamică specifică și o importanță considerabilă. „Câtă vreme aceste valori nu sunt recunoscute, explicate, apărate, dar și criticate, ambiguitatea (voluntară sau nu) grevează procesul educativ. De aici trebuie să plecăm și aici trebuie să revenim întotdeauna. De aceea, oricare ar fi nivelul la care el lucrează la un moment dat (obiectiv intermediar, obiectiv operațional etc), educatorul și, cât mai repede posibil, learner-\x\ ar trebui, în orice împrejurare care cere o decizie, să își pună din nou problema compatibilității și a coerenței cu finalitățile, cu scopurile și valorile care delimitează nivelul respectiv" (Landsheere, 1979, p. 255). Ca valori fundamentale, finalitățile educației, sub aspectul priorităților, suportă anumite transformări. Dacă, în mod tradițional, obiectivele erau centrate pe asimilarea cunoștințelor, astăzi a devenit tot mai pregnant necesară adoptarea unei alte ierarhii care să vizeze - în primul rând - formarea unor atitudini și capacități spirituale, apoi dobândirea de priceperi și deprinderi, după care urmează asimilarea de cunoștințe (cf. Rassekh, Văideanu, 1987, pp. 148-149). 5 O PEDAGOGIE Noua triadă a obiectivelor vine în întâmpinarea imunizării individului în fața enormei mase informaționale și în sprijinul dobândirii autonomiei intelectuale și spirituale a persoanei. 3. Clasificarea și operaționalizarea obiectivelor pedagogice Pentru a deveni funcționale, dar și din rațiuni strict teoretice, obiectivele au fost delimitate și clasificate în mai multe grupe. Astfel, în funcție de domeniul la care se referă, analiștii au propus o triplă compartimentare : obiective cognitive (care se referă la transmiterea și asimilarea cunoștințelor), obiective afective (ce vizează formarea convingerilor, sentimentelor, atitudinilor) și obiective psihomotorii (centrate pe formarea unor conduite și operații manuale). Fără a intra în prea multe subtilități analitice, vom evoca cea mai cunoscută taxonomie a obiectivelor (referitoare la primele două clase), avansată de B.S. Bloom și colaboratorii săi (Bloom, 1977). Astfel, taxonomia obiectivelor cognitive se ordonează după un criteriu structural, cel al complexității crescânde, și ea cuprinde următoarele categorii: cunoașterea, înțelegerea, aplicarea, analiza, sinteza și evaluarea. Taxonomia obiectivelor afective - poate cea mai discutată categorie a finalităților - cuprinde, după Krathwohl și Bloom, următoarele categorii sau etape în achiziționarea unor atitudini, valori, interese etc. : receptarea (participarea), răspunsul (reacția), aprecierea (evaluarea), organizarea, caracterizarea prin apreciere sau printr-un complex de aprecieri. Cât privește taxonomia obiectivelor din domeniul psihomotor, exemplificăm cu sugestiile lui A.J. Harrow (vezi Noveanu (coord.), 1977, p. 61), care explicitează următoarele categorii : mișcările reflexe, mișcările naturale sau fundamentale, capacitățile perceptive, capacitățile fizice, deprinderile motrice și comunicarea non-verbală. Un al doilea criteriu de diferențiere a obiectivelor îl constituie nivelul de generalitate/concretețe (cf. Landsheere, 1979), în conformitate cu care se pot degaja trei clase de obiective: generale, medii și particulare. Obiectivele generale au un caracter global, abstract și se referă la o anumită latură a educației. Obiectivele medii sunt finalități privitoare la discipline școlare, particularități de vârstă ale educaților etc. Cele particulare se referă la performanțe concrete, care se stabilesc prin prelucrarea materiei de studiu, pornind de la programa școlară și de la manual. Acestea sunt sarcini concrete care se vor finaliza în comportamente vizibile, măsurabile. / O mare importanță în practica instructiv-educativă o prezintă alegerea și explicitarea obiectivelor educaționale. Din acest punct de vedere, merită să medităm mai mult asupra a două exigențe : a. regândirea unor priorități cu privire la fixarea obiectivelor (astfel, astăzi, se justifică o deplasare a obiectivelor către achiziții ce asigură învățarea învățării și dobândirea autonomiei intelectuale și spirituale, cf. Văideanu, 1988, p. 82); b. exprimarea corectă a obiectivelor. Al doilea aspect îl constituie ceea ce s-a încetățenit deja prin denumirea de operaționalizarea obiectivelor. A operaționaliza un obiectiv înseamnă a identifica o sarcină educativă și a o explicita verbal în mod corespunzător. Un obiectiv este operaționalizat atunci când: FINALITĂȚILE EDUCAȚIEI 5 1 a. s-a delimitat o secvență comportamentală observabilă care poate fi evaluată; b. s-a enunțat în mod comprehensiv respectiva sarcină. Modelele practice de operaționalizare diferă de la un autor la altul. Prin coroborarea mai multor sugestii, vom propune următorul evantai de condiții, ce se cere a fi respectat în procesul de dimensionare și de formulare a obiectivelor: ♦ obiectivul vizează activitatea elevilor și nu a profesorului; ♦ obiectivul trebuie să fie în principiu realizabil, să corespundă particularităților de vârstă, experienței anterioare a elevilor etc.; *■ • obiectivul va descrie comportamente observabile și nu acțiuni sau procese psihice interne; ♦ • obiectivul desemnează un rezultat imediat al instruirii și nu unul de perspectivă, neidentificat în timp și spațiu; ♦ în obiectiv se vor enunța atât condițiile de realizare a sarcinilor, cât și criteriul performanței, al realizării acestora; ♦ exprimarea comportamentelor preconizate de obiectiv se va face prin apelul la „verbe de acțiune" : a recunoaște, a identifica, a utiliza, a aplica, a distinge, a reda, a produce, a proiecta, a rezolva, a propune etc.; - • fiecare obiectiv va viza o operație singulară și nu un comportament compozit, greu de analizat și evaluat; - • obiectivele nu se vor repeta prin reformulări diferite; ele trebuie să fie unice, congruente logic și valide axiologic. Operaționalizarea poate fi realizată prin indicarea reușitei minimale, dar pot ființa și alte standarde valorice, în funcție de conținutul disciplinei, nivelul unei clase sau al unui elev. Exprimarea unui obiectiv se poate realiza după următorul algoritm interogativ (între paranteze, vom exemplifica un virtual obiectiv la disciplina Fizică): ♦ Cine va produce comportamentul dorit? (Elevul...) ♦ Ce comportament observabil va dovedi că obiectivul este atins? (...trebuie să construiască...) ♦ Care este produsul sau performanța obținută? (...un aparat de radio cu tranzistor i...) ♦ în ce condiții va avea loc comportamentul preconizat? (...căutând de unul singur, după schema dată, piesele la magazin...) ♦ In temeiul căror criterii ajungem la concluzia că produsul este satisfăcător ? (... astfel încât radioul să capteze cel puțin două posturi pe unde medii și cinci posturi pe unde ultrascurte.). Trebuie făcută observația că unele comportamente, dobândite în școală, sunt dificil de surprins în obiective operaționalizate. De pildă, procesele afective nu pot fi întotdeauna observate, cu atât mai puțin măstrate. Pretenția de a operațio-naliza orice obiectiv se lovește de niște praguri care nu pot fi depășite. Nu este mai puțin adevărat că sunt și situații, comportamente care nu pot fi anticipate, prefigurate, cerute explicit în practica didactică. De regulă, una și aceeași achiziție a unui elev poate fi definită din unghiuri diferite de vedere (cognitiv, afectiv, psihomotor) sau la mai multe niveluri de generalitate. Ne putem întreba, de pildă, dacă deprinderea de a scrie litera a - la clasa I - ține numai de o singură categorie a obiectivelor. 5 2 PEDAGOGIE Un aspect care nu trebuie neglijat este cel referitor la posibilitatea operațio-nalizării, care este variabilă și ține de specificul disciplinelor ce se predau în școală. Obiecte de învățământ precum matematica, fizica, gramatica, chimia etc, care operează cu structuri algoritmice, sunt mai disponibile pentru obiectivele definite operațional. La disciplinele ce cultivă creativitatea, atitudinile, convingerile etc, posibilitățile de operaționalizare se diminuează. Valorile - de pildă -țin de domeniul afectiv, al grupelor de obiective „care pun în relief un sentiment, o emoție, o idee de acceptare sau de refuz. Obiectivele afective variază de la simpla luare în considerație a fenomenelor de alegere până la calitățile complexe, dar coerente, ale caracterului sau conștiinței. Trecerea în revistă a intereselor, a atitudinilor, a aprecierilor, a valorilor, a emoțiilor și a prejudecăților ne furnizează numeroase obiective de acest ordin" (Krathwohl, Bloom, 1970, p. 7). Dacă e să ne luăm după schema lui Krathwohl și Bloom privind învățarea afectivă, am depista următoarele etape: 1. receptarea valorii care presupune trei sub-categorii : 1.1. conștiința, când atenția individului este atrasă de un stimul cu conținut valoric; 1.2. dorința de a primi, acea stare a individului care sub influența stimulilor este pregătit pentru a le acorda atenția necesară; 1.3. atenția dirijată sau preferențială, când individul însuși caută stimulii valorici și-i conștientizează; 2. răspunsul afectiv, care cunoaște și el mai multe stratificări: 2.1. asentimentul, un răspuns propriu la așteptări; 2.2. dorința de răspuns, când elevul este din ce în ce mai atent la chemările interioare față de noii stimuli pe care-i caută; 2.3. satisfacția răspunsului, adică apariția unui răspuns în plan emoțional; 3. valorizarea, care descrie o interiorizare crescândă prin adoptarea unui comportament destul de coerent în următoarea succesiune: 3.1. acceptarea unei valori (dorința de a-și dezvolta deprinderi specifice); 3.2. preferința pentru o valoare (căutarea mai degrabă a unei valori anume decât a altora); 3.3. angajarea (ajungerea la concluzia că valoarea respectivă este benefică și îl ajută efectiv pe om); 4. organizarea, respectiv aranjarea valorilor acceptate într-un sistem, ceea ce presupune: 4.1. conceptualizarea valorii (încercarea de a găsi în ce constă specificul unei norme valorice); 4.2. organizarea unui sistem de valori (de pildă, acceptarea religiei ca un sistem de valori primordiale, care prevalează asupra altor valori); 5. caracterizarea printr-o valoare sau un sistem de valori, ultima etapă care se referă la accederea la un mod de a fi și la o filosofie a vieții și care presupune alte două etape: 5.1. dispoziția generalizată (decriptarea și interpretarea tuturor problemelor din punctul de vedere al valorii respective); 5.2. caracterizarea (ajustarea și închegarea unei filosofii existențiale personale). FINALITĂȚILE EDUCAȚIEI 5 3 Identificarea tuturor etapelor invocate mai sus de către profesor devine foarte dificilă. Schema de mai sus are un caracter mai mult orientativ, teoretic, și mai puțin practic, de concretizare imediată, obligatorie. Un cadru didactic, atunci când încearcă să operaționalizeze obiective, trebuie să fie atent la o serie de capcane posibile: • dacă ordonarea obiectivelor pe axa simplitate-complexitate este benefică pentru toți elevii; • dacă nu cumva, la un moment dat, obiectivele devin acaparatoare, uitân-du-se finalitățile mai cuprinzătoare ; • dacă prin operaționalizarea excesivă nu se ajunge la o atomizare și secven-țiere a comportamentelor, astfel încât acestea să nu mai posede nici o relevanță didactică; • dacă din dorința exactității, în circumscrierea sarcinii, nu se ajunge la o artificializare a procesului instructiv-educativ; • dacă nu cumva educația, riguros prescrisă prin obiective, nu conduce la manierism și mecanizare în predare etc* Aceste virtuale limitări nu trebuie să ne sperie, ci să ne facă să medităm mai profund la faptul că și în didactică se poate aluneca într-un ,,-ism" care se cheamă... didacticism. Note bibliografice Atlan, Henri, 1991, Tout non peut-etre, tducation et verite, Seuil, Paris. Bârsănescu, Ștefan, 1935, Curs de Pedagogie generală, predat în anii 1933-1934 și 1934-1935, ed. all-a, Lit. C. Ionescu, București. Bloom, B.S., (ș.a.), 1977, Versiunea condensată a taxonomiei obiectivelor educaționale, in Probleme de tehnologie didactică, Caiete de pedagogie modernă, nr. 6, E.D.P., București. Dewey, John, 1990, Democrație et education, Armând Colin, Paris. Geissler, Erich E., 1981, Allgemeine Didaktik. Grundlegung eines erziehenden Unterrichts, E. Klett Verlag, Stuttgart. Grigoraș, Ioan, 1982, Personalitatea morală, Ed. Științifică și enciclopedică, București. Hubert, Rene, 1965, Trăite de pedagogie generale, PUF, Paris. Kant, Immanuel, 1992, Tratat de pedagogie. Religia în limitele rațiunii, Ed. Agora, lași. Kotarbinski, Tadeusz, 1976, Tratat despre lucrul bine făcut, Ed. Politică, București. Krathwohl, D.R., Bloom, B.S., 1970, Taxonomie des objectifs pedagogiques : domain affectif, torae 2, Ed. Education nouvelle, Montreal. —ALandsheere, V. de, Landsheere G. de, 1979, Definirea obiectivelor educației, E.D.P., București. Narly, Constantin, 1995, Problema idealului pedagogic, in Modelul uman și idealul educativ (Antologie de texte), E.D.P., București. Neculau, Adrian, 1983, A fi elev, Ed. Albatros, București. Nicola, Ioan, 1993, Pedagogie, E.D.P., București. Nicolescu, Mariana, 1995, Cuvânt introductiv, in Modelul uman si idealul educativ (Antologie de texte), E.D.P., București. Noveanu, Eugen (coord.), 1977, Probleme de tehnologie didactică, E.D.P., București. Potolea, Dan, 1988, Teoria și metodologia obiectivelor educaționale, in Curs de Pedagogie, Universitatea București. Rassekh, S., Văideanu, G., 1987, Les contenus de l'education. Perspectives mondiales d'ici â Van 2000, UNESCO, Paris. Reboul, Olivier, 1984, Le langage de l'education, PUF, Paris. Seguin, Roger, 1991, Elaboration et mise en oeuvre des programmes scolaires, UNESCO, Paris. Văideanu, George, 1988, Educația la frontiera dintre milenii, Ed. Politică, București. ' - -'- -•■■"•*<™ ««A nther Exsavs. ErnestBerin Lirnited, London. NORMATIVITATEA ACTIVITĂȚII DIDACTICE 1. Conceptul de principiu didactic Se știe că educația constituie, în cea mai mare parte, un demers intenționat, orientat în chip conștient către concretizarea unor finalități bine precizate. Caracterul teleologic al educației este imprimat și de corelarea acțiunilor ce se derulează cu o serie de reguli și norme cunoscute și aplicate de către cadrele didactice. Normativitatea educației se poate situa la mai multe niveluri: a) normativi-tatea instituțională, asigurată prin cadrul legislativ existent la un moment dat; aceasta ține mai mult de factorul politic și este mai puțin controlată de manageri sau profesori; b) normativitatea funcțională, de ordin didactic, deontologic, pra-xiologic, care ține de competența cadrelor didactice care dispun de largi posibilități de accentuare sau de combinare a unor norme în acord cu activitățile pe care le creează și le realizează. Cum este firesc, norma presupune o anumită generalizare, o extindere necondiționată în timp și spațiu. Trebuie spus că gradul de obligativitate sau opțio-nalitate nu este același pentru toate principiile didactice. Este drept că normativitatea legislativă se cere a fi respectată de toți, pe când normativitatea funcțională se poate relativiza la o serie de variabile, precum nivelul sau ciclul școlar, conținuturile educative care se transmit, personalitatea educaților, personalitatea educatorilor, factorul timp, specificitatea culturală a comunității etc. La limită, fiecare cadru didactic își va însuși sau va aplica o normă didactică într-un fel propriu, ori va crea și va impune reguli noi, cerute de situații concrete de învățare. Principiile didactice se referă la acele norme orientative, teze generale cu caracter director, care pot imprima procesului paideutic un sens funcțional, asigurând, prin aceasta, o premisă a succesului în atingerea obiectivelor propuse. Principiul exprimă constanța procedurală, elementul de continuitate care poate fi regăsit în mai multe situații de predare-învățare; el este o expresie a legității procesului educativ, a faptului că și în perimetrul paideutic se pot regăsi sau identifica raporturi esențiale, necesare, generale, relativ constante, reiterabile ce se cer a fi cunoscute și exploatate de actorii implicați, în primul rând de învățători și profesori. Norma și legea didactică reprezintă un semn că pedagogia este o știință respectabilă, care a ajuns la o anumită maturitate epistemologică. în urma acumulării unei experiențe în timp, s-au decantat anumite axiome procedurale, .care, dovedindu-și eficacitatea, pot fi preluate, extinse și generalizate. Impunându-se ca un reflex al complexității activității didactice, principiile didactice au totodată menirea de a-1 i NORMATIVITATEA ACTIVITĂȚII DIDACTICE 5 5 mativ, pentru a evita, în acest fel, alunecarea pe panta improvizației și a unei desfășurări spontane, neroditoare. Recurgând la reguli prefixate, profesorul poate rezolva sarcini dificile, noi. Unii pedagogi fac deosebirea dintre principiul didactic și regula didactică (Țîrcovnicu, 1975), plecând de la sfera de aplicabilitate a respectivei norme. Dacă principiul are o sferă mai largă de valabilitate, regula este o normă mai restrânsă, ce se particularizează la un anumit segment al proceselor didactice (latură a educației, componentă didactică, moment al lecției etc). Conștientizarea prezenței normei în educație s-a realizat încă din faza empirică a științei educației. Chiar și în prezent, educația spontană (realizată în familie, pe stradă etc.) decantează, în cele din urmă, o serie de regularități cu caracter normativ. Garantul eficacității educației stă în reproducerea acelor trasee care au condus la rezultate pozitive. Norma didactică se constituie ca fiind expresia unor acumulări de experiențe paideutice exemplare. Dacă totul s-ar pierde și nimic nu s-ar relua, atunci cele mai multe gesticulații educative s-ar consuma în reinven-tări ale unor procedee care au mai,existat. Dar, din motive de eficiență, este bine ca ceea ce s-a dovedit a fi bun să se tezaurizeze și să se păstreze. Tocmai la acest aspect se referă principiul didactic. Comenius este primul gânditor modern care a formulat și a teoretizat în mod explicit principiile educative în monumentala sa lucrare Didactica Magna (1970). Aproape toate principiile didactice recunoscute în prezent își au originea în reflecțiile profunde ale pedagogului ceh. Redăm câteva principii, explicitate de Comenius încă din 1632, care rezonează cu cele mai actuale principii ale învățământului : • educația se va începe de timpuriu, înainte ca mintea să fie coruptă; • se va proceda de la general la special; • se va proceda de la ușor la greu; • nimeni nu va fi supraîncărcat cu prea multă materie ; • totul se va preda intuitiv; • totul se va preda pentru utilizare prezentă; • cunoștințele se vor așeza pe o bază solidă; • tot ce succede se va baza pe ceea ce precede; • totul va fi organizat pe măsura minții, a memoriei și a limbii; • toate se vor consolida prin exerciții continue; • tot ce este unit laolaltă se va preda împreună; • tot ce se învață trebuie predat așa cum este și cum a apărut, adică prin prezentarea cauzelor; • tot ce se oferă cunoașterii se va oferi mai întâi în general și apoi în părțile sale; • la fiecare lucru ne vom opri atât timp cât este necesar spre a fi înțeles; • executarea se învață executând; • exercițiul va începe cu elemente, iar nu cu lucruri complicate etc. Principiile evocate de Comenius sunt intuiții geniale, care, unele dintre ele, de abia în secolul nostru au primit o consacrare și o fundamentare teoretică (principiul educației permanente, a predării interdisciplinare, a cunoașterii holistice a realității etc). 5 6 PEDAGOGIE în activitatea didactică, principiile didactice îndeplinesc mai multe funcții: • orientează traseul educativ înspre obiectivele propuse de profesori și învățători ; • normează practica educativă prin aceea că intervine obligația de a fi respectate niște reguli psihologice, pedagogice, deontologice, științifice ; • prescrie tratamente și moduri de relaționare specifice în raport cu situația de învățare; • reglează activitatea educativă atunci când rezultatele și performanțele la care se ajunge nu sunt cele scontate. După unii autori (Preda, 1995), principiile didactice au un caracter general, sistemic și deschis. Caracterul general este imprimat de faptul că principiile vizează toate componentele funcționale ale procesului de învățământ, toate activitățile și disciplinele școlare, indiferent de nivelul de școlarizare. Caracterul sistemic rezidă în aceea că principiile care interacționează între ele se cer a fi aplicate ca un ansamblu, în mod simultan și nu izolat; apoi, principiile se vor conexa cu toate componentele procesului de predare - cu conținuturi, cu metode, cu forme de organizare a predării etc. Caracterul dinamic se susține prin faptul că principiile didactice nu sunt date o dată pentru totdeauna, ele au o istorie, numărul lor nu este fix, ci schimbător, în funcție de variabile ce țin de contextul extra-didactic, de noile date ale psihologiei și pedagogiei, de experiența cadrului didactic ; în același timp, sistemul principiilor variază de la un autor la altul, multiplicându-se sau restructurându-se (de pildă, astăzi se poate vorbi de principiul predării interdisciplinare, de principiul educației interculturale, de principiul educației axiologice etc). Pentru a exemplifica, vom recurge, mai întâi, la pedagogia germană, recunoscută prin profunzimea și seriozitatea analizelor, in-vocându-1 pe E.E. Geissler (1981, pp. 51-54), care propune următoarele principii, mascate, deseori, de scopuri formal-globale ale învățământului: a) nivelul obiectiv-structural al dezvoltării elevului (rezidă în dezvoltarea unor premise ale învățării drept garant al eficienței acesteia; anumite aptitudini trebuie să fie dezvoltate înainte ca structura și semnificația multor experimente să poată fi înțelese; cunoașterea unor structuri mai simple precede înțelegerea unor structuri mai complexe); b) complexitatea progresivă (cerința respectării unei succesiuni care să permită o intrare gradată în probleme din ce în ce mai complicate); c) învățarea operațională (care stipulează că noțiunile nu se formează prin simpla contemplare a unor fapte obiective, ci din contactul direct al elevului cu obiectul respectiv); d) orientarea scopului învățământului (pentru ca un conținut cultural să devină și educativ, trebuie precizate motivul și condițiile de instituire a funcționalității culturale); e) orientarea logico-obiectivă (cerința de a se interzice aplicarea unor criterii străine de o anumită disciplină în selectarea propriilor elemente de conținut ale instruirii); f) principiul exemplului (are la bază premisa epistemologică a exprimării generalului prin raportul dintre individ și specie); NORMATIVITATEA ACTIVITĂȚII DIDACTICE 5 7 g) orientarea științifică și propedeutic-științifică (aceasta pretinde că nu se va introduce în învățământ nici o cunoștință care nu a fost validată ca fiind științifică) ; h) corelarea cu acțiunea (cerința continuității dintre teoretic și practic); i) principiul învățământului educativ (invitația ca învățământul să și formeze, nu numai să informeze); j) principiul globalismului (orientarea către totalizarea cunoașterii și deschiderea ei spre viață). La pedagogul francez Rene Hubert, pe lângă principiile specifice fiecărei laturi a educației, mai sesizăm invocarea a cinci principii fundamentale ale acțiunii educative, acestea fiind conexate la scopurile educației: • principiul maturizării specifice (educația trebuie să fie un ajutor dat omului pentru a funcționa plenar din punct de vedere biologic, prin educația corpului); • principiul socializării și profesionalizării (individul este supus unei formări în perspectiva inserției în structurile sociale și a îndeplinirii unor sarcini practice, de producere a anumitor bunuri); • principiul civilizării (educația are menirea de a-1 introduce pe om în cultură, prin cunoașterea, încorporarea și crearea valorilor sedimentate la un moment dat); • principiul individualizării (educația demnă de acest nume are obligația de a cultiva libertatea creativă a individului, de a-1 face autonom, stăpân și responsabil de gândirea și faptele sale); • principiul spiritualizării (prin intermediul instrucției și formării, omul trebuie să ajungă la un sens înalt, mai ales raportându-se la transcendență, ca sinteză a tuturor demersurilor educative). Principiile didactice statornicite și admise deja de comunitatea pedagogilor permit o clasificare pornind de la mai multe criterii (cf. Oprescu, 1988): 1. Principii cu caracter general: • principiul integrării organice a teoriei cu practica; • principiul luării în considerație a particularităților de vârstă și individuale. 2. Principii care se impun cu dominanță asupra conținutului învățământului: • principiul accesibilității cunoștințelor, priceperilor, deprinderilor; • principiul sistematizării și continuității în învățare. 3. Principii care acționează asupra metodologiei didactice și a formelor de organizare a activităților: • principiul corelației dintre senzorial și rațional, dintre concret și abstract în predare-învățare (principiul intuiției); • principiul însușirii conștiente și active; • principiul însușirii teineinice a cunoștințelor și abilităților. Clasificarea de mai sus ni se pare destul de edificatoare cu privire la relativa „specializare" a acțiunii principiilor asupra unor componente ale procesului instructiv. Timp de aproape cincizeci de ani, a mai fost invocat un principiu educativ cu caracter general și anume principiul „orientării politico-ideologice a 5 8 PEDAGOGIE educației". în lucrările de pedagogie apărute după 1989, nu mai este amintit un principiu precum cel de mai sus sau unul asemănător. Asta și din pornirea firească (dar himerică !) de dezideologizare a învățământului, care a fost constrâns să îndoctrineze și să manipuleze explicit în numele unei ideologii unice. Este clar că suntem împotriva oricărei supuneri ideologice și politice (în sensul slujirii unor interese partinice) a educației instituționalizate la scară națională. Dar expulzarea, în plan teoretic, a unui astfel de principiu nu înseamnă însă că, în plan real, învățământul nu ar mai suporta nici o infuzie ideologică sau partinică. Detașarea învățământului de ideologie este doar o iluzie. învățământul este un segment al ansamblului societal. O societate își dimensionează (își aservește, chiar) un învățământ în consens cu anumite aspirații și interese. Cei ce parvin la putere, chiar într-o societate democratică, sunt exponenți ai unui partid, ce nu-și declină interesele atunci (mai ales atunci!) când ajung să conducă o societate. Ceea ce s-a întâmplat după 1989 a fost spargerea monopolului ideologiei totalitare, unice, ceea ce nu înseamnă că „umbra" ideologică a devenit inoperantă. Ideologiile deschise, pluraliste, în numele cărora profesează unele echipe guvernamentale, rămân tot ideologii care pătrund în strategiile cu privire la educație și formare. Chiar dacă un astfel de principiu nu are o coloratură didactică, semne ale presiunii lui în învățământ sunt și vor mai fi. Deci, o minimă poziționare și determinare ideologică există și este naturală în fiecare sistem de învățământ. Contează însă ca orientarea să nu fie opresivă, forțată, pervertită. învățământul nu trebuie să devină o unealtă pentru unii sau alții. Cum remarcă un filosof al educației, singura ideologie permisă în acest domeniu este cea care conduce la eliberarea ființei, la creșterea autonomiei sale spirituale (Reboul, 1984, p. 165). Poziția formatorilor față de principiile didactice va fi variabilă, creativă, nuanțată, în primul rând, se cere o cunoaștere și o adaptare a principiilor la situații diverse de predare și învățare. în nici un caz nu susținem teza sumisiunii oarbe a profesorului față de tirania prescriptivă a principiilor. în al doilea rând, sugerăm o racordare maleabilă a acestora, o interpretare și o concretizare hic et nune, și nu neapărat o raportare strictă la cerința expresă a principiului. Regula didactică se va armoniza cu inițiativa și autonomia acțională a cadrului didactic. Să nu uităm că regula poate deveni și stresantă, excesiv de paralizantă, inhibitoare. Concentrarea profesorului spre „respectarea" principiului îl poate îndepărta de scopuri și obiective mult mai concrete, mai firești, mai necesare. Poți la fel de bine eșua în actul predării respectând un principiu în litera și spiritul lui, după cum poți reuși încălcând sau eludând un principiu într-o situație didactică nonstandard. încât, virtutea praxiologică a normativității derivă din felul cum o utilizăm, și mai puțin din înțepenirea smerită în fața falsei sale atotputernicii. Profesorul este un om, nu un robot, un dominator, nu un dominat. Să mai spunem că toate principiile formează un sistem, acționează simultan și corelat. Respectarea unui principiu invită la respectarea tuturor, în ponderi ce țin de circumstanțele învățării. NORMATIVITATEA ACTIVITĂȚII DIDACTICE 5 9 2. Caracterizarea principiilor didactice a) Principiul integrării teoriei cu practica Acest principiu ne atenționează asupra faptului că tot ceea ce se însușește în activitatea didactică se cere a fi valorificat în activitățile ulterioare, fie că acestea sunt activități de învățare, fie că sunt activități materiale. In același timp, această regulă se referă la faptul că ceea ce se învață în perspectiva unei aplicații concrete, imediate sau de viitor se însușește mult mai temeinic și cu o motivație puternică. întreg conținutul vehiculat de profesor va fi astfel dimensionat încât să se raporteze la experiențe posibile sau la deziderate interiorizate de către subiecții cu care se lucrează. Chiar dacă finalitatea învățării nu este conștientizată direct, prin sesizarea unor consecințe imediate, elevii trebuie să fie puși în situația de a lua act de importanța unor cunoștințe în contexte dintre cele mai variate, unele dintre acestea neavute în vedere în momentul accederii la cunoștințe abstracte. De altfel, aplicativitatea în învățământ ar putea avea două sensuri, relativ distincte, dar complementare: • folosirea datelor asimilate la un moment dat ca antecedente pentru rezolvarea unor sarcini teoretice ulterioare, cum ar fi utilizarea unor formule sau algoritmi în rezolvarea problemelor, valorificarea unor explicații pentru a desluși noi aspecte necunoscute, aplicarea unor reguli în alte contexte etc. ; acest lucru se poate asigura prin realizarea permanentă de conexiuni între cunoștințe (specifice sau nonspecifice, intradisciplinare sau interdisciplinare); • prelungirea procesului de însușire a unor cunoștințe sau a unor deprinderi prin recursul la activități materiale, concrete, motrice ; prelungirea lui a ști în a ști să faci, a ști să fii, a ști să fii și să devii etc. (Grigoraș, 1994, p. 150); aceste sarcini se pot materializa prin punerea elevilor în situații faptice, prin experimentarea (parțială sau totală) a unor acțiuni reale sau posibile, prin trăirea unor stări, prin rezolvarea unor probleme care țin de aspectele practice ale vieții. Trecerea de la aspectele teoretice la cele concrete se poate realiza fie treptat, prin procesări și modelări exemplare care îi trimit pe elevi spre situații reale (realul poate fi inaccesibil sau periculos de experimentat - de pildă, statutul de criminal, pentru elevul sau studentul în științe sociale), fie direct, prin „plonjarea" în faptul de viață așa cum este el, prin trăirea efectivă a unor realități (punerea elevilor în situația de a întreprinde sau a coordona o acțiune, pentru a-și da seama de dificultățile reale). Principiul în discuție pretinde și o lectură suplimentară, și anume, prin luarea practicii ca bază de plecare în cunoaștere, ca fundament și temei al acesteia. Se știe că exercițiul practic poate ființa ca declanșator și întăritor al cunoașterii abstracte, ca punct de plecare în emergența și fixarea unor teze ideatice, abstrase din și de realitate. în spatele unei realități oarecare, elevii pot fi învățați să sesizeze «•aintîi cî rn«Artiirî nrn că varia iHpî " 6 0 PEDAGOGIE încât, acest principiu ne invită la un dialog permanent între teoretic și practic, la realizarea unei complementarități între cunoașterea intuitivă și cea rațională, ca modalitate sigură de sporire a cunoașterii și experienței. în raportarea omului la realitate, se evită, astfel, căderea fie în intelectualism îngust, fie în empirism grosier. în plan practic (și acum însuși discursul nostru ascultă de principiul legării teoriei cu practica), principiul invocat în aceste rânduri poate fi respectat de către educator prin corelări, exemplificări, supunerea elevilor la exerciții și exersări, prin realizarea de corelații între descoperirile științifice și realizările tehnice, prin punerea elevilor în situații problematice, prin „aducerea" realității în clasă, a vieții în școală etc. în cadrul lecțiilor la științele exacte și socio-umane, profesorul apelează la exerciții, probleme, realizarea unor experiențe, îi incită pe elevi la cercetare în cercuri aplicative, îi provoacă să semnaleze și să interpreteze anumite fenomene sociale. b) Principiul respectării particularităților de vârstă și individuale Acest principiu ne atenționează asupra faptului că este bine să pornim de la datele persoanei de educat, de la natura sa interioară și să nu forțăm nepermis de mult peste limitele pe care le îngăduie vârsta și caracteristicile individuale. Educația în conformitate cu natura (fie în sensul imprimat de J.A. Comenius, după care este indicat să luăm lecții de la grădinar, care nu forțează natura, fie în sensul dat de J.J. Rousseau, după care suntem obligați să respectăm natura interioară a copilului, să plecăm de la aceasta) pare a fi o regulă de aur. în măsura în care este pusă în paranteză persoana, efectul educativ este diminuat sau nul. Nu ne putem juca sau nu putem face experimente cu mintea și sufletul copiilor. Firea omenească își are un mers firesc care trebuie cunoscut și respectat. Asta nu înseamnă că nu se acceptă anumite condiționări. Tot ce se dă elevilor va fi dimensionat în raport cu psihicul lor: conținuturile ideatice vor fi relativizate la vârste și persoane, relația dintre profesor și elev va fi reglată permanent în funcție de permisivitatea situațiilor psihologice. Acest principiu își găsește fundamentarea psihologică în relația care se instituie între învățare și dezvoltare. Se știe că trecerea la structuri cognitive superioare se face sub impulsul exersării și învățării. Realul este asimilat prin intermediul structurilor de cunoaștere deja existente care, la rândul lor, suportă o acomodare permanentă în raport cu datele noi, interiorizate de subiect. învățarea se va face în raport cu „zona celei mai apropiate dezvoltări", în sensul că se va da elevului maximum din ceea ce el poate să asimileze la un moment dat și care îi permite dezvoltarea psihică în perspectivă. Respectarea particularităților individuale, a doua dimensiune a principiului în discuție, este în consens cu cerințele unui învățământ modern și democratic. Fiecare copil este o individualitate irepetabilă care pretinde un tratament individualizat. Educația nu are menirea de a uniformiza oamenii, de a-i ralia la o paradigmă unică. Procesele psihice individuale precum percepția, gândirea, limbajul, inteligenta, atenția, mpmnrin pmntjiiitot»n = *« *^- * ■ NORMATIVITATEA ACTIVITĂȚII DIDACTICE 6 1 aceste calități psihice individuale, prin tratarea lor diferențiată. Tratamentul individualizat se realizează prin intermediul mai multor procedee (vezi și Nicola, 1994, p. 292): • acțiuni individualizate ce se desfășoară pe fondul activităților frontale, cu întreaga clasă de elevi; în acest caz, abordarea individualizată este subordonată celei frontale (în anumite momente, profesorul poate avea în atenție doar unul sau câțiva elevi, timp în care ceilalți continuă să realizeze aceleași sarcini prescrise); • acțiuni individualizate sugerate și impuse în cadrul procesului de învățământ, dar care se realizează în afara lui (prin prescrierea diferențiată a temelor pentru acasă, pe recomandarea unei bibliografii suplimentare etc.); • activități pe grupe de nivel (împărțirea clasei în grupe relativ apropiate sub aspectul potențialurilor intelectuale și prin prescrierea unor sarcini diferite, pe măsura grupelor respective); • activități în clase speciale, dimensionate anume fie pentru elevii cu abilități deosebite, fie pentru elevii cu handicapuri; în această situație, programele înseși se vor dimensiona în funcție de specificul clasei, impunându-se programatic o diferențiere a unor segmente mai largi ale populației școlare. c) Principiul accesibilității cunoștințelor, priceperilor și deprinderilor Acest principiu este o consecință a principiului discutat mai sus, centrându-se, îndeosebi, pe dimensionarea atentă a conținutului învățământului în consens cu posibilitățile psihice de vârstă și individuale ale copiilor. Cunoștințele și deprinderile stipulate prin planuri, programe, activități vor fi astfel selectate, articulate și expuse, încât acestea să poată fi, în principiu, asimilate și valorificate optimal de către elevi. Accesibilitatea cunoștințelor va fi vizată de înșiși factorii de decizie, de cei care realizează planurile și programele școlare. Succesiunea, ponderea și momentul inserției unei discipline vor fi prescrise, ținându-se cont de capacitățile apre-hensive ale categoriilor de vârstă. Dar momentul principal când se realizează accesibilizarea cunoștințelor este lecția pregătită și susținută de profesor. El este agentul cel mai important al expunerii unui material astfel încât acesta să fie priceput, interpretat, acceptat. Cunoștința expusă în cadrul unei lecții suportă o transpoziție didactică, adică o resemnificare din perspectiva situației concrete de învățare și a posibilităților și nivelului de expectanțe ale receptorilor-elevi (Cf. Chevallard, 1991). Nu orice informație este pasibilă de a fi introdusă în clasă. Profesorul trebuie să selecteze atent și să înmănuncheze doar acei stimuli culturali care concordă cu apetențele și nevoile elevilor. Explicațiile și interpretările realizate de cadrul didactic vin în sprijinul respectării acestui principiu. Accesibilizarea cunoștințelor nu înseamnă că elevii vor fi puși să renunțe la efort sau că vor primi cunoștințe de-a gata, fără o implicare activă în actul de învățare. Dimpotrivă, într-o autentică situație didactică, profesorul va crea acele contradicții optime dintre cunoscut și necunoscut, dintre ușor și greu, dintre concret și abstract, astfel încât să-i incite pe elevi la interogație și cercetare. P«tp Hp nrpsumis o solicitare maximală a elevilor, dar este vorba de o soliei- 6 2 PEDAGOGIE care se dovedesc benefice sunt cele care se instalează între nivelul dezvoltării actuale și al celei virtuale, posibile. Se știe că o sarcină prea ușoară îmbie la delăsare și inactivitate, după cum o sarcină prea dificilă conduce la blocaj și la stoparea oricărei activități. d) Principiul sistematizării și continuității în învățare Acest pricipiu se poate asigura la două niveluri: a) la nivelul politicii școlare, prin structurarea unui sistem de învățământ coerent și deschis, prin avansarea unor documente școlare care să stipuleze la modul explicit coordonări între disciplinele care se predau la diferite paliere ale învățământului; b) la nivelul proceselor didactice propriu-zise, prin predarea coerentă și continuă de către profesor sau învățător. Principiul în atenție comportă două laturi: realizarea sistematizării și asigurarea continuității în predare-învățare. Sistematizarea cunoștințelor presupune predarea integrată a informațiilor, asigurarea unor coordonări și conexări firești ale acestora. Tot ceea ce se predă la un moment dat trebuie să aibă legătură cu ceea ce s-a însușit până în momentul respectiv. Noțiunile și ideile se vor integra treptat în sisteme explicative din ce în ce mai largi și mai complexe. Explicația coerentă și sistematică reflectă, în ultimă instanță, sistematicitatea și coerența lumii obiectuale și procesuale. Cum aproape nimic nu stă sub zodia hazardului și improbabilității absolute, este firesc ca și descrierea acestor stări de lucruri să oglindească tocmai coerența de ansamblu a existenței. Și, chiar dacă realitatea (unele segmente ale acesteia) este neomogenă și haotică, paradigma de explicare a acesteia (atât cât se poate explica) trebuie să se supună legilor gândirii umane, congruenței lor constitutive. Incoerența lumii se va mărturisi, totuși, printr-un limbaj și printr-o ideatică ce respectă o anumită sintaxă, o consecuție logică, o minimă ordonare. De aceea, profesorul va apela la strategii coerente de punere în formă a informațiilor, va utiliza scheme, planuri, va aloca momente sau chiar lecții întregi sistematizării cunoștințelor, pentru că numai un ansamblu coerent de informații are șansa de a fi înțeles și stocat în spiritul elevului. Corelațiile se pot realiza intradisciplinar și interdisci-plinar sau prin integrarea unor noțiuni nespecifice care țin de mediul informai. Profesorul are obligația să detecteze nucleul de concepte, acele „idei ancoră" din cadrul fiecărei discipline, care facilitează sau asigură integrarea unor elemente sau idei suplimentare. Pregătirea condițiilor psihologice și a fondului aperceptiv pentru însușirea noilor cunoștințe constituie o cerință de mare importanță. Predarea sistematică poate fi asigurată prin însăși logica de constituire a disciplinei respective. Este știut faptul că ordonarea unei discipline poate fi lineară, concentrică și genetică. Desfășurarea lineară presupune o predare a cunoștințelor fără revenirea și îmbogățirea fondului ideatic primar; desfășurarea concentrică vizează revenirea la nucleul inițial de informații și amplificarea acestuia cu noi date ce pot fi asimilate la vârste diferite ; ordonarea genetică sau istorică se face prin evocarea proceselor și fenomenelor, prin raportarea la temporalitatea istorică, a apariției, manifestării, dispariției sau transformării acestora în nersnerriva NORMATIVITATEA ACTIVITĂȚII DIDACTICE 6 3 Se va evita, pe cât posibil, transmiterea informațiilor secvențiale, izolate, neconectate cu alte date. Se știe că informațiile nestructurate sunt uitate mult mai ușor. Unii autori vorbesc despre o „conștiință supradisciplinară" (Geissler, 1981, p. 46), care ar asigura o anumită structuralitate și integrativitate a cunoștințelor destul de eterogene sub aspectul conținutului. Continuitatea în actul predării și învățării presupune asigurarea unei treceri și evoluții firești, naturale, de la antecedentul la consecventul explicativ. Predarea se va realiza într-o viziune holistică, globală, prin asigurarea unei legături în timp a cunoștințelor care se vehiculează. De regulă, continuitatea este asigurată prin succesiunea disciplinelor postulate în planul de învățământ sau prin logica internă a disciplinei școlare. De multe ori însă, profesorul va fi nevoit să intervină pentru a evita unele rupturi, discontinuități în materia pe care o predă. Nerespectarea acestei cerințe antrenează apariția unor goluri sau regrese în învățare și, în cele din urmă, a manifestării unor cazuri de insucces școlar. Educația se face în mod continuu, consecvent, eșalonat și nu în salturi, într-o manieră sporadică. Eșalonarea riguroasă a activității educative se realizează prin proiectarea didactică (întocmirea planificărilor calendaristice și realizarea proiectelor de tehnologie didactică). In fapt, consecințele respectării acestui principiu constau în formarea deprinderilor de muncă sistematică, a perseverenței, a conștiinciozității, a spiritului de disciplină în gândire și acțiune, a unui stil de muncă eficientă și coerentă. e) Principiul corelației dintre senzorial și rațional, dintre concret si abstract (principiul intuiției) Cunoașterea umană se realizează prin întreținerea unui dialog permanent între concretul senzorial și raportarea rațional-intelectivă la realitate. Aserțiunea lui Locke, după care „nimic nu există în intelect dacă mai întâi nu ar exista în simțuri", primește în contextul didactic o puternică relevanță. Psihologia contemporană acreditează teza conform căreia cunoașterea sporește și se amplifică atât pe traiectul inductiv, prin simțuri - de la concret la abstract, dar și deductiv, prin intelect - de la abstract la concret. Așadar, în practica didactică, cele două căi ale cunoașterii se cer a fi exploatate cu inspirație și știință de către toate cadrele didactice. Sunt situații când cunoașterea intuitivă are prioritate, dar vom recunoaște că sunt și cazuri când cunoașterea deductivă se impune tocmai pentru că în situația didactică respectivă are mai mare eficiență. Conceptul de intuiție în psihologie și pedagogie are sensul de cunoaștere directă, prin intermediul analizatorilor, al obiectelor și fenomenelor. Aceasta se concretizează într-o imagine, care întotdeauna este concretă, individualizată. Intuiția se clădește pe un anumit suport concret (dar nu tot timpul palpabil, în sensul fizic). Concretețea poate fi de ordin obiectual (un lucru care poate fi văzut, atins, manipulat etc), dar și de ordin logic (cuvintele pot fi mai concrete sau mai abstracte - de pildă, conceptul de creion este mai concret decât conceptul de ecuație sau relație). PJecând de la un anumit material faptic, elevul ajunge la generalizări și abstractizări, deci la construcții epistemologice mult mai înalte. Ridicarea în imperiul abstracției (si. implicit, al cunoașterii științifice) se face prin desprinderea 64 PEDAGOGIE vidualității obiectelor și proceselor. Gândirea abstractă este mult mai mobilă, mai independentă și mai operantă pentru clase variate și multiple de fenomene. Dar, până aici, elevii trebuie să fi trecut prin pasul operării directe cu obiecte sau cu imagini ale acestora. Există un moment optim când profesorul va trece de la gândirea obiectuală la cea abstractă și invers. Impunerea acestei ciclicități constituie o dimensiune a tactului pedagogic de care trebuie să dea dovadă profesorul. Principiul intuiției primește o nouă conotație în cazul predării științelor socio--umane. Cadrul didactic de literatură sau religie, de pildă, este obligat să facă apel la un inventar de exemple concrete, fenomene, imagini cu putere de sugestie și de influențare a elevilor. Intuiția poate fi cultivată prin intermediul limbajului simplu, colocvial, expresiv, etalat cu prilejul povestirilor și istorisirilor, al inducerii unor stări de spirit. Intuiția nu trebuie înțeleasă numai în sensul strict, de a vedea sau a atinge ceva, ci într-un sens mai larg, de a accede direct la un sens, la o înțelegere, printr-o trăire și sesizare atotcuprinzătoare, imediată, directă. „E vorba de intuiția sentimentelor - comentează CA. Teodorescu (1990, p. 52). Nu numai la intuițiile exterioare ne vom referi, ci și la cele interioare." Eficiența respectării acestui principiu poate fi maximă, dacă profesorul va acționa în concordanță cu o serie de norme (Bunescu, Giurgea, 1982, p. 104): folosirea rațională a materialului didactic, selectarea materialului potrivit funcției pe care o îndeplinește intuiția, dozarea raportului dintre cuvânt și intuiție, solicitarea intensă a elevului în efectuarea unor activități variate de observare, selectare, analiză, sinteză, comparație, verbalizare, dirijarea atentă a observației elevilor spre ceea ce este constant în cunoaștere etc. f) Principiul participării active și conștiente a elevului în activitatea de predare, învățare, evaluare Acest principiu cere ca elevii să-și însușească ceva în măsura în care au înțeles și să participe singuri la aflarea cunoștințelor pe care profesorii le propun (difuz, indirect) la un moment dat. înclinația către activitate este naturală la copil, drept pentru care dascălul va încerca să valorifice atent această preocupare. Orice achiziție se face în jocul interacțional dintre interioritate și exterioritate, dintre pornirea naturală a elevului spre activitate și prescrierea atentă de către profesor a unor sarcini precise de învățare. Activizarea elevilor presupune menținerea lor într-o stare de trezie intelectuală, de încordare plăcută, de căutare a soluțiilor la o serie de situații-problemă pe care profesorul le provoacă. A fi activ înseamnă a gândi, a medita, a raționa, a merge pe firul unui gând, al unei idei. După cum putem observa, avem de-a face cu o activizare spirituală, o adâncire și interiorizare subiectivă, o autolămurire sau edificare pe cont propriu. La această stare se poate ajunge acordând elevilor autonomie și încredere, prin creditarea lor cu realizări maximale, prin folosirea inteligentă a puterii predicției în învățare, știut fiind că profesorul este un fel de Pygmalion în școală, care făurește comportamente viitoare ale elevilor prin prezicerile actuale (Rosenthal, Jacobson, 1971, p. 253). Premisa de la care s-a plecat constă în aceea că elevul este nu numai obiect, ci si subiect al învățării, este imniicat si cointeresat în a NORMATIVITATEA ACTIVITĂȚII DIDACTICE 6 5 semnificat într-un mod propriu și creativ. Lumea se reflectă diferențiat în mintea și sufletul unui copil. Ea se reface de fiecare dată în momentul în care o conștiință se apleacă asupra ei. Există atâtea lumi, câte minți și spirite o reflectă. Prin actul predării, realitatea se reconstruiește, iar noi înșine ne modelăm în raport cu datele ei. învățarea este un proces de restructurare a edificiului interior, de transformare a acțiunilor externe în acțiuni interne, de îmbogățire permanentă a schemelor cognitive care rămân deschise și permisive la mobilitatea lumii exterioare. însăși gândirea se formează prin interiorizarea unor scheme de acțiune pe care subiectul le-a experimentat pe cont propriu. Trebuie cultivată voința de a acționa asupra cunoașterii și nu de a o primi la modul pasiv. Orice achiziție se dovedește a fi autentică atunci când individul a fost pus în situația de interogație, de acțiune propriu-zisă cu lucrul sau în perspectiva unei idei, a unui principiu. Verificabilitatea este o teză pe care epistemologia contemporană a ridicat-o la demnitatea unei axiome. Participarea conștientă presupune o trezire a voinței de a cunoaște și amplificarea, alimentarea continuă a acestei apetențe. Nu trebuie încurajată învățarea pe de rost, însușirea mecanică a informațiilor ; accentul se va pune pe înțelegerea prealabilă a cunoștințelor înainte de a fi stocate sau reproduse. Intenționalitatea însușirii va fi prezentă din momentul perceperii simple a fenomenalității exterioare și până la procesarea intelectivă a informațiilor primite. Elevul este nevoit să „stăpânească" acel cumul de cunoștințe achiziționate, să le actualizeze diferențiat, să facă legăturile cele mai nimerite, să disloce acele achiziții care nu mai sunt operante sau nu mai concordă cu noile evoluții ale cunoașterii și experienței, să creeze noi explicații, noi ipoteze. Profesorul talentat va apela la tactici, metode, procedee active și participative, va crea situații de autonomie intelectivă și acțională a elevilor, va stimula și încuraja creativitatea, imaginația și spiritul lor critic. Poziția sa trebuie să fie maleabilă, deschisă, permisivă la inițiativele elevilor, pasibilă de a-i face să înțeleagă lumea și altfel decât a înțeles-o profesorul sau ei înșiși până la un moment dat. g) Principiul însușirii temeinice a cunoștințelor, priceperilor, deprinderilor Educația va fi temeinică și durabilă, impregnând elevilor o nouă demnitate a ființei, o rectitudine spirituală aparte, fortificând personalitatea educatului în fața unor evoluții necunoscute sau imprevizibile ale realității. Durabilitatea este condiționată de aderarea acestuia la un set de valori de nezdruncinat, la standarde explicative care funcționează ca puncte de reper nu numai în situațiile critice, ci și în manifestările și desfășurările cotidiene. Se cere o atentă dimensionare a cantității și calității informației date, a expectanțelor și cerințelor în așa fel încât să nu-i dezarmeze, dar nici să-i plictisească pe elevi. Nu trebuie dat totul dintr-o dată, ci câte puțin, gradat, noua cunoștință preluând, întărind și valorificând în chip natural vechea informație. Orice achiziție, în chiar momentul însușirii ei, se va face în perspectiva presu- i 6 6 PEDAGOGIE Ceea ce este dobândit de elev la un moment dat urmează să fie utilizat în perspectivă, fie pentru însușirea de noi cunoștințe, fie pentru întreprinderea unor activități materiale. Temeinicia este dată de modalitatea de însușire, de fixare și de interpretare a achiziției. în actul de predare-învățare profesorul îi va îndemna pe elevi să apeleze la tehnici mnezice pertinente de înregistrare, păstrare și reactualizare a informației. Este indicat să se memoreze numai ceea ce s-a înțeles. Se recomandă repetarea (în clasă sau acasă), atât în ordinea inițială de prezentare a cumulului informativ, cât și într-o succesiune inversă însușirii inițiale, pentru a se forma legături suplimentare între elementele informative remise elevului. Exercițiul de memorare rațională este binevenit în această situație. Resemnifica-rea cunoștințelor se poate realiza cu ocazia lecțiilor de sinteză sau de recapitulare. Recapitularea nu este o simplă obligație formală, ci un important prilej de a reanaliza achizițiile, de a le sintetiza, de a realiza conexiuni între mai multe planuri de importanță a cunoștințelor și abilităților. Recapitularea poate fi selectivă, punându-se accentul pe elementele sintetice, comparative, integratoare ale conținuturilor predate. Cerința stipulată de acest principiu poate fi asigurată și de calitatea sau temeinicia controlului și aprecierii școlare. însăși perspectiva unui control și a unei evaluări îl predispune pe elev spre o însușire temeinică drept remediu al uitării. Controlul și aprecierea performanțelor constituie un moment prielnic pentru repetarea, resemnificarea informațiilor, stimularea unor interese, întărirea anumitor expectanțe, fortificarea unor motivații, creșterea capacității de autoevaluare. învățarea temeinică se va racorda și la perspectiva practică. în fond, practica ulterioară validează implicit temeinicia cunoștințelor. Nu este vorba numaidecât de o practică imediată, ci de una care poate surveni în timp, una potențială, posibilă, dorită, visată. învățăm și în perspectiva proiectelor, a viitorilor posibili. Note bibliografice Bunescu, V., Giurgea, Măria, 1982, Principii de organizare și desfășurare a procesului de învățământ, in Didactica (coord. D. Salade), E.D.P., București. Chevallard, Yves, 1991, La transposition didactique - du sovoir savant au savoir enseigne, La Pensee sauvage, Paris. Comenius, Jan Amos, 1970, Didactica Magna, E.D.P., București. Geissler, E.E., 1981, Allgemeine Didaktik. Grunlegung eines erziehender Unterrichts, Ed. Klett Verlag, Stuttgart. Grigoraș, Ioan, 1994, Normativitatea activității școlare, in Psihopedagogie (coord. T. Cozma, A. Neculau), Ed. Spiru Haret, Iași. Hubert, Rene, 1965, Trăite de pedagogie generale, PUF, Paris. Nicola, Ioan, 1994, Pedagogie, E.D.P., București. Oprescu, Nicolae (coautor), 1988, Curs de pedagogie, Universitatea din București. Preda, Vasile, 1995, Principiile didactice - în viziunea psihologiei educației și dezvoltării, Ed. Dacia, Cluj-Napoca. Reboul, Ohvier, 1984, Le langage de l'education, PUF, Paris. Rosenthal, R.A., Jacobson, L., 1971, Pygmalion â l'ecole, Casterman, Paris. Teodorescu, C.A., 1990, Principiile generale ale învățământului aplicate la învățământul religios, in îndrumări metodice și didactice pentru predarea religiei în școli, Editura Institutului Biblic și de CONȚINUTUL PROCESULUI INSTRUCTIV-EDUCATIV 1. Delimitări conceptuale: conținut al învățământului și curriculum La întrebarea ce se transmite și se vehiculează în procesul de învățământ, răspunsul se poate afla prin discutarea temei dedicate conținutului de predare-învă-țare. Conținutul procesului instructiv-educativ constă din ansamblul structurat de valori din domeniile științei, culturii, practicii, sedimentate în societate la un moment dat și devenite puncte de reper în proiectarea și realizarea instruirii. Ca și obiectivele educaționale, conținutul învățământului, ca un cumul prelucrat de informații, deprinderi, trăiri afective, derivă din idealul educativ și din sarcinile specifice pe care le are de îndeplinit educația în vederea inserției individului în prezentul social, dar, mai ales, pentru pregătirea lui în perspectivă. Conținutul activității instructiv-educative este dimensionat conjunctural, în funcție de gradul de dezvoltare cognitivă a societății, de specificitatea culturală a unei comunități, de marile curente de idei devenite dominante, de interesele și năzuințele oamenilor. în perspectiva devenirii istorice, conținutul este mobil, comportă o anumită relativitate, întrucât cel puțin secvențe'ale acestuia variază pe axa temporală. Conținuturile se diferențiază și de la un spațiu cultural la altul. Conținutul procesului de învățământ nu se suprapune peste cel al educației. Conținutul educației este mai larg, în sensul că el cuprinde și influențe care provin din teritoriul informalului, sub forma unei multitudini de mesaje și valori ale spațiului social. Conținutul învățământului se referă numai la valorile promulgate prin intermediul instituțiilor școlare. De asemenea, conținutul învățământului nu este totuna cu rezultatele instruirii. Rezultatele instruirii sunt materializări secvențiale ale componentelor conținutului, rezultate prin interiorizarea acestora de către elevi. Acestea sunt dificil de cuantificat, deoarece sunt în continuă extensie cantitativă și calitativă. O cunoștință încorporată atrage după sine o alta și o restructurare a întregului eșafodaj achizitiv. „Conținutul asimilat se amplifică prin efectele sale asupra dezvoltării personalității, efecte care se integrează organic în rezultatele procesului de învățământ" (Nicola, 1992, p. 227). Aici întrezărim sensul exact al aserțiunii conform căreia cultura naște cultură. în ultimul timp, s-a încetățenit și termenul curriculum, pentru circumscrierea /.n<itin,,ti,iiii of twjtătiinr Hpcfăciimtp în învățământ Având o orisine latină (curri- 6 8 PEDAGOGIE glo-saxonă, termenul este din ce în ce mai folosit și în lucrările de pedagogie românească. La noi, termenul desemnează conținutul activităților instructiv-edu-cative, dar în strânsă interdependență cu obiectivele educaționale, metodele didactice, mijloacele de învățământ, formele de realizare a activităților etc. De altfel, s-ar putea păstra două accepțiuni ale termenului de curriculum: un sens restrâns - curriculum-ul ar desemna însuși conținutul învățământului - și un sens larg - acesta se referă la întregul program al acțiunilor educative, cu toate componentele și interacțiunile dintre ele. în multe țări, termenul invocat îl înlocuiește pe cel de didactică, fiind un pretext pentru abordarea sistemică a procesului de învățământ. Curriculum-ul, ca noțiune, are o sferă mai largă de cuprindere, el desemnând pregătirea meticuloasă a unei acțiuni educative, cu interrelațiile dintre obiectivele și modalitățile de realizare și de evaluare ale acesteia. După L. D'Hainaut (1981), termenul curriculum cuprinde: a. obiectivele specifice unui domeniu (nivel de învățământ, profil, disciplină școlară) sau activitate educativă; b. conținuturile informaționale sau educative necesare pentru realizarea obiectivelor stabilite; c. condițiile de realizare (metode, mijloace, activități etc), programarea și organizarea situațiilor de instruire și educare ; d. evaluarea rezultatelor. „Punctul focal al curriculum-ur Hor trebuie să fie elevul și nu materia - ne atenționează D'Hainaut. De aceea, când se vorbește de conținutul curricu-lum-ului trebuie să înțelegem că nu este vorba de enunțări de materii de învățat, ci de scopuri exprimate în termeni de competențe, moduri de a acționa sau de a ști în general ale elevului" (p. 95). în limbajul de specialitate întâlnim și termenul core-curriculum, concept original impus în deceniul cinci al secolului nostru în spațiul anglo-saxon. Core-curriculum-ul este o structură de conținuturi centrate pe nevoile comune ale elevilor și selectate din materii de strictă necesitate pentru categorii largi de elevi. Core-curriculum-ul este constituit din acel trunchi comun de materii, obligatoriu pentru toți elevii, iar - ca procentaj - ocupă până la 80%"din totalul disciplinelor, restul materiilor fiind selectate circumstanțial, în funcție de nevoile concrete, speciale ale unor categorii de elevi. Elementele conținutului învățământului sau ale curriculum-ului nu sunt întotdeauna manifeste și sesizate sau cuantificate. Literatura de specialitate propune și termenii conținut sau curriculum ascuns (hidden curriculum sau contenus caches). Termenul de conținut ascuns implică valorile încorporate de elevi și clase de elevi, necuprinse în planificarea curriculară. Conținutul ascuns include influențe informale sau nonformale, datorate structurii socio-culturale, familiei, grupurilor stradale, factorilor de personalitate. O altă latură a conținuturilor ascunse este constituită din cultura unei școli (în sensul de ritualuri, reguli, conveniențe, proceduri, vezi și Ornstein, Levine, 1989, pp. 545-546). O altă Droblemă care trebuie abordată anim pctp rplatin Hinfrp rnntinntnl în-ir*. CONȚINUTUL PROCESULUI INSTRUCTIV-EDUCATIV 6 9 ne determină să observăm că științele nu sunt transferate în școală într-o modalitate mimetică, ci intervin anumite rigori în selectarea și ordonarea faptelor științifice, insinuate în programele școlare. Fiecare disciplină școlară trebuie să circumscrie atât un domeniu de cunoaștere prelucrat pedagogic, cât și o modalitate de a cunoaște. Fiecare disciplină trebuie să propună elevului un mod de gândire și interpretare a lumii, modalitate care garantează elevului investigații suplimentare. Elevilor li se vor pune la dispoziție nu numai cunoștințe, ci și mijloacele de a parveni la acele cunoștințe. De aceea, materia de învățământ suportă o ordonare care, după G.F. Kneller (1973), poate fi logică și pseudologică. Fiecare disciplină are nucleul ei de concepte fundamentale. în unele discipline, aceste idei sunt corelate logic, în sensul că sunt deduse unele din altele, în alte discipline ideile sunt corelate pseudologic, în sensul că unele dintre ele oferă structura de semnificații prin care celelalte idei pot fi formulate și înțelese. Ordonarea este logică atunci când elementele disciplinei respective sunt corelate deductiv, după cum se întâmplă la matematică, fizică, chimie etc. Ordonarea este pseudologică atunci când așezarea cunoștințelor se face în funcție de puterea lor explicativă (p. 86). Desigur că ordonarea pseudologică, despre care vorbește Kneller, este, în esență, tot de factură logică. Deosebirea dintre cele două modalități se datorează continuității sau discontinuității relației dintre antecedent și consecvent în structurarea cunoștințelor. în consecință, propunem următoarele modalități de ordonare a materiilor de învățământ: a. ordonarea logică: • lineară, atunci când relația dintre antecedentul explicativ și consecvent este continuă; • concentrică, atunci când ordonarea se face după puterea explicativă a cunoștințelor, prin expunerea unor concepte călăuzitoare, idei „ancoră", ce garantează asimilarea altor cunoștințe; b. ordonarea genetică, atunci când materia se mulează pe evoluția cronologică a acumulării unor date, ca la istorie, istoria unor științe sau în cadrul unor capitole sau lecții la toate disciplinele. Unii vorbesc și despre o organizare „spiralată" a curriculum-ului, prin reintroducerea sistematică în conținut a unor teme din ce în ce mai dezvoltate, la intervale periodice. Un asemenea mod de ordonare ar servi la două scopuri: a. se recapitulează permanent elementele informaționale învățate anterior ; b. tema poate fi completată progresiv, prin acumularea de noi date, conducând la o înțelegere mai adâncă a problemelor tratate. Cultura modernă îl predispune pe individ la o altă modalitate de relaționare și de însușire a cunoștințelor. Cunoașterea de tip aristotelic, pe bază de date certe, cedează tot mai mult locul unei cunoașteri aleatorii. Până în secolul nostru, învățământul proceda în mod metodic, prin asimilarea unui nucleu principal de concepte, care antrena noi conexiuni logice, operând prin trepte descrescânde de generalitate, de la cunoașterea de bază la cea contingență. S-a ajuns la o ordonare a lumii în categorii definite și subordonate între ele. Astăzi, descoperim aproape 7 0 ■ PEDAGOGIE viață, din ziare, din datele alese în funcție de nevoile noastre imediate, și abia după ce am strâns un anumit volum de informații se desprind diferite structuri. Pășim din ocazional în ocazional, uneori ocazionalul devenind fundamental (Moles, 1974). Cunoașterea de tip clasic se baza pe deducție și pe procesele formalismului logic. Ea acționa printr-o serie de etape legate rigid între ele, iar textura acestui ecran cognitiv putea fi comparată cu cea a unei stofe sau a unei pânze de păianjen. Astăzi, textura acestui ecran de cunoștințe se aseamănă mai mult cu un sistem fibros, de pâslă, format din frânturi dezordonate, legate la întâmplare prin simple relații de proximitate și contiguitate, caracterizându-se, mai ales, prin marea densitate și compactivitate a informațiilor, decât prin integrativitate. A. Moles denumește această nouă realitate „cultură mozaicată", ce se prezintă ca o esențialitate aleatoare, ca o asamblare de fragmente, prin juxtapunere fără construcție, fără un punct de reper, în care nici o idee nu este neapărat generală, dar în care multe idei sunt importante (idei-forță, cuvinte-cheie etc.) (1974, p. 55). Destructurarea cunoașterii, de care vorbește Moles, nu este însă iminentă. în fond, dacă individul dispune de o cultură de bază, bine structurată, formată prin școală, atunci el ar putea să conexeze și să integreze informațiile disparate, parvenite prin canalele informate, prin mass-media, mai ales. Exigențe suplimentare în structurarea conținutului se cer a fi îndeplinite în condițiile realizării unei educații interculturale. în general, actualele planuri și programe școlare sunt centrate etnocultural, satisfăcând, astfel, sentimentele naționale firești. Programele școlare clasice acordă o mare importanță unor discipline teoretice definite, mai ales în universități, printre care se află limba și literatura națională, geografia națională etc. Programele interculturale propun descentrări și restructurări curriculare, în sensul abordării comparative și inte-grative a unor conținuturi de factură particular-națională. Nu se abrogă prezența valorilor secvențiale, ci, dimpotrivă, acestea apar relaționate la standarde valorice mai largi, născute circumstanțial, în funcție de diversitatea etnoculturală a spațiului școlar concret (vezi L'education interculturelle, 1989). Cunoașterea transmisă prin școală va trebui să păstreze un raport convenabil atât cu cunoașterea savantă, caracteristică pentru comunitatea științifică, dar și cu cunoașterea devenită comună (sau chiar banală), pentru a asigura, în acest fel, o sedimentare a noului. Cunoașterea predată în școală se supune unui proces de erodare, de uzură „fizică" și „morală" (cf. Chevallard, 1991, p. 26). Uzura fizică intervine atunci când ceea ce se predă nu mai corespunde noilor date ale cunoașterii. Uzura morală apare atunci când cunoștințele se banalizează printr-o prezentare excedentară, masivă a acestora. O cunoștință pe care toată lumea o posedă sau care nu mai ajută la nimic nu mai merită să fie prezentă în planurile școlare. 2. Sursele conținutului învățământului Marile mutații produse în paradigmele cunoașterii, apariția de noi stimuli culturali, diversificarea și specializarea continuă a domeniilor cognitive, transfer- CONȚINUTUL PROCESULUI INSTRUCTIV-EDUCATIV 7 1 turate astfel încât să fie deschise și permeabile la noile elemente ale cunoașterii și experienței umane. Cele mai bune conținuturi sunt cele care permit adiționarea de noi informații, fără schimbarea în permanență a programelor școlare. Oricât de oportun ar fi structurat un conținut, acesta va înregistra întotdeauna un decalaj între ceea ce este nou și ceea ce se oferă realmente elevilor. De aceea, în cadrul conținutului învățământului, se va realiza un optimum între ceea ce este constant și general în cunoaștere șrceea ce este perisabil și efemer. Centrarea conținutu-rilor spre codurile de referință și cele de interpretare (concepte, metodologii, teorii) asigură acestora perenitate și consistență. Fixarea în conținuturi a unor elemente conjuncturale asigură acestora un caracter adecvat, aplicabilitate și eficiență. Găsirea unui echilibru între cele două componente este o sarcină atât a factorilor de decizie, cât și a educatorilor. Cei care sunt responsabili cu fixarea programelor educaționale trebuie să se întrebe permanent la ce servesc cunoștințele incluse în conținuturi, care este valoarea lor de a accede la noi elemente informaționale, care este ponderea valorilor educaționale-scop și care este ponderea valorilor educaționale-mijloc -adică a acelor achiziții care determină discernerea a noi realități într-o lume în permanentă mișcare (vezi Hawley, 1975). Atitudinea axiologică în conceperea și vehicularea conținuturilor ni se pare de mare importanță. Profesorii trebuie să dispună de suficientă mobilitate și autonomie în adecvarea permanentă a conținuturilor, stipulate prin documente școlare, la necesitățile elevilor. Ei vor discerne, cu simț de responsabilitate, ce conținuturi se pretează la situațiile didactice pe care le creează sau le coordonează. Profesorii au obligația de a interveni creator în materia de predat și, la limită, de a crea noi conținuturi. De aceea, cerința unor pedagogi (Develay, 1992, p. 16) de punere la punct a unei epistemologii școlare, cu funcția de axiologizare și didac-ticizare a cunoștințelor, ni se pare binevenită. Perspectiva axiologică este de bun augur și pentru conceptorii de planuri și manuale școlare. Aceștia trebuie să asimileze și să propună cât mai multe valori educaționale, validate social și pedagogic, să infuzeze consistent conținuturile educației cu valori perene ale umanității, cum sunt cele propuse într-o importantă lucrare editată de UNESCO (Rassekh și Văideanu, 1987, p. 163): a. valori sociale (cooperarea, amabilitatea, justiția și dreptatea socială, spiritul civic, simțul responsabilității, respectarea drepturilor omului); b. valori ce privesc individul (veracitatea, onestitatea, disciplina, toleranța, simțul ordinii, spiritul de perfecționare); c. valori ce vizează țările și lumea (patriotism, conștiința neamului, înțelegerea internațională, fraternitatea umană, conștiința interdependenței dintre națiuni); d. valori procesuale (abordarea științifică a realității, discernământul, căutarea adevărului, reflecția etc). Selecția și fixarea conținutului învățământului este un act de mare responsabilitate și presupune respectarea unor indicatori de pertinență. Prin respectarea acestor indicatori, se pot preveni unele disfuncțiuni, cum ar fi supraîncărcarea fundamentale. 7 2 PEDAGOGIE caracterului formativ al activităților didactice. Iată o serie de indicatori, avansați de George Văideanu, într-o inspirată lucrare în acest domeniu (1988, pp. 189-190): • deschiderea față de achizițiile și progresele științei și selecționarea elementelor de introdus în cadrul conținuturilor în lumina finalităților educației gene-ral-obligatorii; • acord axiologic al conținuturilor cu valorile din domeniul culturii și al artei ; analize periodice ale valorii culturale a programelor și manualelor școlare ; • menținerea unui echilibru între dubla deschidere a conținuturilor: față de problematica planetară și față de trebuințele specifice ale comunității locale și naționale; • adecvarea continuă a conținuturilor la trebuințele și posibilitățile spirituale, fiziologice ș> fizice ale celor angajați în procese de învățare la diferite niveluri ale sistemelor educative; • asigurarea echilibrului în conceperea conținutului la nivel central (planuri, programe, manuale) și la nivel instituțional (activități didactice și extradidactice); • asigurarea coerenței conținuturilor în plan diacronic și sincronic, în sensul stabilirii unor raporturi strânse între idei, și în cel al eliminării contradicțiilor sau rupturilor între capitole, între discipline sau între cicluri școlare ; • conceperea și dozarea conținuturilor și a modurilor de organizare a învățării, astfel încât elevii să fie angajați în eforturi cu valoare formativă care să se asocieze cu bucuria de a învăța ; • orientarea prospectivă și democratică a conținuturilor, astfel încât șansele de succes ale celor ce învață să sporească, iar pregătirea lor pentru înțelegerea și construirea viitomlui să devină cât mai temeinică. Alături de aceste criterii, mai pot fi invocate și următoarele (Salade, 1982, p. 79): • proporționalitatea între ceea ce este vechi - dar nu învechit - și nou în disciplinele respective; • adecvarea la specificul profesional pe care școala îl are în vedere ; • prospectivitatea, respectiv ancorarea în evoluția previzibilă a disciplinei; • logicitatea, care exprimă armonizarea logicii disciplinei cu logica științei respective; • aplicativitatea, adică valoarea practică, transformatoare a disciplinei respective ; • exemplaritatea, acea capacitate a disciplinei de a furniza modele optime de cunoaștere și de acțiune în domeniul respectiv. Factorii de decizie, care extind conținuturile, vor fi atenți la o serie de probleme pentru a nu determina o supraîncărcare a conținuturilor (cf. Seguin, 1991, p. 38): • Care sunt cunoștințele și competențele ce trebuie să fie achiziționate, precum si atitudinile de dezvoltat nentru a realiza obiectivele educative ? CONȚINUTUL PROCESULUI INSTRUCTIV-EDUCATIV 7 3 • Care sunt limitele amplitudinii (nivelul de debut sau de terminare a învățării unor conținuturi la un ciclu școlar) și care sunt preachizițiile unei anumite învățări? • Ce profunzime vor prezenta elementele de conținut alese ? • Trebuie să diminuăm extensiunea unui conținut în favoarea profunzimii lui sau invers ? O altă importantă variabilă, legată de fixarea conținuturilor, o constituie progresia, adică ordinea de predare a materiilor și ritmul de învățare. Următoarele întrebări rezumă aspectele legate de progresie: • în ce ordine și la ce nivel vor fi predate disciplinele ? • Care sunt momentele cele mai potrivite pentru a preda anumite materii ? • Ce ritm de învățare se va aplica unui domeniu de studiu ? • La ce vârstă și la ce grad de maturizare intelectuală a elevilor este bine să se introducă o materie ? Astăzi se poate lesne observa multiplicarea și diversificarea surselor care alimentează conținuturile învățământului. Specialiștii în domeniu trec în revistă principalele surse pasibile de a fi puncte de reper în dimensionarea conținuturilor (Văideanu, 1988, p. 165): • Evoluția științelor exacte (mutații și revoluții epistemologice, transferuri metodologice și interdisciplinare, discipline de graniță și combinații inedite de discipline, generalizarea folosirii informaticii și a ordinatoarelor etc). • Evoluția tehnologiei (impactul ei excepțional asupra producției moderne, a urbanismului, asupra vieții familiale, a stilurilor de viață etc). • Evoluția lumii muncii (mutații în profesiuni, apariția unor noi ocupații, dispariția altora). • Evoluția științelor sociale și umane (rolul lor sporit în cultivarea atitudinilor, capacităților, valorilor). • Evoluția culturii și artei (noi curente, forme inedite de participare la creație, mutații survenite în gusturile receptorilor). • Dezvoltarea sportului și turismului (ca o modalitate de apropiere a popoarelor, de creștere a spiritului olimpic și a fair-play-lm). • Impactul sporit al viitorului asupra prezentului (necesitatea introducerii unor module sau activități de studiere a viitorului, precum și a unor exerciții prospective). • Aspirațiile tineretului (participarea, nevoia de viață democratică, dorința de a cunoaște și a comunica, interesul pentru probitate și pentru respectarea valorilor etice). • Importanța crescândă a mijloacelor de informare în masă și a comunicării (sporirea considerabilă a volumului informației acumulate de elevi și studenți în afara activităților didactice). • Achizițiile cercetării pedagogice (privitoare la selecționarea și organizarea conținuturilor, inter- și transdisciplinaritate, modularitate, formarea formatorilor, noi modalități de învățare etc). • Problematica lumii contemporane (caracterizată prin universalitate, globa- 74 PEDAGOGIE Plecând de la o nouă metodologie de elaborare a conținuturilor, globală și coerentă, profesorul George Văideanu avansează un cadru metodologic, un aide--memoire pentru autorii de planuri și manuale școlare, ce cuprinde zece educații sau grupe de conținuturi, care ar trebui să fie integrate în trunchiul comun al școlii obligatorii, după cum urmează : 1. Educația pentru și prin științele exacte 2. Educația pentru și prin științele sociale și umaniste 3. Educația pentru și prin tehnologie și muncă 4. Limba maternă și limbile străine 5. Educația morală, civică și patriotică 6. Educația pentru, prin arte și prin modurile frumosului 7. Educația culturală și spirituală 8. Educația pentru și prin sport și loisir 9. Educația economică și casnică modernă 10. Semicalificare și calificare profesională. Desigur că aici nu este vorba despre o ierarhie, ci de o trecere în revistă, unele discipline putând prevala în funcție de tipurile de școli, cerințele publicului școlar, nevoile sociale. 3. Obiectivarea conținutului învățământului: plan, programă, manual Conținutul învățământului se obiectivează în documentele școlare, care au rolul de a norma și a imprima procesului de învățământ un caracter planificat și unitar, în condițiile în care, alături de unități școlare de stat, funcționează și școli particulare sau confesionale, planurile, programele și manualele școlare se multiplică, imprimând documentelor școlare noi funcții și caracteristici. Planul de învățământ este un document școlar emis de o instituție de învățământ (eventual, validat de către ministerul de resort), având funcția de a orienta procesele instructiv-educative. în cazul instituțiilor școlare de stat, planul de învățământ are un caracter unitar și obligatoriu pentru toate unitățile de același grad sau tip. Un plan de învățământ stabilește următoarele elemente : • disciplinele școlare care urmează a fi studiate și succesiunea acestora pe anii școlari; • numărul săptămânal și anual de ore pentru fiecare obiect, la fiecare an de studiu; • structura anului școlar, adică succesiunea intervalelor de timp afectate studiilor, vacanțelor, examenelor. Caracterul unitar al planului asigură o pregătire uniform* a nnnnio»i<.i „—1~-~ CONȚINUTUL PROCESULUI INSTRUCTIV-EDUCATIV 75 mă într-o manieră sintetică modul în care sunt convertite valorile culturale în sarcini educative generale, identificate în titulaturile diferitelor discipline și în ponderea și locul lor în ansamblul obiectelor de învățământ. Succesiunea, ordinea și gradarea disciplinelor se realizează în funcție de complexitatea domeniilor respective, particularitățile de vârstă ale elevilor, nevoile prezente și viitoare ale societății. Succesiunea disciplinelor pe ani de studii trebuie să asigure și transferurile epistemologice sau realizarea unei viziuni globale, holistice, despre existență, prin atenuarea și estomparea rupturilor cognitive datorate delimitărilor necesare, dar și artificiale, ale disciplinelor clasice de învățământ. Merită să amintim, pe această linie, încercarea lui O. Decroly, de la începutul secolului XX, de a avansa un model de distribuire a cunoștințelor școlare în conformitate cu patru mari centre de interes, mai apropiate nevoilor firești ale copiilor, mai naturale și mult mai legate între ele. Structurarea unui plan de învățământ ridică o serie de dificultăți pedagogice, cum ar fi: ce obiecte de învățământ trebuie alese și propuse elevilor la un moment dat, care trebuie să fie ponderea disciplinelor opționale și facultative în planurile școlare, care este succesiunea optimă a obiectelor de învățământ, când și dacă este bine ca profesorul (directorul de școală, inspectorul etc.) să intervină în aplicarea planului de învățământ, știut fiind că, deocamdată, acesta este obligatoriu, ce instanțe trebuie să fie solicitate în elaborarea unui plan de învățământ etc. Programa școlară este un document care configurează conținutul procesului instructiv-educativ la o disciplină de învățământ. Programa indică obiectivele, temele și subtemele la fiecare disciplină, timpul afectat pentru fiecare dintre acestea. Pentru profesor, programa școlară este principalul ghid în proiectarea și desfășurarea activităților, având o valoare operațională și instrumentală. în unele circumstanțe, programa poate suplini lipsa - pentru moment - a unui manual, dat fiind că, în principiu, aceasta include următoarele informații: sublinierea importanței disciplinei în cauză și a valorii ei instructiv-educative, obiectivele de realizat la disciplina respectivă, natura și volumul cunoștințelor și abilităților ce trebuie predate și însușite de către elevi, concretizate în enumerarea temelor și a subtemelor, timpul afectat pentru fiecare capitol, subcapitol, lecție, indicațiile metodologice privind predarea și evaluarea, temele suplimentare sau la dispoziția profesorului, indicațiile bibliografice etc. în funcție de disciplina de învățământ, la unele teme și lecții sunt recomandate sau circumscrise lucrări practice și de laborator, forme și modalități de aplicare a cunoștințelor, în perspectiva concretizării principiului didactic, al păstrării unei continuități între teoretic și aplicativ în acțiunea instructiv-formativă. Programa școlară este instrumentul de la care se pornește în realizarea proiectării didactice. Caracterul ei operațional derivă și din faptul că lasă profesorului suficientă autonomie în organizarea și dimensionarea acțiunilor educative. Poate că în perspectivă, programa școlară ar trebui să devină mai maleabilă la circumstanțele învățării, permițând profesorului să propună teme și subteme noi, în conformitate cu nevoile și posibilitățile concrete ale elevilor. Programa poate deveni un regularizator al libertății profesorului care, în anumite limite, determinate de 76 PEDAGOGIE Manualul școlar este unul dintre instrumentele de lucru pentru elevi, poate cel mai important, care detaliază în mod sistematic temele recomandate de programele școlare la fiecare obiect de studiu și pentru fiecare clasă. Din punctul de vedere al activităților învățământului, manualul are trei funcții principale (cf. Seguin, 1989, pp. 22-24): 1. Funcția de informare : • selecția cunoștințelor se va face astfel încât să asigure progresivitatea și să evite supraîncărcarea; • se va asigura filtrajul și selecția cunoștințelor prin reduceri, simplificări, reorganizări. 2. Funcția de structurare a învățării. Organizarea învățării se poate realiza în mai multe feluri: • de la experiența practică la teorie; • de la teorie la aplicații practice, prin controlarea achizițiilor; • de la exerciții practice la elaborarea teoriei; • de la expozeu la exemple, ilustrări; • de la exemple și ilustrări la observație și analiză. 3. Funcția de ghidare a învățării. Există alternativele: • repetiția, memorizarea, imitarea modelelor; • activitatea deschisă și creativă a elevului, care poate utiliza propriile sale experiențe și observații. In manual sunt cuprinse informații prelucrate și integrate după principii didactice, psihologice și praxiologice. El este instrumentul de lucru al elevului și, prin urmare, în afară de informații, acesta trebuie să conțină și modalități sau metodologii de lucru, redate explicit sau infuzate în logica expunerii didactice. Un bun manual trebuie să fie nu numai un depozitar de informații, ci și un prilej de dezvoltare a gândirii și a altor capacități sau dispoziții intelectuale, voliționale, morale, estetice etc. Pentru realizarea unui manual se cer a fi respectate o serie de exigențe: cerințe didactice (modalități convenabile de înfățișare a informației, respectarea unui stil cognitiv adecvat vârstei etc), cerințe igienice (lizibilitatea textului sau a materialului iconografic, calitatea hârtiei și a cernelii tipografice, formatul manualului) și cerințe estetice (calitatea tehnoredactării, a ilustrațiilor utilizate, a legării, a coloritului). în condițiile multiplicării surselor informative, inclusiv pentru elevi, șansa alegerii dintre mai multe manuale posibile, pentru una și aceeași disciplină la un an școlar, este benefică și necesară. Această posibilitate ar fi atât în avantajul elevilor, printr-o mai evidentă raportare a informației la particularitățile concrete, cât și în avantajul profesorilor, care ar reuși mai ușor să realizeze o diferențiere autentică în învățare, pornind de la un cumul informațional, el însuși CONȚINUTUL PROCESULUI INSTRUCTIV-EDUCATIV 7 7 4. Noi direcții în structurarea conținuturilor: perspectiva interdisciplinară și organizarea modulară Multiplicarea surselor învățământului și acumulările cognitive din diferitele domenii ale cunoașterii impun noi strategii de dimensionare și de structurare a conținuturilor. Eficiența lor este dată nu numai de modalitatea de selecție a informațiilor, pentru a li se asigura descongestionarea, ci și de strategii de ierarhizare și organizare, de compunere și articulare a acestora în complexe cât mai apropiate de realitatea descrisă și de obiectivele educaționale privind realizarea unei viziuni integrative, holistice la elevi. Una dintre exigențele contemporane privind structurarea conținuturilor o constituie promovarea interdisciplinarității. Principiul interdisciplinarității derivă din spațiul cercetării științifice, iar ca demers epistemic, în domeniul educației, poate fi sesizat sub două aspecte : conceperea conținuturilor în perspectivă interdisciplinară și proiectarea și organizarea proceselor didactice în viziune interdisciplinară. Conexiunea disciplinară cunoaște patru niveluri de concretizare : • multidisciplinaritatea (apare ca modalitatea cea mai puțin dezvoltată a conexiunii, constând - mai degrabă - în juxtapunerea unor elemente ale diverselor discipline, pentru a pune în lumină aspectele lor comune); - • pluridisciplinaritatea (constituie o integrare mai accentuată și se bazează pe o comunicare simetrică între diferite paradigme explicative); • interdisciplinaritatea (este o formă a cooperării între discipline diferite, cu privire la o problematică a cărei complexitate nu poate fi surprinsă decât printr-o convergență și o combinare prudentă a mai multor puncte de vedere); • transdisciplinaritatea (este vizată ca o întrepătrundere a mai multor discipline, care pot conduce în timp la constituirea de noi discipline sau noi domenii ale cunoașterii; ea presupune deja referința la un sistem axiomatic general și o unificare conceptuală a disciplinelor). în învățământ, interdisciplinaritatea implică stabilirea și exploatarea unor conexiuni între limbaje explicative sau operații, în scopul diminuării diferențelor care apar între disciplinele de învățământ clasice. Predarea și învățarea mono-disciplinare au dezavantajul că accentuează perceperea secvențială și insulară a realității, artificializând în mod abuziv o realitate care este unică și continuă. Desigur că, până la un punct, abordarea analitică este indispensabilă, cel puțin în practica didactică. La un moment dat, însă,-este necesară aruncarea unor punți de legătură între disciplinele școlare, prin realizarea fuziunii dintre multiplele perspective conceptuale sau operatorii. Un conținut școlar structurat în chip in-terdisciplinar este mai adecvat realității descrise și asigură o percepere unitară, coerentă a fenomenologiei existențiale. Specialiștii în domeniu identifică mai multe posibilități de insinuare a interdisciplinarității în învățământ. Cel puțin pentru învățământul preuniversitar, se 1988. 7 8 PEDAGOGIE • niveluri rezervate conceptorilor, adică autorilor de planuri, programe și manuale școlare, teste sau fișe de evaluare ; • punctele de intrare accesibile învățătorilor și profesorilor, în cadrul proceselor de predare și evaluare ; în acest caz, programele rămân neschimbate; • prin intermediul activităților nonformale sau extrașcolare. în funcție de modul cum intervine profesorul, interdisciplinaritatea se face prin: • corelații obligatorii și minimale, prevăzute de programele școlare sau impuse de logica predării noilor cunoștințe; • conexiuni disciplinare sistematice și elaborate, care constituie expresia unei viziuni bi- sau pluridisciplinare; aceste conexiuni presupun analiza epistemologică a disciplinelor și identificarea conceptelor și metodologiilor comune, extra-polabile, sau elaborarea în echipă a proiectelor de lecții și a planificărilor anuale sau trimestriale. Sub raportul modului elaborării sau al purtătorului, interdisciplinaritatea poate fi: • centrată pe cultura bogată și pluridisciplinară a unui profesor; cazurile sunt mai rare și presupun unele riscuri; • realizată în echipe de profesori cu specialități diferite vizând fie numai un grup de discipline predate la aceeași clasă, fie aceleași discipline urmărite atât în dimensiunea orizontală, cât și în cea verticală. Pregătirea viitorilor profesori se face în perspectiva mono- sau bi-disciplinară. De altfel, realitățile actuale nu îngăduie o altă formulă de pregătire a formatorilor. Probabil că, pentru viitor, modalitatea cea mai viabilă va fi lucrul în echipe de profesori care vor colabora la elaborarea și desfășurarea curriculum-vlm unei clase, precum și la dimensionarea unor conținuturi (prin planuri, programe, manuale), deschizând reale perspective viziunii interdisciplinare. în cadrul proceselor didactice obișnuite, la discipline diferite, se pot identifica obiective comune care pot fi, de asemenea, prilejuri de realizare a unor conexiuni disciplinare ce țin de inspirația și de tactul profesorilor pregătiți în perspectiva monodisciplinară. în același timp, tendința de a integra în clasă elemente informaționale provenite din mediul informai constituie o cale profitabilă, de întărire a spiritului interdisciplinar. Organizarea modulară a conținutului învățământului constituie o altă modalitate de modernizare și adecvare a acestuia la cerințele școlii contemporane. învățământul modular constă în structurarea conținuturilor în moduli didactici, aceștia incluzând seturi de cunoștințe, situații didactice, activități și mijloace de învățământ delimitate, menite a se plia pe cerințele și posibilitățile unor grupe sau clase de elevi. De altfel, unul dintre scopurile învățământului modular se referă la accentuarea flexibilității conținuturilor în funcție de interesele și capacitățile elevilor, de particularitățile lor psihice. Cursurile modulare sunt atât structuri organizatorice, cât și de conținut, ce presupun acțiuni de selecție a elevilor sau sunt frecventate în urma opțiunilor libere ale acestora. învățământul modular nu se dispensează de programul comun, constituit dintr-un număr de discipline fundamentale, obligatorii pentru toți. Simultan cu frecventarea cursurilor comune, în vederea realizării unei diferențieri CONȚINUTUL PROCESULUI INSTRUCTIV-EDUCATIV 79 Modulii, ca variante de conținut, pot fi diferiți în ceea ce privește dificultatea, nivelul și ritmul de lucru. Astfel, se pot structura moduli de recuperare, pentru elevii cu dificultăți, sau moduli de explicații suplimentare, pentru categorii de elevi buni sau foarte buni. Elevul optează sau i se sugerează urmarea unui modul pe care îl parcurge cu ajutorul profesorului, efectuându-se apoi evaluarea rezultatelor, în caz de nereușită, se recomandă un modul inferior sau complementar, învățarea modulară nu se poate extinde total. De regulă, disciplinele de bază sunt predate în perspectivă monodisciplinară. Dimensionarea modulară a conținutului se face pentru un grup de discipline (aceasta nu înseamnă că modulii se suprapun peste obiectele clasice de învățământ, ci reprezintă sinteze inedite, perspective epistemice noi, cumuluri de cunoștințe integrate etc.) care urmăresc diferențieri chiar în vederea orientării profesionale a elevilor. Temeiul filosofic al structurării modulare a conținutului îl constituie holismul, adică încercarea de a concepe o totalitate informațională ca unitate integrată de elemente ce își pierd trăsăturile secvențiale. Structurarea modulară înlesnește cuprinderea cunoștințelor speciale în „ansambluri logice care depășesc cantitativ și calitativ caracteristicile subunităților curriculare. Mai mulți moduli se pot construi într-un lanț modular sau o suită de moduli care vor fi oferiți/ceruți elevilor în funcție de obiectivele instructiv-educative sau în raport cu interesele și aptitudinile acestora. Plecând de la natura conținutului circumscris de modul, acesta poate fi centrat pe informații, metode, acțiuni, operații de achiziționat sau, cel mai adesea, pe combinații ale acestor posibilități. Note bibliografice Chevallard, Yves, 1991, La transposition didactique - du savoir savant au savoir enseigni, La Pens6e sauvage, Paris. Conseil de l'Europe, 1989, L'âducation intercidturelle. Concept, contexe et programme, Strasbourg. Develay, Michel, 1992, De l'apprentissage ă l'enseignement. Pour tine epistemologie scolaire, ESF Editeur, Paris. D'Hainaut, L., 1981, Interdisciplinaritate și integrare, in Programe de învățământ si educație permanentă, E.D.P., București. Hawley, Robert, 1975, Human Values in the Classroom, Hart Publishing Company, New York. Kneller, George, 1973, Logica și limbajul educației, E.D.P., București. Moles, A., 1974, Sociodinamica culturii, Editura Științifică, București. Nicola, Ioan, 1993, Pedagogie, E.D.P., București. Ornstein, A., Levine, D., 1989, Foundation of Education, Houghton Mifflin Company, Boston. Salade, D. (coord.), 1982, Didactica - Conținutul învățământului - componenta fundamentală a procesului didactic (capitol realizat de G. Văideanu și M. Ionescu), E.D.P., București. Seguin, Roger, 1989, L'elaboration des manuels scolaires, UNESCO, Paris. Seguin, Roger, 1991, Elaboration et mise en oeuvre des programmes scolaires. Guide methodologique, UNESCO, Paris. Văideanu, George, Rassekh, S., 1987, Les contenus de l'education. Perspectives mondialcs d'ici â Van 2000, UNESCO, Paris. Văideanu, George, 1988, Educația la frontiera dintre milenii, Ed. Politică, București. METODOLOGIA Șl TEHNOLOGIA INSTRUIRII 1. Delimitări conceptuale: tehnologie, metodologie, metodă, procedeu, mod de organizare a învățării Proiectarea și realizarea optimă a activității instmctiv-educative depind de felul cum se desfășoară, dimensionează și articulează componentele materiale, procedurale și organizatorice, care imprimă un anumit sens și o anumită eficiență pragmatică formării tineretului. Concretizarea idealurilor educaționale în comportamente și mentalități nu este posibilă dacă activitatea de predare și învățare nu dispune de un sistem coerent de căi și mijloace de înfăptuire, de o instrumentalizare procedurală și tehnică a pașilor ce urmează a fi făcuți pentru atingerea scopului propus. Formele și mijloacele strategice, de înfăptuire a sarcinilor didactice, pot fi circumscrise terminologic prin intermediul sintagmelor de tehnologie didactică, metodologie didactică, metodă, procedeu și mod de organizare a învățării. Tehnologia didactică. Termenul poate primi două accepțiuni: a. ansamblul mijloacelor audio-vizuale utilizate în practica educativă (sensul restrâns, din ce în ce mai puțin utilizat); b. ansamblul structurat al metodelor, mijloacelor de învățământ, al strategiilor de organizare a predării-învățării, puse în aplicație în interacțiunea dintre educator și educat, printr-o strânsă corelare a lor cu obiectivele pedagogice, conținuturile transmise, formele de realizare a instruirii, modalitățile de evaluare (sensul larg al termenului, generalizat în literatura de specialitate). Tehnologia didactică se structurează prin intercorelarea necesară a componentelor procesului de învățământ și prin racordarea acestor componente la determinări din afara acestui sistem procesual (dinamica tehnicii și științelor, mutațiile manageriale, rezultate și soluții inedite ale cercetării științelor educației etc). Tehnologia didactică vizează nu numai resursele activate, unele aspecte ale mass--mediei, aparatura tehnică avută în vedere, ci toate acestea împreună, raportate la conținuturi, strategii didactice, aspecte relaționare, procedee evaluative sau autoevaluative. Este obligația profesorului de a realiza această racordare a mijloacelor materiale și a procedeelor acționale la situația de învățare, știut fiind faptul că nu inovațiile și perfecționările în sine aduc o creștere a randamentului învățării, ci modul de corelare și de valorificare a acestor componente pot conduce la eficientizarea proceselor didactice. METODOLOGIA ȘI TEHNOLOGIA INSTRUIRII 8 1 logia instruirii precizează natura, funcțiile și clasificările posibile ale diferitelor metode de învățământ. Sunt descrise caracteristicile operaționale ale metodei, în perspectiva adecvării lor la circumstanțe diferite ale instruirii, și sunt scoase în evidență posibilitățile de ipostaziere diferențiată ale acestora, în funcție de creativitatea și inspirația profesorului. Metoda didactică. Termenul metodă derivă etimologic din două cuvinte grecești (odos - cale; metha - spre, către) și are înțelesul de „drum (către) ...", „cale (spre)...". în didactică, metoda se referă la calea care e urmată, drumul ce conduce la atingerea obiectivelor educaționale. Metodele de instruire se aseamănă cu metodele de cercetare (ale științei), în sensul că ambele sunt căi care duc la conturarea unor fapte, legități, descrieri, interpretări cât mai apropiate de realitate. Deosebirea fundamentală constă în aceea că, în timp ce metodele de cercetare produc, elaborează cunoștințe, metodele didactice - de regulă - prezintă, vehiculează cunoașterea sedimentată la un moment dat. Primele metode servesc la descoperirea propriu-zisă a unor adevăruri, ultimele slujesc la comunicarea lor ori la conducerea eforturilor spre redescoperirea adevărurilor, noi pentru elevi, nu și pentru comunitatea științifică. Metoda didactică este o cale eficientă de organizare și desfășurare a predării-învățării și se corelează cu celelalte componente ale instruirii. Sintetizând mai multe definiții avansate de diferiți pedagogi, profesorul George Văideanu (1986, pp. 3-4) arată că metoda de învățământ reprezintă calea sau modalitatea de lucru: • selecționată de cadrul didactic și pusă în aplicare în lecții sau activități extrașcolare cu ajutorul elevilor și în beneficiul acestora; • care presupune, în toate cazurile, cooperarea între profesor și elevi și participarea acestora la căutarea soluțiilor, la distingerea adevărului de eroare etc. ; • care se folosește sub forma unor variante și/sau procedee selecționate, combinate și utilizate în funcție de nivelul și trebuințele sau interesele elevilor, în vederea asimilării temeinice a cunoștințelor, a trăirii valorilor, a stimulării spiritului creativ etc.; utilizarea metodelor nu vizează numai asimilarea cunoștințelor; • care-i permite profesorului să se manifeste ca purtător competent al conți-nuturilor învățământului și ca organizator al proceselor de predare-învățare; în cursul desfășurării acestora, el poate juca rolul de animator, ghid, evaluator, predarea fiind un aspect al învățării. Metoda are un caracter polifuncțional, în sensul că poate participa simultan sau succesiv la realizarea mai multor obiective instructiv-educative. Opțiunea profesorului pentru o anumită metodă de învățământ constituie o decizie de mare complexitate. Alegerea unei metode se face ținând cont de finalitățile educației, de conținutul procesului instructiv, de particularitățile de vârstă și de cele individuale ale elevilor, de psihosociologia grupurilor școlare, de natura mijloacelor de învățământ, de experiența și competența didactică a profesorului. „Orice metodă pedagogică - scrie Gaston Mialaret (1981, p. 46) - rezultă din întâlnirea mai 8 2 PEDAGOGIE Specialiștii în metodologia didactică (Cerghit, 1980, pp. 12-17) acreditează teza că metodele dețin mai multe funcții specifice: a. funcția cognitivă (metoda constituie pentru elev o cale de acces spre cunoașterea adevărurilor și a procedurilor de acțiune, spre însușirea științei și tehnicii, a culturii și a comportamentelor umane ; metoda devine pentru elev un mod de a afla, de a cerceta, de a descoperi); b. funcția formativ-educativă (metodele supun exersării și elaborării diversele funcții psihice și fizice ale elevilor, prin formarea unor noi deprinderi intelectuale și structuri cognitive, a unor noi atitudini, sentimente, capacități, comportamente ; metoda de predare nu este numai calea de transmitere a unor cunoștințe, ci și un proces educativ); c. funcția instrumentală (sau operațională, în sensul că metoda servește drept tehnică de execuție, mijlocind atingerea obiectivelor instructiv-educative); d. funcția normativă (sau de optimizare a acțiunii, prin aceea că metoda arată cum trebuie să se procedeze, cum să se predea și cum să se învețe astfel încât să se obțină cele mai bune rezultate). Procedeul didactic. Metoda se aplică printr-o suită de operații concrete, numite procedee. Procedeul didactic reprezintă o secvență a metodei, un simplu detaliu, o tehnică mai limitată de acțiune, o componentă sau chiar o particularizare a metodei. O metodă apare ca un ansamblu corelat de procedee considerate a fi cele mai oportune pentru o situație dată de învățare. Valoarea și eficiența pragmatică a unei metode sunt condiționate de calitatea, adecvarea și congruența procedeelor care o compun. De regulă, în interiorul unei metode, procedeele se pot reordona, în funcție de exigențe exterioare, ceea ce face ca una și aceeași metodă să poată dobândi trăsături și dimensiuni praxiologice noi, date tocmai de combi-natorica procedeelor. Mutațiile intervenite pot fi atât de mari, încât, la limită, metoda poate deveni ea însăși un procedeu, în contextul altei metode, după cum un procedeu își poate aroga demnitatea de metodă la un moment dat. Mod de organizare a învățării. Este un concept supraordonat celui de metodă și procedeu didactic. George Văideanu definește noua ipostază a metodologiei didactice ca fiind „un grupaj de metode sau procedee care operează într-o anumită situație de învățare (ore duble sau succesive, patru-cinci clase grupate într-o sală mare etc.) și/sau în asociere cu o nouă modalitate de realizare a învățării: învățarea asistată de ordinator (IAO), învățarea bazată pe manuale și caiete programate etc." (1988, p. 203). Găsim că noul termen prezintă o mare valoare euristică, în plan teoretic, datorită faptului că el ne ajută să circumscriem aspecte ale metodologiei didactice care, de multe ori, sunt asimilate procedeelor sau metodelor simple. Se uită, deseori, că în planul metodologiei didactice se structurează o anumită ierarhie, care este dată de complexitatea epistemică și de combinația diferitelor secvențe procedurale. Se mai uită, de asemenea, că în anumite circumstanțe, metodologia este atât de mult impregnată de specificul mijlocului de învățământ (ca în învățarea asistată de ordinator), încât cu greu se mai poate susține nnrifatpa" nnm motnAn nAiAa —*.---------:- -- t- METODOLOGIA ȘI TEHNOLOGIA INSTRUIRII 8 3 metodelor de învățământ „metodele" de tip Montessori, Decroly, Claparede etc. (vezi Palmade, 1975). După definiția noastră, aceste ipostaze nu sunt metode propriu-zise, ci complexe metodologice mai largi, ce includ și elemente organizatorice sau tehnologice (anumite mijloace de învățământ). Acestor aliaje și combinatoriei metodologice credem că li s-ar potrivi mai bine denumirea de „mod de realizare a învățării". 2. Noi tendințe în metodologia didactică în cadrul unui sistem de instruire, metodologia didactică trebuie să fie consonantă cu toate modificările și transformările survenite în ceea ce privește finalitățile educației, conținuturile învățământului, noile cerințe ale elevilor și societății. Metodologia se cere a fi suplă și permisivă la dinamica schimbărilor care au loc în componentele procesului instructiy-educativ. Calitatea unei tehnologii este dată de flexibilitatea și deschiderea ei față de situațiile și exigențele noi, complexe ale învățământului contemporan. O metodă nu este bună sau rea în sine, ci prin raportarea ei la situația didactică respectivă, criteriul oportunității sau adecvării la o anumită realitate fiind cel care o poate face mai mult sau mai puțin eficientă. în același timp, nu numai adecvarea externă constituie un indicator al pertinenței metodei, ci și congruența secvențelor care o compun (respectiv, a procedeelor didactice) precum și alternanța, succesivitatea artificiilor metodologice, calitatea coordonării și articulării între metode, între un procedeu și o metodă etc. Calitatea metodologică este un aspect ce ține de oportunitate, dozaj, combi-natorică între metode sau ipostaze ale metodelor; este o chestiune de articulare calitativă și mai puțin de preeminență ori extensiune a unei metode în dauna alteia. A spune aprioric că o metodă este mai bună decât alta (sau că o metodă este de dorit), fără a ține cont de contextul în care metoda respectivă este (sau devine) eficientă, constituie o afirmație hazardată și chiar lipsită de sens. Considerând că presupozițiile oportunității, adecvării și congruenței metodologice sunt asigurate, am putea avansa o serie de exigențe și cerințe spre care ar trebui să evolueze metodologia de instruire (facem precizarea că, în fapt, metodologia a făcut pași importanți în această direcție): • punerea în practică a unor noi metode și procedee de instruire care să soluționeze adecvat noile situații de învățare ; dezvoltarea în „cantitate" a metodologiei, prin adaptarea și integrarea unor metode nespecifice, din alte spații problematice, dar care pot rezolva satisfăcător unele cerințe (de pildă, folosirea în învățământ a brainstorming-lui, care este - la origine - o metodă de dezvoltare a creativității) ; creșterea în cantitate a metodelor nu este, însă, soluția cea mai fericită ; • folosirea pe scară mai largă a unor metode activ-participative, prin activizarea structurilor cognitive și operatorii ale elevilor și prin apelarea la metode pasive numai când este nevoie; maximizarea dimensiunii active a metodelor (în 84 PEDAGOGIE • extinderea utilizării unor combinații și ansambluri metodologice prin alternări ale unor caracteristici (în planurile activitate-pasivitate, abstractizare-concre-tizare, algoritmicitate-euristicitate etc.) și nu prin dominanță metodologică; renunțarea la o metodă dominantă în favoarea unei varietăți și flexibilități metodologice, care să vină în întâmpinarea nevoilor diverse ale elevilor și care să fie adecvate permanent la noile situații de învățare; • instrumentalizarea optimă a metodologiei prin integrarea unor mijloace de învățământ adecvate care au un aport autentic în eficientizarea predării-învățării; nu este vorba de o simplă adăugare a unui mijloc de învățământ, oricât de sofisticat ar fi el, ci de o redimensionare, o pregătire a acestuia în perspectivă metodologică (așa cum ar fi diferitele programe structurate explicit pentru învățarea asistată de ordinator); • extinderea folosirii unor metode care solicită componentele relaționale ale activității didactice, respectiv aspectul comunicațional pe axa profesor-elevi sau pe direcția elevi-elevi; atenuarea tendinței magistrocentrisțe a metodologiei didactice ; întărirea dreptului elevului de a învăța prin participare, alături de alții; • accentuarea tendinței formativ-educative a metodei didactice; extinderea metodelor de căutare și identificare a cunoștințelor, și nu de transmitere a lor pe cont propriu; cultivarea metodelor de autoinstrucție și autoeducație permanentă; promovarea unor metode care efectiv îi ajută pe elevi în sensul dorit; adecvarea metodelor la realitatea existentă, „pragmatizarea" metodologiei. 3. Sistemul metodelor de învățământ. Clasificare Metodologia didactică formează un sistem mai mult sau mai puțin coerent, realizat prin stratificarea și cumularea mai multor metode, atât pe axa evoluției istorice, cât și pe plan sincronic, metode care se corelează, se prelungesc unele în altele și se completează reciproc. Clasificarea metodelor didactice reprezintă încă o problemă controversată, ce alimentează noi discuții și experimentări. Atât în legătură cu stabilirea criteriilor clasificării, cât și în raport cu apartenența metodelor la anumite clase, problematica taxonomiei rămâne încă deschisă. Avansăm presupoziția coexistenței simultane a mai multor clasificări ce pot fi destul de operante în circumstanțe bine stabilite. Mai facem observația conform căreia criteriile de clasificare nu sunt absolute, iar încadrarea unei metode într-o anumită clasă nu este definitivă, ci relativă. O metodă se definește prin predominanța unor caracteristici la un moment dat, caracteristici ce se pot metamorfoza astfel încât metoda să gliseze imperceptibil într-o clasă complementară sau chiar contrară (atunci când avem o clasificare dihotomică). De pildă, o metodă așa-zis tradițională poate evolua spre modernitate, în măsura în care secvențele procedurale care o compun îngăduie restructurări inedite sau atunci când circumstanțele de aplicare a acelei metode sunt cu totul noi. După cum și în unele metode - așa-zis moderne - întrezărim secvențe destul de tradiționale sau desco- METODOLOGIA ȘI TEHNOLOGIA INSTRUIRII 8 5 Se știe că, din punct de vedere logic, o bună clasificare va respecta anumite condiții: a. criteriile de clasificare trebuie să fie unice, irepetabile; b. clasificarea trebuie să fie completă, adică să epuizeze universul de discurs; c. clasele care se decantează în urma clasificării trebuie să se excludă între ele; d. suma claselor găsite trebuie să fie identică cu universul de discurs. Mai adăugăm la aceste cerințe încă o exigență de natură epistemică și anume cea reieșită din definițiile date metodei, procedeului, modului de organizare a învățării: clasificarea trebuie să opereze în interiorul unei clase (metodă, procedeu, mod de organizare) și nu asupra tuturor variantelor metodologice, prin amalgamarea acestora și prin neluarea în seamă a diferențelor semnificative dintre ele. Plecând de la o literatură în acest domeniu (Palmade, 1975, Cerghit, 1980, Mucchielli, 1982, Cerghit, 1988), avansăm următoarele clasificări posibile, cu criteriile subsecvente: a. din punct de vedere istoric: • metode tradiționale, clasice (expunerea, conversația, exercițiul etc.); • metode moderne, de dată mai recentă (algoritmizarea, problematizarea, brainstorming-ul, instruirea programată etc). b. în funcție de extensiunea sferei de aplicabilitate: • metode generale (expunerea, prelegerea, conversația, cursul magistral etc.); • metode particulare sau speciale (restrânse la predarea unor discipline de învățământ sau aplicabile pe anumite trepte ale instrucției și educației, cum ar fi exercițiul moral sau exemplul, în cazul educației morale). c. pornind de la modalitatea principală de prezentare a cunoștințelor: • metode verbale, bazate pe cuvântul scris sau rostit; • metode intuitive, bazate pe observarea directă, concret-senzorială a obiectelor și fenomenelor realității sau a substitutelor acestora. d. după gradul de angajare a elevilor la lecție: • metode expozitive sau pasive, centrate pe memoria reproductivă și pe ascultarea pasivă; • metode active, care suscită activitatea de explorare personală a realității. e. după funcția didactică principală: • cu funcția principală de predare și comunicare; • cu funcția principală de fixare și consolidare; • cu funcția principală de verificare și apreciere a rezultatelor muncii. /. înfiincție de modul de administrare a experienței ce urmează a fi însușită: • metode algoritmice, bazate pe secvențe operaționale, stabile, construite dinainte • 8 6 ' PEDAGOGIE M" g. după forma de organizare a muncii: • metode individuale, pentru fiecare elev în parte; • metode de predare-învățare în grupuri (de nivel sau omogene și pe grupe eterogene); • metode frontale, cu întreaga clasă; • metode combinate, prin alternări între variantele de mai sus. h. în funcție de axa învățare mecanică (prin receptare) - învățare conștientă (prin descoperire): • metode bazate pe învățarea prin receptare (expunerea, demonstrația cu caracter expozitiv); • metode care aparțin preponderent descoperirii dirijate (conversația euristică, observația dirijată, instruirea programată, studiul de caz etc.); • metode de descoperire propriu-zisă (observarea independentă, exercițiul euristic, rezolvarea de probleme, brainstorming-ul etc.) (cf. Moise, 1993). i. după sorgintea schimbării produse la elevi: • metode heterostructurante (transformarea se produce prin altul, ca în cazul expunerii, conversației, studiului de caz, problematizării etc.); • metode autostructurante (individul se transformă prin sine, ca în situația unor metode de tipul descoperirii, observației, exercițiului etc.) (cf. Landsheere, 1992, p. 130). Considerăm că fiecare metodă didactică poate poseda, la un moment dat, note și trăsături care o vor face să se integreze, succesiv, în clasele de metode mai sus invocate. Taxonomiile avansate sunt construcții teoretice orientative, care ne ajută să identificăm tendința generală a metodologiei de a se baza pe caracteristici aflate la poli opuși (ca, de pildă, tradiționalitate - modernitate, generalitate -particularitate, algoritmicitate - euristicitate, verbalitate - intuitivitate etc.) în vederea realizării unei etichetări și a unei circumscrieri teoretice, atunci când se cere o astfel de explicitare, sau pentru alegerea și selectarea practică a unor metode de învățământ, în circumstanțe pragmatice variate. în același timp, nici metodele ca atare nu apar în stare pură, ci sub forma unor variante și aspecte diferite, încât, în mod difuz, în cadrul unei metode caracterizate la început prin algoritmicitate - de pildă - se poate naște treptat tendința către euristicitate. Constantin Moise (1986, p. 46), analizând metoda algoritmică, ajunge la concluzia că algoritmizarea nu este o metodă de sine stătătoare, ci o latură a fiecăreia dintre metodele cunoscute, dându-le acestora o coloratură specifică. Exercițiul este, inițial, o metodă algoritmică, dar reluat, repetat, interiorizat de elev, el poate sta sub semnul învățării euristice, când elevul însuși ajunge să proiecteze exerciții inedite. Cel mai adesea, metodele nu se manifestă izolat și - mai ales - în stare pură. Ele apar și se concretizează în variante metodologice compozite, prin difuziunea permanentă a unor trăsături și prin articularea a două sau mai multe metode. Există, însă, o serie de metode primare, de „ideal-tipuri" metodologice din care derivă combinații inedite pe care este bine să le trecem în revistă. Vom evoca în METODOLOGIA ȘI TEHNOLOGIA INSTRUIRII 8 7 4. Descrierea principalelor metode de învățământ ' a. Expunerea. Constă în prezentarea de către profesor a unor cunoștințe noi, pe cale orală, în structuri bine închegate, ceea ce garantează o eficiență sporită, prin transmiterea unui volum mare de informații într-o unitate de timp determinată, în funcție de natura și amploarea deducțiilor și argumentelor desfășurate, de stilul discursiv și de concretețea limbajului folosit, expunerea cunoaște mai multe variante : povestirea, explicația, prelegerea, expunerea universitară, expunerea cu oponent. Povestirea este o narațiune simplă, într-un limbaj expresiv, folosită cu precădere la clasele mici. Prin ornamentarea discursului cu figuri de limbaj se realizează o participare afectivă a elevilor, se stimulează imaginația, se antrenează noi motivații și disponibilități de învățare. Explicația presupune o dezvăluire a adevărului pe baza unei argumentații deductive. Cu acest prilej, se pun în mișcare operații logice mai complicate precum inducția, deducția, comparația, sinteza, analiza, analogia. Accentul cade, totuși, pe receptare și mai puțin pe interpretarea cunoștințelor. Prelegerea constă în expunerea de către profesor a unui volum mai mare de cunoștințe, bine organizate și sistematizate, și presupune o mai mare maturitate receptivă a elevilor. De regulă, metoda se recomandă claselor mai mari. Pentru reușita unei prelegeri, profesorul se poate ghida după un plan orientativ. Prelegerea universitară este folosită în învățământul superior. Ea se desfășoară pe durata a două ore și poate lăsa loc și intervențiilor studenților. Expunerea cu oponent este o formă dramatizată a expunerii propriu-zise, ce presupune prezența celui de-al doilea cadru didactic (sau a unui elev instruit în acest sens). Prin ridicarea unor întrebări, crearea unor situații problematice, se înviorează mersul expunerii, imprimând un caracter euristic căutării unor soluții, rezolvării unor probleme. Metoda expunerii didactice constituie o cale simplă, directă și rapidă de transmitere a unor cunoștințe. Ea este o modalitate funcțională și parcimonAîsă de predare, elevii putând sesiza direct, în gândirea profesorului, un model 4e Ascri-minare și de operare teoretică. Prin faptul că, în expunere, elevilor li se oferă cunoștințe de-a gata, metoda predispune la pasivism și absența spiritului critic. Prin supralicitarea acestei metode se poate ajunge la formalism și superficialitate în învățare. Comunicarea între profesor și elev este unidirecțională, iar feed--back-u\ este mai slab. în același timp, expunerea asigură o slabă individualizare a predării și învățării. De aici nu rezultă că metoda expunerii ar trebui eliminată. Alegerea și folosirea ei vor fi justificate de adecvarea la o situație didactică dată - atunci când se utilizează ca atare - sau prin imprimarea unei note activizante sau euristice (prin recursul la întrebări, luări de poziție, încercări de problematizare pe anumite secvențe, discriminări valorice etc). b. Conversația euristica. Este o metodă dialogală, de incitare a elevilor prin î«i—1_*_: .:-----t„ i—„x „,„;,»,,«.;„„ cnArntiAx arta oflSt-ii aHpvSriiriinr nrintr-im sir 8 8 PEDAGOGIE incursiune în propriul univers cognitiv și să facă o serie de conexiuni care să faciliteze dezvăluirea de noi aspecte ale realității. Dacă acceptăm tezele conform cărora întrebarea este începutul cunoașterii și al progresului cognitiv și că veritabila cunoaștere nu constă atât în răspuns, cât în punerea permanentă a unor întrebări și în urmărirea necontenită a unor răspunsuri care vor da naștere unor noi întrebări, atunci nu este zadarnic efortul de a ne opri asupra rostului punerii întrebărilor în activitatea didactică. Practica didactică actuală trebuie să instituie un dialog veritabil între participanții la educație. Metoda conversației socratice solicită inteligența productivă, spontaneitatea și curiozitatea, lăsând elevilor mai multă libertate de căutare. Punerea unei probleme contribuie la apariția motivului cognitiv, iar metoda de rezolvare sfârșește să fie adoptată de elev ca o „valoare intelectuală proprie, care începe să-i motiveze activitatea ulterioară, să-i creeze cadrul și orientarea" (Kuliutkin, 1974, p. 179). Contextul ridicării unei întrebări poate fi atât natural, spontan, cât și artificial, premeditat, când elevul, „stârnit" de profesor, caută să învingă dificultățile, dobândind noi cunoștințe. De preferat este să se renunțe la întrebări limitate, înguste, prin care „profesorii determină (pe elevi) să spună ceea ce ar fi spus ei înșiși", căci se realizează de fapt „un învățământ expozitiv camuflat" (Leroy, 1974, p. 29). De asemenea, intervenția directă a educatorului în dialog mărește pasivitatea și conformismul, în timp ce influența indirectă favorizează inițiativa și spontaneitatea tinerilor și le dezvoltă capacitatea de a coopera în rezolvarea de probleme. Propoziția interogativă se situează la granița dintre cunoaștere și necunoaștere și, de aceea, funcționează activ în orice situație de învățare. „întrebările anticipează, în planul gândirii, operațiile de efectuat, mijlocesc trecerea de la o operație la alta, schimbă direcția gândirii, fac trecerea de la o cunoaștere imprecisă și limitată, la o cunoaștere precisă și completă. O întrebare este o invitație la acțiune, este un ferment al activității mintale, un instrument de obținere a informațiilor" (Cerghit, 1980, p. 116). întrebarea este un fel special de propoziție pragmatică, destinată să obțină un răspuns sau o informație. Ea poate fi calificată drept „judecată incompletă" sau „structură cu date insuficiente" (Okon, 1978, p. 50), susținând o relație între doi termeni, din care unul se cefteAa-fi determinat. Ivffieâkinei întrebări nu este semnul obligatoriu al necunoașterii. Dimpotrivă, prezența ei denotă că ceva din ceea ce se caută este anunțat prin chiar punerea întrebării. „Fiecare căutare - spune Heidegger - conține o însoțire precursoare (subl. n.) care este ceva din ceea ce se caută." Problema care se avansează predetermină de multe ori soluția ce urmează a fi revelată. Orice conținut, care va fi „turnat" în „forma" întrebării, trebuie să se modeleze în spiritul ei. Răspunsul „se ascunde" in nuce în însăși întrebarea care este pusă, încât și aici funcționează acel principiu - oarecum tăinuit, căci ține de „viclenia" rațiunii - și anume : „nu te-aș căuta (în plinătate) dacă nu te-aș fi găsit (în parte)". Așadar, propoziția interogativă are o natură contextuală și rezultă dintr-un fond de cunoștințe inițial știute. Logicienii numesc acest conținut anticipatoriu presupoziția întrebării. Totodată, întrebarea dezvăluie o altă latură a lucrurilor față de cum le știam loi la un moment dat. Ea pretinde a „uita" ceea ce cunoaștem în profitul pros- METODOLOGIA ȘI TEHNOLOGIA INSTRUIRII 8 9 Constantin Noica - luminezi lucrurile. Este vorba de o iluminare a lor la propriu, punere a lor în lumină, în sensul că deschizi un orizont, unde lucrurile pot apărea lămurit sau nu. Felul cum proiectezi fascicolul de lumină, întrebând, este felul cum înfrunți lucrurile, iar bogăția modalităților de interogație ține nu mai mult de subtilitatea conștiinței ce întreabă, decât de subtilitatea existentului asupra căruia întreabă" (Noica, 1978, p. 14). Problema trebuie să fie bine formulată căci, după cum se spune în mod curent, o întrebare bine pusă este pe jumătate rezolvată. Propoziția interogativă scapă distincției adevăr/fals. Ea poate fi calificată drept corectă, având sens, sau incorectă, fără sens. Propoziția interogativă este corectă dacă sunt satisfăcute următoarele axiome: • faptul supus interogării nu este absurd; • cel interogat poate în principiu să răspundă. Pentru evitarea „paralogismelor" erotetice se mai cer și alte condiții. Petre Botezatu subliniază că cele mai importante sunt precizia, univocitatea și unicitatea (Botezatu, 1982, p. 211). Alți autori aduc în discuție sintactica întrebării (care poate fi incorectă sau netermînată), dimensiunea semantică (posibilitatea accederii la sensul sau semnificația ei) și contextul pragmatic (cu dificultățile subsecvente : oportunitatea determinată de cantitatea de informații deținute de elevi și entropia întrebării, care nu trebuie să depășească anumite limite). Erotetica - sau logica punerii întrebărilor - se dovedește a fi relevantă pentru științele instrucționale, în măsura în care profesorii predau logica întrebărilor ca parte a materiei lor. Ea trebuie să fie „solidară" cu respectiva disciplină de învățământ, să ființeze ca o „secreție" a acesteia și nu ca un panaceu aplicat forțat, din exterior. Mai toate disciplinele teoretice permit decantarea unui eșafodaj ero-tetic. Succesul acestui efort va ține atât de „predispoziția" respectivului obiect de învățământ față de o atare operaționalizare, cât și de calitățile pedagogice ale profesorului, care apelează la strategia erotetica. Să facem observația că tipologia întrebărilor avansate trebuie să fie largă și flexibilă, enunțându-se, în funcție de circumstanțe, întrebări de tip reproductiv (ce?, unde?, când?), productiv (de ce?, cum?), întrebări ipotetice (dar dacă?), de evaluare (ce este mai bun, drept, bine, frumos?), întrebări divergente (care orientează gândirea pe traiecte inedite), întrebări convergente (ce îmbie la analize, sinteze, comparații etc). Există un dinamism inerent în punerea întrebărilor. Ele se leagă, se cheamă și se completează reciproc. O întrebare „trezește" alte întrebări, declanșându-se o reacție în lanț în „generatorul" erotetic. întrebarea pusă poate ascunde, uneori, alte întrebări neformulate încă. Ne fixăm o întrebare, dar nu știm care vor fi următoarele. Interogația împrumută ceva din cutia cu surprize a Pandorei (ceea ce este de dorit), dar și din întortocheatul labirint al Minotaurului (în care te poți pierde). Se pot converti unele întrebări de tip simplu sau reproductiv în altele com-plexe sau productiv-cognitive, prin introducerea unor functori relativizatori ca: »ce se întâmplă dacă", „ce credeți voi", „totuși", „dacă", „nu cumva, oare" etc. Aceștia, nu numai că sporesc gradul de entropie a întrebării (amplificând „zarea interioară" a problemei - cum ar spune Blaga), dar și potențează o platformă 90 PEDAGOGIE c. Demonstrația didactică. Aceasta constă în prezentarea unor obiecte, fenomene, substitute ale acestora sau în executarea unor acțiuni de încorporat de către elevi, în scopul asigurării unui suport concret-senzorial, care va facilita cunoașterea unor aspecte ale realității sau reproducerea unor acțiuni ce stau la baza unor comportamente de ordin practic, profesional etc. A demonstra înseamnă a arăta, a prezenta obiecte, procese, acțiuni - reale sau artificiale - în vederea inducerii teoretice la elevi a unor proprietăți, constante, legități care constituie elemente fundamentale ale cunoașterii. Demonstrația didactică nu se identifică în nici un caz cu demonstrarea deductivă, teoretică, utilizată, de pildă, la matematică. La baza demonstrației se află un suport material (natural, figurativ sau simbolic), de la care se pleacă și se construiesc reprezentări, constatări, interpretări. Și limbajul se poate constitui în suport al demonstrației, în măsura în care un nivel mai „concret" al acestuia potențează explicitări mult mai abstracte. De pildă, un limbaj abundent în imagini și reprezentări constituie un bun prag pentru trecerea la formularea unor idei și interpretări mai generale și mai abstracte. Demonstrația sprijină procesul cunoașterii atât pe traiectul deductiv, prin materializarea și concretizarea unor idei în construcții ideatice de ordin inferior (sub aspectul abstractizării), dar și pe traiectul inductiv, prin conceptualizarea și „desprinderea" de realitate, prin decantarea unor cadre idealizate de operare, ce garantează pătrunderea și explicarea mai nuanțată și mai adâncă a realității. In funcție de materialul intuitiv avut la dispoziție, se pot defini mai multe tipuri de demonstrații. Astfel, Ioan Cerghit (1980) identifică: demonstrația pe viu a unor obiecte și fenomene sau acțiuni, în starea lor naturală de existență și manifestare (experimentul de laborator, demonstrația operațiilor motrice, a unor comportamente), demonstrația figurativă (cu ajutorul reprezentărilor grafice), demonstrația cu ajutorul desenului la tablă, demonstrația cu ajutorul modelelor (fizice, grafice), demonstrația cu ajutorul imaginilor audio-vizuale (proiecții fixe și dinamice, secvențe televizate), demonstrația prin exemple etc. Spre deosebire de descoperire, care are un rol inventiv, demonstrația are un caracter ilustrativ, conducând la reproducerea, oarecum pasivă, a unor acțiuni sau la asimilarea unor cunoștințe pe baza unor surse intuitive. d. Observația didactică. Este urmărirea atentă a unor obiecte și fenomene de către elevi, fie sub îndrumarea cadrului didactic (observația sistematică), fie în mod autonom (observația independentă), în scopul depistării unor noi aspecte ale realității și al întregirii unor informații. Observația are o valoare euristică și participativă, întrucât ea se bazează pe (și dezvoltă) receptivitatea elevilor față de . fenomenologia existențială. Observațiile pot fi de scurtă sau de lungă durată. Prin observații, se urmăresc explicarea, descrierea și interpretarea unor fenomene din perspectiva unor sarcini concrete de învățare, exprimarea și explicitarea rezultatelor observațiilor cu ajutorul unor suporturi materiale (referate, tabele, desene, grafice). în același timp, această metodă conduce și la formarea unor calități comportamentale cum ar fi consecvența, răbdarea, perseverența, perspicacitatea și imaginația. e. Exercițiul didactic. Constituie o modalitate de efectuare a nn™- „~—~*" -■ METODOLOGIA ȘI TEHNOLOGIA INSTRUIRII 9 1 sau consolidării unor cunoștințe și abilități. Această metodă are - în principiu -un caracter algoritmic, prin aceea că presupune anumite secvențe riguroase, prescrise, ce se repetă întocmai. Exercițiul presupune, deci, o suită de acțiuni ce se reiau relativ identic și care determină apariția unor componente acționale automatizate ale elevilor. Pe lângă formarea și consolidarea unor deprinderi, exercițiul poate realiza și alte sarcini, precum: adâncirea înțelegerii noțiunilor, regulilor, principiilor și teoriilor învățate, consolidarea cunoștințelor și deprinderilor însușite, dezvoltarea operațiilor mintale și constituirea lor în structuri operaționale, sporirea capacității operatorii a cunoștințelor, priceperilor și deprinderilor, prevenirea uitării și evitarea tendințelor de interferență (confuzie), dezvoltarea unor trăsături morale, de voință și caracter (Cerghit, 1980, p. 192). Exercițiul permite și o anumită clasificare, în funcție de o serie de criterii: după funcțiile îndeplinite (introductive, de bază, de consolidare, operatorii, structurale), după numărul de participanți la exercițiu (individuale, de echipă, colective), după gradul de intervenție a cadrului didactic (dirijate, semidirijate, autodirijate, combinate), după obiectele de învățământ (gramaticale, literare, matematice, sportive, artistice etc). /. Metoda cazului. Constă în etalarea unor situații tipice, reprezentative, semnificative, ale căror trăsături sunt cercetate profund, din mai multe puncte de vedere. Un caz poate servi atât pentru cunoașterea inductivă, în sensul că de la premise particulare se trece la concluzii generale (reguli, principii, legi), cât și pentru cunoașterea deductivă, prin particularizări și concretizări ale unor aspecte generale. Cazul este ales cu grijă de către profesor (de altfel, el trebuie să dispună de un portofoliu de cazuri reprezentative), printr-o atentă inspectare a câmpului cazuistic și prin identificarea acelor situații din sectoarele cunoașterii, culturii, istoriei care să comporte bogate și semnificative note și trăsături putând fi identificate și comentate de către elevi (de pildă, Renașterea italiană pentru studierea Renașterii, Revoluția franceză de la 1789 pentru revoluția socială în general etc). în cadrul studiului de caz, se urmărește identificarea cauzelor ce au determinat declanșarea fenomenului respectiv, evoluția acestuia comparativ cu fapte și evenimente similare. în prezentarea studiului de caz, se parcurg anumite etape: sesizarea sau descoperirea cazului, examinarea acestuia din mai multe perspective, selectarea celor mai potrivite metode pentru analiză, prelucrarea cazului respectiv din punct de vedere pedagogic, stabilirea unor concluzii. g. Descoperirea didactică. Este o metodă de factură euristică și constă în crearea condițiilor de reactualizare a experienței și a capacităților individuale, în vederea deslușirii unor noi situații-problemă. Premisa inițială constă în delimitarea a ceea ce este util și oportun să fie oferit elevului și ce este necesar să fie lăsat acestuia să descopere din proprie inițiativă. In fapt, elevul redescoperă cunoștințe vechi. Profesorul trebuie să favorizeze menținerea unei atitudini active, sa întrețină acel „nivel optim de incertitudine" (J.S. Buner), astfel încât elevul sa realizeze o incursiune în propriul fond aperceptiv. Se știe că o sarcină plicti- ir\S cum n snrrrnS incertă. CU 92 PEDAGOGIE la descurajarea cercetării și a explorării. Descoperirea are un rol formativ că dezvoltă forțele psihice și calitățile acestora : percepția, ££»S£Sa na gândirea, limbajul, trăsăturile de voință și caracter, intere' in funcție de relația care se stabilește între profesor și elev se feluri de descoperire: descoperirea independentă (elevul este profesorul doar supraveghind și controlând acest proces) și (profesorul conduce descoperirea prin sugestii, puncte de sj Pornind de la relația care se stabilește între cunoștințele anterioare si cele care se ajunge> se disting A AA A descoperirii} de J™ f*± șțele anterio junge, se disting trd AA A A * £ o A datC §i CUn0Șdnîe Particulare sunt Gândite /z. Problematizarea. DenumitS și predare prin rezolvare de probleme dare productivă de probleme, problematizarea reprezintă una S%£ metode, pnn potențialul ei euristic și activizator. W. Okon arată cîmAtoda in crearea unor dificultăți practice sau teoretice, a căror rezolvaiA să fi! ~ activitatu proprii de cercetare, efectuată de subiect; estefAî pe baza unor structuri cu date insuficiente. O situație-proWemă deimnS situație contradictorie, conflictul, ce rezultă din trăirei?siXartfa Ză rea,i° urnriS136"A a"teri°ară (cog«itiv-eAîională) și elementul de noutate !t" surpriză necunoscutul cu care se confruntă subiectul. Acest conS incfi incfi Specificul acestei metode constă în faptul că profesorul nu comunică , cel mai important lucru es» crearea situațiilor îie de o anumită gradație, alegefea celui mai potrivit moment de plasare a" prob eme, m lecție, manifestarea unui interes real pentru rezolvarefpSemei Problematlzarea presupune 0 antreflare A A elS 1 O-nentelor mtelectuale, afective și voliționale. Valoarea fomJA este indiscutabilă: se consolidează structuri cognitive, se ? ? C înîdege Un Sistem relat* simplu un obiectuîl sau Procesual mai complex, care SL METODOLOGIA ȘI TEHNOLOGIA INSTRUIRII 9 3 sesizat și cercetat în mod direct. Condiția de bază a unui model o constituie analogia cu un sistem de referință, căruia trebuie să-i capteze (să-i conserve) - structural și/sau funcțional - notele, trăsăturile și transformările specifice. Modelarea constituie tocmai acest procedeu de a cerceta și decripta obiectualitatea fenomenală indirect, cu ajutorul unor modele izomorfe. în procesul de învățământ, se folosesc mai multe categorii de modele: • obiectuale (obiectele însele, ca - de pildă - un animal conservat, corpuri geometrice, instalații sau piese selecționate etc.) ce prezintă un grad înalt de fidelitate față de obiectul real; • iconice (mulaje, machete, scheme, grafice etc), care „seamănă" structural și/sau funcțional cu obiectele/fenomenele de referință; • simbolice (formalisme matematice, formule chimice, scheme cinematice etc), bazate pe simboluri convenționale care, structural, trimit la o anumită realitate. Modelele pot comporta două funcții: una ilustrativă, în sensul că prezintă un anumit fragment din realitate și alta cognitivă, întrucât modelele induc direct informații privitoare la structura și funcționarea unui sistem existențial. Dat fiind faptul că modelul reflectă trăsăturile caracteristice ale obiectelor și fenomenelor, el face posibilă o cunoaștere mai adâncă a realității decât cea realizată obișnuit, prin observarea directă a unor aspecte exterioare. în unele situații, modelele pot fi total convenționale (vezi modelele atomice sau cosmologice), având doar o funcție instrumentală și mai puțin (sau deloc) ilustrativă. j? Algoritmizarea. Este o metodă ce se bazează pe folosirea algoritmilor în actul predării. Algoritmii reprezintă un grupaj de scheme procedurale, o suită de operații standard, prin parcurgerea cărora se rezolvă o serie mai largă de probleme asemănătoare. în activitatea didactică se cere, uneori (mai ales în fazele inițiale de învățare), formarea unor prototipuri de gândire și de acțiune, identificarea unor scheme rigide de rezolvare, care facilitează îndeplinirea unor sarcini mai complexe în activitatea ulterioară a elevilor. Algoritmizarea reprezintă o metodă care ține de dimensiunea „mecanică" a învățării, știut fiind că, în anumite situații, încorporarea de către elevi a unor reguli fixe, rigide (cum ar fi regulile de calcul la matematică) poate constitui o premisă a rezolvării operative și economicoase a unor sarcini didactice determinate. Algoritmul este un element procedural funcțional, mai ales în executarea unor sarcini ce conțin componente automatizate de gândire sau de acțiune. Algoritmii se caracterizează prin faptul că se prezintă ca o succesiune aproximativ fixă de operații, iar această suită este prestabilită de către profesor sau este presupusă de logica intrinsecă a discursului disciplinei respective. în anumite situații, algoritmii de rezolvare a unor probleme, acțiuni etc. pot fi identificați sau chiar construiți de elevii înșiși. Această posibilitate scoate în evidență faptul că, mtre învățarea de tip algoritmic și cea de ordin euristic, nu există o incompatibilitate. (Moise, 1986, pp. 42-46). în faza de început a învățării, se recurge la scheme operaționale fixe, la algoritmi. Prin repetare și conștientizare se pot de- 94 PEDAGOGIE țâre, cea euristică, de descoperire și probare a unor noi scheme de procedură. Sarcina profesorului rezidă în a sesiza momentul când trebuie să renunțe la însușirea algoritmică a cunoștințelor și să impună tactica euristică. k. Brainstorming-ul. Nu este practic o metodă didactică, ci o metodă de stimulare a creativității ce se poate insinua în discuții, dezbateri și - în general -atunci când se urmărește formarea la elevi a unor calități imaginative, creative și chiar a unor trăsături de personalitate (spontaneitate, altruism). Metoda asaltului de idei (brain = creier, stonn = furtună, asalt) are drept caracteristică separarea procesului de producere a ideilor de procesul de valorizare, de evaluare a acestora (care are loc ulterior). De aceea și este supranumită metoda evaluării amânate sau filozofia marelui DA, întrucât, pe moment, este reținută orice idee, se acceptă totul, nu se respinge nimic. Metoda se bazează pe un resort psihic elementar : mecanismul deblocării capacității creative prin abrogarea - pentru moment - a examinării imediate, obiective, raționale a ideilor emise. într-un fel, are loc o eliberare a imaginației, prin anularea cenzurii intelective. în general, o ședință de brainstorming începe prin enunțarea unei Aprobleme, după care, în mod spontan, se emit soluții, fără preocuparea validității acestora. Scopul central îl reprezintă enunțarea a cât mai multe puncte de vedere, căci nu calitatea contează, ci cantitatea. De aceea, se admit și ideile așa-zis bizare, nonstandard. Nimeni nu are însă voie să critice, să contrazică, să ironizeze, să amendeze ideile colegilor. Cadrul didactic care inițiază un „moment" didactic de tip brainstorming trebuie să probeze suficient tact pedagogic, să propună spre rezolvare probleme care prezintă un interes real. Evaluarea propriu-zisă a soluțiilor preconizate se realizează după un anumit timp, prin compararea și selectarea ideilor valabile sau prin combinarea acestora în complexe explicative sau operaționale adecvate pentru problema pusă. /. Jocul de rol. Este o metodă care constă în provocarea unei discuții plecând de la un joc dramatic pe o problemă cu incidență directă asupra unui subiect ales. Subiectul „de jucat" trebuie să fie familiar elevilor, să fie extras din viața lor curentă (de pildă, un copil care nu-și ascultă părinții sau situația unui logodnic care-și acuză logodnica de infidelitate). Se cer unor membri ai clasei să joace rolurile respective, improvizând o scenă de conflict (părinți-copii, logodnic-lo-godnică), iar membrii grupului vor „interveni" pentru atenuarea sau stingerea „conflictului". Trebuie precizat faptul că scenariul va fi spontan și nu premeditat, creând premisa unei exprimări sincere, deschise, naturale a copiilor cu privire la problema atinsă. Jocul propriu-zis nu trebuie să dureze mai mult de cinci sau zece minute, după care vor urma intervențiile și comentariile „spectatorilor". Jocul de roluri (pe aceeași temă) poate fi reluat la sfârșitul ședinței, dar ținându-se cont de sugestiile - de atenuare și de stingere a conflictului - emise de către elevii participanți. După cum apreciază specialiștii, jocul de rol conduce la realizarea următoarelor obiective: învățarea modurilor de gândire, trăire și acțiune specifice unui anumit statut; dezvoltarea empatiei și capacității de înțelegere a opiniilor, trăirilor si asoirafiiinr METODOLOGIA ȘI TEHNOLOGIA INSTRUIRII 9 5 experienței și competenței de a rezolva situațiile problematice dificile; verificata corectitudinii comportamentelor formate și destrămarea celor învățate greșit etc. (cf. Ionescu, Radu, 1995, p. 178). ni. Instruirea programată. Această tehnică modernă constituie o consecință și o aplicație a ciberneticii în metodologia didactică. Totodată, noua strategie se bazează și pe unele achiziții ale psihologiei contemporane. De pildă, psihologul american B.R Skinner demonstrează că eficiența învățării este determinată de organizarea condițiilor de întărire în care învață elevii. Cu cât întărirea - negativă sau pozitivă - la un răspuns dat de elev este mai operativă, cu atât feed-back-vă este mai rapid și elevul își va controla mai mult efortul prin confirmarea (sau infirmarea) unei reușite. Instruirea programată se bazează pe parcurgerea unei programe de învățare, adică a unui algoritm prestabilit , alcătuit din alternări de secvențe informative cu momente rezolutive, cu seturi suplimentare de cunoștințe etc. Dimensionarea unei asemenea programe se face în cenformitate cu următoarele principii: • principiul pașilor mici și al progresului gradat (prin fragmentarea dificultăților în unități gradate care să conducă, din aproape în aproape, la soluționarea integrală); • principiul participării active (relația între programă și elev este de tip interactiv, în sensul că elevul rezolvă, răspunde, selectează întrebări, propune soluții în mod independent); • principiul verificării imediate a răspunsului (soluțiile date de elev sunt confruntate operativ cu cele valide, acesta neputând să treacă la secvențele următoare de învățare înainte ca răspunsurile să fie confirmate); • principiul respectării ritmului individual de studiu (fiecare elev parcurge programul în funcție de posibilități, dispunând și gestionând după voie timpul de rezolvare a sarcinilor); • principiul reușitei sau al răspunsurilor corecte (programa este astfel dimensionată încât orice copil normal să fie capabil de a o parcurge integral și satisfăcător). Ca modalități de programare consemnăm programarea lineară (sau de tip Skinner) și programarea ramificată (sau de tip Crowder). în cazul programării lineare, fragmentarea dificultăților este mai amănunțită, în timp ce în programarea ramificată fragmentarea se face pentru dificultăți mai mari. Skinner consideră că elevul învață mai bine dacă are satisfacția reușitei prin întărire ; Crowder, în schimb, apreciază că se poate învăța chiar și prin greșeli. Mijloacele instruirii programate s-au concretizat în manuale programate și în mașinile de instruire. Variante ale programării se pot identifica, într-o anumită măsură, și în manualele „clasice". De pildă, la gramatică, unele informații sau exerciții sunt structurate după clișeele instruirii programate. De altfel, instruirea Programată, prin manuale și mașini tehnice, nu prea a fost prezentă în învățământul nostru (și nu numai al nostru). Ea s-a insinuat îndeosebi prin infuzarea secvențială, mai mult implicit decât explicit la unele teme și discipline. 96 PEDAGOGIE programată, recuperează doar parțial procesul natural de învățare; prin programare se vizează aspectul instructiv al educației și mai puțin (sau deloc) aspectul formativ; nu toate disciplinele pot fi secvențiate; instruirea programată nu lasă loc îndoielii, punerii în discuție, interogației. Amintim ca avantaje faptul că -prin recurgerea la instruirea programată - se reduce timpul de însușire a cunoștințelor, se asigură o însușire a cunoștințelor de către toți elevii, în funcție de posibilitățile lor diferite, și se creează premisa formării unui stil de muncă activ, autocontrolat. 5. Mijloace de învățământ. Conținut și importanță Mijloacele de învățământ sunt instrumente sau complexe instrumentale menite a facilita transmiterea unor cunoștințe, formarea unor deprinderi, evaluarea unor achiziții, realizarea unor aplicații practice în cadrul procesului instructiv-edu-cativ. Instrumentalizarea acțiunilor ce prezidează activitatea paideutică vine în întâmpinarea optimizării procesului de învățământ, a redimensionării raportului dintre latura verbalistă și cea acțional-productivă a practicii didactice. în același timp, mijloacele de învățământ (mai ales cele audio-vizuale) facilitează punerea în contact a elevilor cu obiecte și fenomene mai greu accesibile perceperii directe, cu procese intime, cu aspecte ale realității rare sau greu sesizabile, care nu pot fi deslușite decât prin prelucrări sofisticate, cu ajutorul unor tehnici și instrumente speciale. Mijloacele de învățământ au nu numai o funcție pur'infor-mativă, de facilitare a transmiterii unor cunoștințe, dar dețin și virtuți formative, familiarizându-i pe elevi cu mânuirea, selectarea și semnificarea unor instrumente indispensabile pentru descrierea și înțelegerea a noi aspecte sau dimensiuni ale realității. Mijloacele de învățământ solicită și sprijină operațiile gândirii, stimulează căutarea și cercetarea, afectează pozitiv imaginația și creativitatea elevilor. Totodată, ele îi sensibilizează către anumite probleme, stârnindu-le curiozitatea și motivându-i, în plus, în defrișarea a noi teritorii cognitive. Prin armonizarea acestora în cadrul lecțiilor, prin aportul lor la concretizarea design-lui instruc-țional și chiar prin formele lor estetice, mijloacele de învățământ pot favorizai cultivarea simțului echilibrului și frumosului, chiar dacă, în acest context, se concre- j tizează doar un aspect al frumosului, cel purtat de tehnică (Crețu, Ionescu, 1982). Mijloacele de învățământ se pot grupa în două mari categorii: a. mijloace de învățământ ce cuprind mesaj didactic; b. mijloace de învățământ care facilitează transmiterea mesajelor didactice. în prima categorie se pot include următoarele mijloace: • obiecte naturale, originale (animale vii sau conservate, ierbare, insectare,*| diorame, acvarii etc.); • obiecte substitutive, funcționale și acționale (machete, mulaje, modele etc.); METODOLOGIA ȘI TEHNOLOGIA INSTRUIRII 97 • mijloace simbolico-raționale (tabele cu formule, planșe cu litere, cuvinte etc., scheme structurale sau funcționale etc.); ® mijloace tehnice audio-vizuale (diapozitive, filme, discuri, benzi audio și/ sau video etc). Printre mijloacele de învățământ care favorizează transmiterea informațiilor didactice, se pot enumera următoarele : • instrumente, aparate și instalații de laborator; • echipamente tehnice pentru ateliere; • instrumente muzicale și aparate sportive; • mașini de instruit și calculatoare electronice ; 9 jocuri didactice (obiectuale, electrotehnice, electronice); • simulatoare didactice, instalații pentru laboratoare fonice etc. Gruparea mijloacelor de învățământ în cele două categorii este relativă. în fond, mijloacele care cuprind mesaj didactic se constituie simultan și în suporturi pentru facilitarea transmisiei, după cum și suporturile (mediile) înseși induc, direct sau indirect, mesaje educaționale. Clasificarea de mai sus s-a făcut plecând de la funcțiile dominante, la un moment dat, ce concură la sublinierea identității și a rolului jucat de un anumit mijloc de învățământ. în afară de cele două grupe de mijloace, și-au făcut apariția mijloacele de măsurare a rezultatelor învățării, care ajută la evaluarea randamentului școlar în unele circumstanțe educative. Mijloacele de învățământ se dovedesc a fi utile în măsura în care sunt integrate organic în contextul lecțiilor și li se imprimă o finalitate explicit pedagogică, fără supralicitări sau exagerări. Nu trebuie uitat faptul că forma (de expunere, de prezentare a cunoștințelor) nu se poate substitui în nici un caz fondului (conținutului educativ propriu-zis), iar mijloacele de învățământ nu pot înlocui niciodată actul predării, în care rolul principal, în coordonarea și supravegherea acestuia, îl joacă profesorul. De aceea, orice apel la mijloacele audio-vizuale va pune în balanță o serie de avantaje și dezavantaje, ce trebuie conștientizate de fiecare cadru didactic. Printre avantaje, menționăm următoarele : aceste mijloace tehnice suplimentează explicațiile verbale, oferindu-le un anumit suport vizibil, intuitiv, îi familiarizează pe elevi cu o realitate mai greu sau total inaccesibilă pe o cale directă, provoacă și susțin interese și motivații cognitive, consolidează cunoștințe Și abilități, eficientizează folosirea timpului de instruire. Referitor la dezavantaje, trebuie să precizăm că mijloacele audio-vizuale predispun la o anumită standardizare și uniformizare a perceperii și interpretării realității, îmbie la receptare pasivă, produc, uneori, exagerări și denaturări ale fenomenelor etalate, contribuind la formarea unor imagini artificiale despre orizontul existențial. Stabilirea și integrarea mijloacelor de învățământ se realizează prin racordarea permanentă a acestora la obiectivele instruirii, la conținuturile concrete ale lecțiilor, la metodele și procedeele didactice. Eficiența utilizării mijloacelor de învățământ ține de inspirația și experiența didactică a profesorului în a alege și a-și Sijii rliQriircili r\p im cnnnrt tplinir carp în mr\H virtual nnspdă raiităH fp 98 PEDAGOGIE Note bibliografice Botezații, Petre, 1982, Erotetica - logica întrebărilor, in Logica interogativă si aplicațiile ei, Editura științifică și enciclopedică, București. Cerghit, Ioan, 1980, Metode de învățământ, E.D.P., București. Cerghit, Ioan, Bunescu, Vasile, 1988, Metodologia instruirii, in Curs de pedagogie, Universitatea București. Crețu, Virginia, Ionescu, M., 1982, Mijloacele de învățământ, in Didactica (coord. D. Salade), E.D.P., București. Kuliutkin, I.N., 1974, Metode euristice în structura rezolvării de probleme, E.D.P., București. Ionescu, Miron, Radu, Ion, 1985, Didactica modernă, Ed. Dacia, Cluj-Napoca. Landsheere, Viviane de, 1992, L'education et la formation, PUF, Paris. Leroy, Gilbert, 1974, Dialogul în educație, E.D.P., București. Mialaret, Gaston, 1981, Introducere în pedagogie, E.D.P., București. Moise, Constantin, 1986, Algoritmizarea, in Tehnologia procesului educațional. Moise, Constantin, 1993, Alte posibilități de ordonare a metodelor didactice, in Analele științifice ale Universității „AL l- Cuza", seria Psihologie-Pedagogie, Iași. Mucchielli, Roger, 1982, Metode active în pedagogia adulților, E.D.P., București. Noica, Constantin, 1978, Sentimentul românesc al ființei, Editura Eminescu, București. Okon, Wincenty, 1978, învățământul problematizat în școala contemporană, E.D.P, București. Palmade, Guy, 1975, Metodele pedagogice, E.D.P., București. Roman, Ioan, Popescu, Pelaghia, 1980, Lecții în spiritul metodelor active, E.D.P., București. Văideanu, George, 1986, Tehnologia procesului educațional, in Pedagogie - ghid pentru profesori (coord. George Văideanu), voi. II, Editura Universității „Al. I. Cuza" din Iași. Văideanu, George, 1988, Educația la frontiera dintre milenii, Ed. Politică, București. EVALUAREA RANDAMENTULUI ȘCOLAR 1. Precizări terminologice înainte de a începe tratarea acestei teme, vom încerca să trecem în revistă o serie de determinări conceptuale, de luări de poziție, din punct de vedere epistemic, pentru a descifra, în cunoștință de cauză, importanța și complexitatea evaluării școlare. Să spunem de la început că estimarea și evaluarea sunt acte de valorizare ce intervin în toate întreprinderile umane. Valorizarea este un semn că lucrurile și evenimentele nu ne sunt indiferente și că, la un moment dat, apare necesitatea unei clasificări și a unei ierarhizări a acestora. Omul ființează sub semnul măsurii și al comparației cu alții și cu propriul sine. Cum este firesc, practica educațională presupune numeroase prilejuri de convertire a acestor nevoi funciare, desfășurând și punând în aplicare, în mod explicit, momente de apreciere și evaluare. Sensul termenului evaluare îngăduie diferite conotații, în funcție de realitățile educaționale de care încearcă să dea seamă: evaluarea sistemului, cea a instituției de învățământ, evaluarea programelor, a profesorilor, a elevilor etc. în același timp, fiecare teoretician poate să imprime acestui termen semnificații destul de diverse. Gerard Scallon, de pildă, distinge trei mari planuri de semnificație epistemică pentru verbul „a evalua" : a) a concepe o procedură de evaluare ; b) a face practic o evaluare ; * c) a exprima o evaluare (1988, p. 12). Urmărind anumite definiții și noțiuni derivate, constatăm o bogăție și o ierarhie a cadrului conceptual dezvoltat în jurul actului de evaluare. Iată cadrul problematic, așa cum apare el la Gilbert de Landsheere, care reia o serie de sugestii ale înaintașului său, Henri Pieron: „Docimologia este știința care are drept obiect studiul sistematic al examenelor, în particular al sistemelor de notare, și comportamentul examinatorilor și a examinaților. Docimantica este tehnica examenelor. Doxologia este studiul sistematic al rolului pe care îl joacă evaluarea în educația școlară. Evaluarea, în sens restrâns..., merită deci un loc important în învățământ, din rt Hirprt caii indirect CU 100 PEDAGOGIE Unii autori fac o distincție între control și evaluare. Astfel, J.M. Bărbier consideră că suntem în cazul unui control de fiecare dată când se derulează o serie de operații care au ca rezultat producerea de informații asupra funcționării corecte a unei activități de formare. Dimpotrivă, avem de-a face cu un proces de evaluare de fiecare dată când ne găsim în prezența unor operații care au drept scop producerea unei judecăți de valoare asupra activităților de formare (1985, p. 28). Același autor vorbește de o evaluare implicită, când judecata de valoare nu se explicitează decât prin efectele sale, și de o evaluare spontană, când judecata nu se explicitează decât prin enunțare și formulare (pp. 32-33). Sintetizând mai multe definiții ale evaluării, Daniel L. Stufflebeam și colaboratorii săi (1980, p. 17) ne propun trei grupe de definiții pentru evaluare, în funcție de trei identități posibile : 1) evaluare=măsură; 2) evaluare = congruență ; 3) evaluare =judecare; fiecare caz presupune o serie de avantaje și inconveniente. Definițiile circumscrise de identitatea evaluare-măsurâ au următoarele avantaje : se sprijină direct pe o măsurare precisă, sunt obiective și fidele, datele pot fi tratate matematic, iar din acestea rezultă norme și concluzii ferme; dezavantajele legate de definire constau în faptul că identitatea invocată implică o centrare strict instrumentală, o inflexibilitate datorată costurilor de producere de noi instrumente, iar judecățile și criteriile pe care se bazează sunt problematice și elimină sau nu iau în seamă nemăsurabile. Definițiile bazate pe identitatea evaluare-congruență prezintă avantajele: se referă la o acțiune puternic integrată în procesul de învățământ, furnizează date asupra elevului și programului deopotrivă, retroacțiunea este imediată, există referințe directe la obiective și criterii inerente, care pot furniza date atât asupra procesului, cât și asupra produsului final. Apar și dezavantaje, precum riscul evaluatorului de a juca un rol mai mult tehnic, centrarea este restrânsă la obiective, comportamentul devine criteriul ultim al gestului educativ, iar evaluarea se dovedește a fi mai mult o acțiune secvențială, terminală. Definițiile care se sprijină pe identitatea evaluare-judecare prezintă avantajele că recurg la concretizări practice ușoare, permit o lărgire a variabilelor avute în vedere, sunt permisive la experiențe și expertize și nu conduc la pierderi de timp în analiza datelor; au însă dezavantajele că se sprijină pe rutină și, fapt empiric neverificabil, li se poate contesta fidelitatea și obiectivitatea, datele și criteriile sunt ambigue, iar riscurile unor generalizări pripite sunt destul de mari. într-o perspectivă istorică, teoriile asupra evaluării pot fi distribuite în trei perioade mai importante. O primă perioadă, care debutează încă de la sfârșitul secolului trecut și se prelungește către anii 1910-1930, poate fi numită Perioada testelor și se caracterizează prin intenția de a înlocui măsurarea subiectivă, individuală și aleatorie, cu teste obiective, standardizate. A doua perioadă, numită Perioada măsurătorilor, continuă să perfecționeze bateriile de teste, simultan cu apariția unei interogații asupra dificultăților și inconvenientelor cu privire la rezultatele testelor. într-o a treia secvență, denumită Perioada evaluării, începută prin 1930, perspectivele asupra acestei probleme se lărgesc prin încercarea de a se descoperi elevul ca totalitate (Pelletier, 1971, pp. 5-20). Această ultimă perioadă este legată de activitatea lui Henri Pieron, părintele recunosrnf ai rinr-;™-logiei. EVALUAREA RANDAMENTULUI ȘC( LAR JJEMȚEAh GOGA" fc'JJ? 101 Problematica evaluării a stat și în atenția psihologilor și pedagogilor romani. Rămân ca puncte de referință studiul consistent și fermecător al lui Vasile Pavelcu (1968), precum și lucrarea cuprinzătoare a lui I.T. Tadu (1981). Coroborând mai multe opinii și luări de poziții (Stufflebeam 1980, Pavelcu 1968, I.T. Radu 1981, Moise 1985, Nicola 1992, Dicționar de pedagogie, 1979), ne vom fixa provizoriu asupra următoarelor încercări de definire : Docimologia reprezintă studiul sistematic al examenelor, analiza științifică a modurilor de notare, a variabilelor notării la examinatori diferiți și la același examinator, a factorilor subiectivi ai notării, precum și identificarea mijloacelor menite să contribuie la asigurarea obiectivitătii unei examinări și evaluări. Eficiența învățământului se referă la capacitatea sistemului educațional de a produce, în mod satisfăcător, rezultatele preconizate, adică de a le vedea concretizate în comportamentele și atitudinile absolvenților, prin eforturi determinate la nivel macro- și microstructural. Randamentul școlar este dat de nivelul de pregătire teoretică și acțională a elevilor, reflectând o anumită concordanță a acestor concretizări cu conținutul circumscris de programele școlare. Evaluarea școlară este procesul prin care se delimitează, se obțin și se furnizează informații utile, permițând luarea unor decizii ulterioare. Actul evaluării presupune două momente relativ distincte: măsurarea și aprecierea rezultatelor școlare. Măsurarea consecințelor instruirii constă în operația de cuantificare a rezultatelor școlare, respectiv de atribuire a unor simboluri exacte unor componente achiziționale, prin excelență calitative. Măsurarea presupune o determinare obiectivă, prin surprinderea riguroasă a unor achiziții și nu implică formularea unor judecăți de valoare. Măsurarea ține, mai mult, de dimensiunea „impersonală" a educatorului. Așa se explică faptul că, în acest act, poate fi implicată satisfăcător mașina de evaluat. Aprecierea școlară sau evaluarea propriu-zisă constituie emiterea unei judecăți de valoare, semnificarea unui rezultat observabil sau măsurabil într-un cadru de referință axiologic. Examenul este o modalitate de evaluare care se constituie ca o etapă finală a unei curse mai mari. El presupune o cântărire, o cumpănire, o circumscriere a competențelor achiziționate până la un moment dat (vezi examenul de bacalaureat), în principiu, examenul poate fi trecut de toți candidații. El are funcția dominantă de constatare și de diagnosticare a unor achiziții, considerate deja ca existente. Concursul presupune confruntare, luptă, întâlnire și concurență între persoane ce cred a avea o anumită competențarrrftfAoAirecție a formării. Concursul este o etapă inițială de evaluare și are un carAAproTissHlAjAelectiv. El joacă un rol 102 PEDAGOGIE Evaluarea se referă la sistemul de învățământ, dar în strânsă corelație cu alte sisteme ale organismului social. Evaluarea realizată în interiorul sistemului educațional, la nivelul procesului, de pildă, generează anumite informații care au o funcție autoreglatoare pentru creșterea eficienței instruirii. Un rol important în funcționarea procesului didactic îl are conexiunea inversă, care este asigurată, în bună măsură, de actul evaluării. Ioan Nicola identifică două niveluri la care se poate concepe evaluarea: evaluarea economică, ce vizează eficiența sistemului de învățământ prin prisma raportului dintre resursele materiale și financiare investite de societate și rezultatele învățământului, materializate în competențele achiziționate, și evaluarea pedagogică, unde eficiența învățământului este decelată prin prisma raportului dintre obiectivele proiectate și rezultatele obținute de către elevi în activitatea de învățare (1992, p. 253). Dar evaluarea trebuie să vizeze și alte componente ale actului paideutic, prin raportarea acestora unele la altele. Astfel, este interesant de raportat adecvarea obiectivelor școlare la valorile și cerințele sociale, concordanța dintre desfășurările curriculare și paradigmele științei și culturii, relația între conținutul învățământului și scopurile instruirii, între conținuturile stipulate și posibilitățile și disponibilitățile elevilor, aprecierea activităților educative raportate la obiective, a metodologiei în raport cu conținutul și obiectivele educative etc. și, în final, evaluarea evaluării înseși. Mai puțin discutată este problematica evaluării profesorilor. De cele mai multe ori, evaluarea este înțeleasă prin relaționarea la achizițiile elevilor. După cum apreciază specialiștii, evaluarea profesorilor poate fi formativă și normativă (cf. Landsheere, 1992, p. 459). Evaluarea de tip formativ are drept obiectiv sprijinirea profesorului pentru a-și ameliora acțiunea și mijloacele de derulare a acesteia. Evaluarea normativă are în vedere recunoașterea meritelor fiecărui cadru didactic, stabilind etichete și ierarhii în ceea ce privește competența profesională. După cum precizează și autoarea, „o astfel de apreciere comparativă este, inevitabil, injustă, date fiind diferențele care pot să existe în alegerea obiectivelor urmărite, în caracteristicile personale și în condițiile de muncă" (Landsheere, 1992, p. 460). Dacă vom aborda problematica evaluării la scară macro- și microsistemică, atunci vom sesiza următoarele niveluri de concepere și desfășurare a acțiunii apreciative: • evaluarea activității de învățare în termeni de achiziție; este sensul curent și cel mai uzitat al evaluării; • evaluarea modului de utilizare a structurilor de achiziție pentru a dobândi competențe și calificări posibile; • evaluarea modului de utilizare a competențelor în structuri de producție, consum sau de achiziții ulterioare; • evaluarea achizițiilor în raport cu normele și valorile spațiului comunitar; • evaluarea modului de funcționare a structurilor de achiziție în relație cu nevoile, aspirațiile și resursele celor care învață; • evaluarea obiectivelor pedagogice și a coerenței lor într-un sistem de instruire; EVALUAREA RANDAMENTULUI ȘCOLAR 103 • evaluarea gradului de adecvare a structurilor de achiziție la cerințele structurilor de utilizare; • evaluarea capacității structurilor de utilizare de a lua în calcul achizițiile elevilor din momentul în care aceștia au dobândit competențele necesare; • evaluarea adecvării structurilor de instruire și a celor de utilizare a competențelor la normele și valorile sociale (vezi Chancerel, 1991, pp. 91-95). 2. Importanța și funcțiile evaluării Evaluarea trebuie concepută nu numai ca un control al cunoștințelor sau ca mijloc de măsurare obiectivă, ci ca o cale de perfecționare, ce presupune o strategie globală a formării. Operația de evaluare nu este o etapă supraadăugată ori suprapusă procesului de învățare, ci constituie un act integrat activității pedagogice. Evaluarea constituie o ocazie de validare a justeței secvențelor educative, a componentelor procesului didactic și un mijloc de delimitare, fixare și intervenție asupra conținuturilor și obiectivelor educaționale. Când se pune problema unei judecăți de valoare, apare însă o întrebare: ce trebuie evaluat, o stare existentă a individului ori o transformare sau evoluție a acestuia? Un defect major al evaluării rezidă în centrarea ei exclusivă asupra unuia dintre reperele menționate. Starea prezentă a personalității elevului este, desigur, rezultatul unei istorii, al unui capital cultural încorporat, dar nu trebuie ocultată realitatea procesuală, devenirea existenței umane, virtualitățile și posibilitățile viitoare. Este necesar să se identifice, cu claritate, pentru fiecare caz în parte, obiectul evaluării, referențialitatea de la care se va porni în emiterea unei judecăți de valoare. „Foarte adesea - apreciază Jean-Marie Bărbier - se constată o mare confuzie cu privire la distingerea obiectului real al evaluării. Nu se știe niciodată cu precizie, mai ales dacă se evaluează trăsăturile care permit înțelegerea unei realități sau realitatea însăși (de exemplu, un produs școlar, avându-1 pe individ ca autor)" (1985, p, 67). Majoritatea cadrelor didactice și a evaluatorilor recunosc că simpla acumulare de date nu constituie încă o evaluare. Trebuie să se emită o judecată de valoare după o scară de valori, explicită sau implicită. Introducerea unor elemente și exigențe axiologice atrage după sine o serie de interogații psihologice și filosofice: de unde vin aceste criterii, în funcție de care se face o apreciere ? Cine are sarcina să le prescrie? Ce probleme deontologice se ridică în acest context? într-o societate pluralistă, unde coexistă mai multe scări valorice și se realizează o educație interculturală, la care cod valoric se va face referință? Dar, dacă valorile educaționale intră în conflict, în anumite împrejurări istorice (să ne amintim că, uneori, înainte de 1989, una se cerea din partea instanțelor politice supraetajate, Și alta realizau - în fapt - educatorii responsabili), în funcție de care parte ne ghidăm în evaluare ? Iată câteva întrebări care relevă complexitatea activității de evaluare, mai ales atunci când ieșim din cadrul clasic al problemei în discuție. Mu anta ivi.,; mitin aHiM/Arat nX HifîfnH8tiip f>vnhiSni tint trimite la veritabile 104 PEDAGOGIE (la începutul, pe parcursul ori la sfârșitul procesului) ? Ce se evaluează (cunoștințe, deprinderi, interacțiuni, componente ale activității)? Cum evaluăm? Cine evaluează, pentru ce și în numele a ce evaluăm? Apoi trebuie să observăm că actul evaluării degajă, deseori, un cadru artificial, marcat de o distanță remarcabilă între conduita de observat și conduita propriu-zis observată. Proba de evaluare se poate converti într-o situație fabricată, în sensul că agentul evaluat (elevul) este obligat să adopte conduita dorită, prin însăși prescrierea implicită, „ascunsă" în probă. Jean-Marie Bărbier recunoaște în orice formă de examen sau de testare „dispozitive de provocare a conduitelor" (1985, p. 101). După alți experți în materie de evaluare, se pot distinge și alte simptome problematice, care se pot evidenția în cursul acestui proces (Stufflebeam, 1980, pp. 4-10): c • simptomul evitării (prin eludare bugetară sau prescrieri explicitate în programele educative); • simptomul anxietății (pentru cadrele didactice, mai ales, în cazul perceperii unor erori sau neajunsuri ale activității acestora); • simptomul imobilismului, cauzat de decalajele dintre posibilitățile și realitățile evaluării; • simptomul lipsei de principii clare pentru conceptorii proiectelor de evaluare; • simptomul slabei îndrumări a practicienilor de către specialiștii în metodologia evaluării. Aceste simptome se concretizează în funcție de circumstanțe și se pot manifesta simultan. Pentru diminuarea efectelor negative, este necesară cel puțin cunoașterea lor, dacă nu și stăpânirea unor strategii de diminuare a eventualelor consecințe. In vederea conceperii și aplicării adecvate a evaluării în activitățile școlare, ar trebui să se țină cont de câteva mutații de accent, constatate în ultimul timp, având drept consecințe o redimensionare și o regândire a strategiilor evaluative, în consens cu o serie de exigențe : • extinderea acțiunii de evaluare, de la verificarea și aprecierea rezultatelor -obiectivul tradițional - la evaluarea procesului, a strategiei care a condus la anumite rezultate ; evaluarea nu numai a elevilor, dar și a conținutului, a metodelor, a obiectivelor, a situației de învățare, a evaluării; • luarea în calcul și a altor indicatori, alții decât achizițiile cognitive, precum conduita, personalitatea elevilor, atitudinile, gradul de încorporare a unor valori etc.; • diversificarea tehnicilor de evaluare și creșterea gradului de adecvare a acestora la situații didactice concrete (extinderea folosirii testului docimologic, a lucrărilor cu caracter de sinteză, punerea la punct a unor metode de evaluare a achizițiilor practice); • deschiderea evaluării spre mai multe perspective ale spațiului școlar (competențele relaționale, comunicarea profesor-elev, disponibilitățile de integrare în social); • necesitatea întăririi și sancționării rezultatelor evaluării cât mai operativ; EVALUAREA RANDAMENTULUI ȘCOLAR 105 • centrarea evaluării asupra rezultatelor pozitive și nesancționarea în permanență a celor negative; • transformarea elevului într-un partener autentic al profesorului în evaluare prin autoevaluare, interevaluare și evaluare controlată. Evaluarea școlară reprezintă un ansamblu de activități dependente de anumite intenții. Acestea transcend datele imediate și contingente, raportându-se la o serie de funcții și scopuri bine determinate. Scopul evaluării nu este de a parveni la anumite date, ci de a perfecționa procesul educativ. Nu este vorba numai de a stabili o judecată asupra randamentului școlar, ci de a institui acțiuni precise pentru a adapta necontenit strategiile educative la particularitățile situației didactice, la cele ale elevilor, la condițiile economice și instituționale existente etc. Plecând de la evaluare ar trebui să se determine de fiecare dată în ce măsură putem transforma situația educațională într-o realitate convenabilă, adecvată obiectivelor în extensie ale școlii. Raportându-ne la derularea unei secvențe de învățare sau prin relaționare la un ansamblu structurat de activități" de formare, am putea discerne trei funcții ale evaluării: a. verificarea sau identificarea achizițiilor școlare; b. perfecționarea și regularizarea căilor de formare a indivizilor, identificarea celor mai facile și mai pertinente căi de instrucție și educație; c. sancționarea sau recunoașterea socială a schimbărilor operate asupra indivizilor aflați în formare. Dacă ne raportăm la nivelul unei clase, este indicat să ținem cont de trei funcții ale evaluării, ca repere principale pentru reglarea acțiunilor educative: a. orientarea deciziilor de natură pedagogică în vederea asigurării unui progres armonios și continuu în dezvoltarea elevului, prin stabilirea celor mai bune căi de încorporare a cunoștințelor și deprinderilor; b. informarea elevilor și părinților asupra stadiului formării și a progreselor actuale sau posibile; c. stabilirea unei ierarhii, implicite sau explicite, prin atribuire, în funcție de rezultate, a unui loc sau rang valoric. Coroborând nivelurile macro- și microsistemice, unde pot fi degajate obiective specifice, vom sugera următoarele funcții ale evaluării: • de constatare, dacă o activitate instructivă s-a derulat ori a avut loc în condiții optime, o cunoștință a fost asimilată, o deprindere a fost achiziționată; • de informare a societății, prin diferite mijloace, privind stadiul și evoluția Pregătirii populației școlare; • de diagnosticare a cauzelor care au condus la o slabă pregătire și la o eficiență scăzută a acțiunilor educative ; • de pronosticare a nevoilor și disponibilităților viitoare ale elevilor sau ale instituțiilor de învățământ; 106 PEDAGOGIE • pedagogică, în perspectiva elevului (stimulativă, de întărire a rezultatelor, de formare a unor abilități, de conștientizare a posibilităților, de orientare școlară și profesională) și în perspectiva profesorului (pentru a ști ce a făcut și ce are de realizat în continuare). Funcțiile evaluării apar și se actualizează diferențiat, prin prevalenta uneia față de alta la un moment dat. Toate funcțiile invocate se pot întrezări, mai mult sau mai puțin, în toate situațiile de evaluare. De pildă, un examen, după sistemul de referință, poate dobândi mai multe funcții, plecând de la intențiile diverse ale profesorilor (de a controla achizițiile școlare la începutul unui ciclu școlar, de a decide asupra promovărilor), elevilor (de a lua cunoștință de reușitele și progresele lor), părinților (de a se informa asupra direcțiilor de dezvoltare a copiilor, în scopul de a-i orienta școlar și profesional în cunoștință de cauză), directorilor de școli (de a controla profesorii, plecând de la standardele asupra cărora s-a căzut de acord, de a identifica scăderi în activitatea școlii), societății (de a se informa asupra modificărilor apărute în cerințele și dezideratele tinerei generații) etc. In ceea ce privește obiectivele evaluării, se remarcă o tranziție de la problematica preciziei, garantată prin măsurare, la o problematică a raportării calitative, prin luarea în considerație a fundamentelor formării elevului. Când se au în vedere activități și capacități superioare, evaluarea analitică, plecând de la taxo-nomiile obiectivelor, pare a deveni inadecvată. Doar primele obiective, cele cognitive, se pretează mai bine unei evaluări analitice (dobândirea de cunoștințe, înțelegerea, aplicarea lor etc). Louis Legrand (1983, p. 9) amintește de anumite efecte ascunse ale tehnicilor analitice, în sensul că o atare evaluare este inoperantă pentru o capacitate de sinteză, de pildă. în același timp, putem observa o orientare a obiectivelor spre modalitățile care favorizează dezvoltarea autonomiei elevilor. Pedagogia prin obiective pare să se afle, cel puțin deocamdată, în afara acestor exigențe. în realitate, centrarea evaluării asupra obiectivelor vizează o reușită cât mai rapidă, cu un consum financiar și de timp câtjîiai mic. Acest demers - constată Rene Baldy (1989, p. 30) - privilegiază reușita, în detrimentul mijloacelor de a ajunge, eventual pe cont propriu, la aceasta reușită, Evaluarea nu se restrânge numai la aprecierea rezultatelor elevilor, ci se extinde asupra unor ansambluri de elemente mai vaste. Chiar și eroarea, neajunsul, în acest context, poate dobândi un statut nou, revelator de noi circumstanțe sau exigențe educative. Unii autori propun un tip prospectiv al evaluării (Hunziati, 1991, pp. 7985), când se pune problema evaluării prealabile a unui proiect sau așezământ școlar. Situația este bizară, pentru că se încearcă a se evalua ceva care nu este încă (de pildă, o lege sau o reformă școlară). Dar acest demers investigator a priori este deosebit de necesar pentru succesul unui proiect. Obiectivele și funcțiile evaluării sunt „rescrise" pe parcursul evaluării, în funcție de transformările previzibile sau imprevizibile. O abordare sistemică asupra evaluării, cum este cea propusă de UNESCO în L'educateur et l'approche systfrnique (1981), pentru perfecționarea practicilor evaluative, va facilita o centrare pe obiective mult mai bine determinate. Trecerea de la evaluarea produsului la evaluarea procesului modifică înseși funcțiile eva-EVALUAREA RANDAMENTULUI ȘCOLAR 107 întregului sistem. în timp ce evaluarea tradițională, menită a garanta obiectivitatea, este pusă în situația de exterioritate în raport cu ceea ce urmează a fi evaluat, demersul sistemic se bazează pe un fel de „evaluare internă" sau „autoevaluare", ea însăși asociată unei deschideri și chiar unui fel de provizorat. „La limită, se poate ajunge la o evaluare fără judecare, dar fondată numai pe constatări. Altfel spus, obiectivul evaluării nu constă în a raporta o acțiune educativă la un ansamblu de valori, mai mult sau mai puțin absolute, în vederea unei condamnări sau aprobări, ci de a ajunge la o descriere suficient de sistematică pentru a putea percepe legăturile între diferite elemente și, în caz de nevoie, de a acționa asupra unora dintre ele pentru a modifica altele" (p. 137). Sunt proiecte, oarecum nonstandard, care pot ambiționa și pe cercetătorii, evaluatorii și cadrele didactice de la noi, depășind vechi paradigme și preconcepții. 3. Strategii de evaluare și notare Diversitatea situațiilor didactice, precum și multitudinea de obiective ale evaluării presupun conceperea și aplicarea unor strategii diferite, pe care vom încerca să le trecem în revistă în cele ce urmează. Metodele și tehnicile de evaluare îngăduie o anumită clasificare, dacă plecăm de la două repere principale: cantitatea de informație sau experiență încorporabilă de către elevi și axa temporală la care se raportează verificarea. în funcție de primul criteriu, analiștii au stabilit două tipuri : evaluarea parțială, când se verifică elemente cognitive sau comportamentale secvențiale (prin ascultarea curentă, extemporale, probe practice curente) și evaluarea globală, când cantitatea de cunoștințe și deprinderi este mare, datorită cumulării acestora (prin examene și concursuri). în funcție de perspectiva temporală, putem identifica evaluarea inițială, care se face la începutul unei etape de instruire (prin teste docimologice, concursuri etc), evaluarea continuă, care se face în timpul secvenței de instruire (prin tehnici curente de ascultare și teze) și evaluarea finală, care se realizează la sfârșitul unei perioade de formare (prin examene, de pildă). Prin coroborarea celor două criterii se poate ajunge la o altă clasificare, devenită clasică: evaluarea cumulativă (sau sumativă) și evaluarea continuă (sau formativă). Analiza comparativă, realizată de I.T. Radu (1988), pune în evidență următoarele note și caracteristici ale celor două mari strategii: evaluarea cumulativă se realizează prin verificări parțiale, încheiate cu aprecieri de bilanț asupra rezultatelor, pe când cea continuă se face prin verificări sistematice, pe parcursul programului, pe secvențe mai mici; evaluarea cumulativă operează prin verificări prin sondaj în rândul elevilor și în materie, pe când evaluarea continuă are loc prin verificarea tuturor elevilor și a întregii materii, dat fiind faptul că nu toți elevii învață deopotrivă un conținut la fel de bine; prima strategie vizează, în principal, evaluarea rezultatelor, având însă efecte reduse asupra îmbunătățirii procesului, pe când a doua strategie are drept scop ameliorarea lui, scurtând con- în 108 PEDAGOGIE generale ale disciplinei, iar în evaluarea continuă se pleacă de la obiectivele operaționale concrete; evaluarea sumativă exercită, în principal, funcția de constatare a rezultatelor și de clasificare a elevilor, pe când evaluarea formativă are funcția prioritară de clasificare, dar nu definitivă, prin lăsarea unui câmp deschis sancționărilor apreciative viitoare; primul tip de evaluare generează atitudini de neliniște și stres la elevi, iar al doilea tip determină relații de cooperare între profesori și elevi, cultivând simultan capacitatea de evaluare și autoevaluare la nivelul elevilor; sub aspectul folosirii timpului, prima formă utilizează o parte considerabilă din timpul instruirii, pe când a doua formă sporește timpul alocat acesteia prin diminuarea celui afectat evaluării. Observăm că ambele strategii presupun atât avantaje, cât și dezavantaje. încât, cele două moduri nu trebuie să fie utilizate în chip autarhic, exhaustiv, ci prin îmbinare și complementare. Ceea ce se pierde, eventual, printr-o strategie, se câștigă prin cealaltă. Metodele utilizate în evaluarea performanțelor școlare sunt de mai multe feluri. Cele mai frecvente sunt probele orale, scrise și practice. Verificarea orală constă în realizarea unei conversații prin care profesorul urmărește identificarea cantității și calității instrucției. Conversația poate fi individuală, frontală sau combinată. Avantajele constau în faptul că se realizează o comunicare deplină între profesor și clasa de elevi, iar feed-back-ul este mult mai rapid. Metoda favorizează dezvoltarea capacităților de exprimare ale elevilor. De multe ori, însă, obiectivitatea ascultării orale este periclitată din cauza intervenției unei multitudini de variabile: starea de moment a educatorului, gradul diferit de dificultate a întrebărilor puse, starea psihică a evaluaților etc. în același timp, nu toți elevii pot fi verificați, ascultarea fiind realizată prin sondaj. Verificarea scrisă apelează la anumite suporturi scrise, concretizate în lucrări de control sau teze. Elevii au șansa să-și prezinte achizițiile educației fără intervenția profesorului, în absența unui contact direct cu acesta. Anonimatul lucrării, ușor de realizat, îngăduie o diminuare a subiectivității profesorului. Ca avantaje, mai consemnăm posibilitatea verificării unui număr relativ mare de elevi într-un interval de timp determinat, raportarea rezultatelor la un criteriu unic de validare, constituit din conținutul lucrării scrise, avantajarea unor elevi timizi sau care se~exprimă defectuos pe cale orală etc. Verificarea scrisă implică un feed-back mai slab, în sensul că unele erori sau neîmpliniri nu pot fi eliminate operativ prin intervenția profesorului. Cum este și firesc, ambele variante de verificare se cer a fi desfășurate oportun și optim de către profesori. Examinarea prin probe practice se realizează la o serie de discipline specifice și vizează identificarea capacităților de aplicare în practică a cunoștințelor dobândite, a gradului de încorporare a unor priceperi și deprinderi, concretizate în anumite suporturi obiectuale sau activități materiale. Aprecierea școlară, ca atribuire a unei judecăți de valoare, se face fie prin apelul la anumite expresii verbale, fie prin folosirea unor simboluri numite note. Aprecierea verbală este des utilizată și are un rol dinamizator, călăuzitor în învățarea școlară. Aprecierea rezultatelor școlare se materializează, de cele mai multe ori, prin notare. Notarea este un act de atașare a unei etichete, a unui semn, la un anumit rezultat al învățării. Nota este un indice carp mrpcminA EVALUAREA RANDAMENTULUI ȘCOLAR 109 tetică ce traduce evaluarea unei performanțe în domeniul învățământului" (1975, p 13). După Vasile Pavelcu (1976), nota poate îndeplini mai multe funcții: rol de informare (pentru elevi, părinți, profesori), rol de reglare a procesului de învățare, valoare educativă - datorită interiorizării aprecierii - catalizator al unui nivel optim al aspirațiilor elevului, rol terapeutic (dinamizator pentru anumite cazuri - prin acordarea de puncte „în plus"), dar și un rol patogen, întrucât nota induce stres și disconfort psihic la elev, mai ales în situațiile de insucces. în teoria și practica notării s-au încetățenit două modele de notare: notarea prin raportare la grup și notarea individualizată. Modelul notării prin raportare la grup se bazează pe aprecierea făcută prin comparația elevilor între ei sau prin raportarea rezultatelor la un anumit standard de expectanțe. Acest nivel de exigențe așteptate poate fi dinainte stabilit sau structurat în chip conjunctural, în chiar practica evaluativă, efectuată la o anumită clasă. Notele indică, astfel, măsura realizării obiectivelor programelor școlare, măsură care ține de competența și aspirația cadrului didactic în a fixa acel „grad de acceptabilitate" sau de „admisibilitate" (I.T. Radu, 1981, p. 247). Modelul notării individualizate se caracterizează prin încercarea de raportare a rezultatelor obținute de elevi la alte rezultate individuale, realizate de aceiași elevi, în timp. Nota va măsura achiziții educaționale prin raportarea lor la alte achiziții anterioare. Modalitatea individualizată de notare servește concretizării unor programe de instruire diferențiate. Norma de referință este unică, iar profesorului îi revine sarcina s-o structureze și s-o actualizeze ori de câte ori este nevoie. Ca sisteme de notare, amintim notarea numerică, prin folosirea cifrelor, notarea literală, notarea cu calificative, notarea prin culori. Cea mai utilizată formă de notare este cea realizată cu ajutorul cifrelor, în variante ce țin de unele particularități și tradiții educaționale. Notarea prin calificative, de exemplu, are ca limită faptul că ea nu admite însumări, atunci când se fac aprecieri, în acest fel, la una sau mai multe materii. Concretizarea faptică a notării se realizează în funcție și de specificul disciplinelor evaluate. Astfel, la disciplinele exacte prezintă un randament mai ridicat notarea după bareme, pe când la disciplinele umaniste dă mai mult randament notarea analitică. Notarea după bareme are avantajul că standardizează criteriile măsurării și aprecierii. Ea se bazează pe atribuirea unui punctaj fix pentru fiecare secvență îndeplinită. Soluția este propusă des la examene și concursuri. Notarea analitică presupune o compartimentare a cuantumului de cunoștințe, deprinderi, atitudini verificate, prin detalierea unor câmpuri de probleme ce urmează a fi apreciate (de pildă, în cazul unei compuneri, se stabilesc anumite punctaje pentru aspecte relativ distincte, cum ar fi fondul, forma și factorul personal). Rămân ca probleme delimitarea palierelor achizitive și atribuirea unor mărimi valorice pentru fiecare dintre acestea. Notării și, implicit, probelor care generează anumite note li se pot acorda însemnele validității și fidelității. Notarea este validă, adică este corectă, valabilă, atunci când exprimă în modul cel mai just obiectul pe care-1 măsoară (se referă la achizițiile cunoștințelor și deprinderilor de matematică, de pildă, și nu la alte comportamente desfășurate de elev la ora de matematică). Proba este fi- 110 PEDAGOGIE 4. Factori ai variabilității aprecierii și notării Practica docimologică scoate în evidență numeroase disfuncții și dificultăți în evaluarea corectă și obiectivă a rezultatelor școlare. Idealul obiectivitătii în notare este afectat de anumite circumstanțe care pot induce variații destul de semnificative, relevate fie la același examinator în momente diferite (variabilitate intraindividuală), fie la examinatori diferiți (variabilitate interindividuală). Cele mai multe împrejurări generatoare de erori și fluctuații în notare privesc activitatea profesorului. Vom analiza succint în continuare situațiile cel mai des întâlnite și efectele perturbatoare. a. Efectul „halo". Aprecierea se realizează prin extinderea unor calități secvențiale la întreaga conduită didactică a elevului. Aprecierea unui elev, la o anumită materie, se face potrivit situației obținute la alte discipline. Efectul are ca bază psihologică faptul că impresia parțială iradiază, se extinde asupra întregii personalități a elevului. Elevii cei mai expuși acestui efect pot fi elevii de frunte sau cei slabi. Profesorii, în virtutea unor judecăți anticipative, nu mai observă eventualele lipsuri ale elevilor buni, după cum nu sunt „dispuși" să constate unele progrese ale celor slabi. Pentru diminuarea consecințelor negative, presupuse de acest efect, se poate apela la mai multe modalități practice. Recurgerea la examene externe este o primă strategie. La acestea sunt atrași profesori de la alte școli, care vor realiza corectarea. Apoi, o altă strategie benefică poate fi extinderea lucrărilor cu caracter secret, care asigură anonimatul celor apreciați. Mai invocăm efortul volitiv permanent, venit din partea profesorului, de a pune între paranteze antecedentele apreciative la adresa unui elev, de autoimpunere a unei valorizări cât mai obiective. în evaluarea conduitei se pot identifica două variante ale efectului „halo". Cea dintâi este constituită de efectul „blând", caracterizat prinJendința de a aprecia cu indulgență persoanele cunoscute, comparativ cu cele necunoscute. „Noul venit" este întâmpinat cu mai multă circumspecție. O a doua concretizare este dată de eroarea de generozitate. Aceasta intervine când educatorul are anumite motive pentru a se manifesta cu o anumită indulgență: tendința de a prezenta o realitate la modul superlativ, dorința de a masca o stare de lucruri reprobabilă, interesul de a păstra „neîntinată onoarea clasei" etc. b. Efectul Pygmalion sau efectul oedipian. Aprecierea rezultatelor obținute de un elev este influențată de părerea pe care profesorul și-a format-o despre capacitățile acestuia, părere care a devenit relativ fixă. într-un fel, ca și în mitologia greacă, ideile și opiniile evaluatorului determină apariția fenomenului. Predicțiile profesorilor nu numai că anticipă, dar și facilitează apariția comportamentelor invocate. încrederea în posibilitățile elevilor și convingerea manifestă că sunt capabili de reușite reprezintă modalități de diminuare sau de anihilare a consecințelor acestui efect. EVALUAREA RANDAMENTULUI ȘCOLAR 111 „sus" ale scării valorice, alții sunt mai exigenți, exploatând cu precădere valori intermediare sau de „jos". O serie de profesori folosesc nota în chip de încurajare, de stimulare a elevului, alții recurg la note pentru a măsura obiectiv sau chiar pentru a constrânge elevul în a depune un efort suplimentar. Unii apreciază mai mult originalitatea soluțiilor, alții conformitatea cu informațiile predate. O trăsătură aparte a efectului discutat este exigența diferită pe care o manifestă examinatorii. Diferențele se pot evidenția atât la același examinator, pe parcursul anului de învățământ, sau între evaluatorii de la școli diferite. d. Efectul de contrast. Apare prin accentuarea a două însușiri contrastante care survin imediat în timp și spațiu. în mod curent, profesorii au tendința să opereze o comparare și o ierarhizare a elevilor. Se întâmplă ca, de multe ori, același rezultat să primească o notă mai bună, dacă urmează după evaluarea unui rezultat mai slab (în sensul că, după o lucrare slabă, una bună pare a fi și mai bună) sau să primească una mediocră dacă urmează imediat după răspunsurile unui candidat care sunt excelente. Conștientizarea efectelor datorate contiguității probelor de către profesorul examinator constituie un prim pas pentru eliminarea consecințelor nedorite, presupuse de acest efect. e. Efectul ordine. Din cauza unor fenomene de inerție, profesorul menține cam același nivel de apreciere pentru o suită de răspunsuri care, în realitate, prezintă anumite diferențe calitative. Examinatorul are tendința de a nota identic mai multe lucrări diferite, dar consecutive, fără necesarele discriminări valorice. /. Eroarea logică. Constă în substituirea obiectivelor și parametrilor importanți ai evaluării prin scopuri secundare, cum ar fi acuratețea și sistematicitatea expunerii, efortul depus de elev pentru a ajunge la anumite rezultate (fie ele chiar și mediocre), gradul de conștiinciozitate etc. Abaterea se justifică uneori, dar ea nu trebuie să devină o regulă. Unele erori sunt facilitate de specificul disciplinei la care se realizează evaluarea. Obiectele de învățământ riguroase, exacte, se pretează la o evaluare mai obiectivă, pe când cele umaniste și sociale predispun la aprecieri marcate de subiectivitatea profesorului. Efectele apar și prin implicarea factorilor de personalitate, atât cei care țin de profesor, cât și cei care țin de elevi. Starea de moment, oboseala și factorii accidentali pot favoriza, de asemenea, apariția unor erori în evaluare. 5. Testul docimologic - instrument de măsurare a rezultatelor școlare Testul docimologic este o alternativă și o cale de eficientizare a examinării tradiționale. Testul este o probă standardizată care asigură o obiectivitate mai mare în procesul de evaluare. Prin testare încercăm să ne dăm seama în ce măsură sunt satisfăcute cerințele școlii, circumscrise de scopurile și obiectivele educației. 112 PEDAGOGIE asumate și în practica didactică. Se știe că, în sens larg, testul este o probă bine definită, ce implică îndeplinirea unor sarcini identice pentru toți subiecții de examinat, în conformitate cu o strategie precisă. De aici decurge marele avantaj al folosirii testelor: sistemul de raportare valorică este unic. Elementele definitorii ale testului docimologic sunt (I.T. Radu, 1981, p. 224): • realizează măsurarea în condiții foarte asemănătoare situațiilor experimentale; • înregistrarea comportamentului declanșat la subiect este precisă și obiectivă; • comportamentul înregistrat este evaluat statistic prin raportare la cel al unui grup determinat de indivizi; • scopul final al testului este clasificarea subiectului examinat, prin raportarea la grupul de referință. Testele docimologice se deosebesc de examene prin faptul că ele presupun o muncă meticuloasă de pregătire, iar secvențele procedurale sunt foarte stricte. Ele permit însă standardizarea condițiilor de examinare, a modalităților de notare, aducând un spor de obiectivitate. în același timp, ele prezintă o triplă identitate : identitatea de conținut, identitatea condițiilor de aplicare și identitatea criteriilor de apreciere. Aceste instrumente au următoarele caracteristici: conțin probe sau itemi care permit determinarea gradului de însușire a cunoștințelor de către elevi sau a nivelului de dezvoltare a unor capacități; sunt instrumente evaluative care se aplică numai în cadrai obișnuit de desfășurare a activităților didactice și nu în condiții de laborator; fac posibile măsurarea și aprecierea nivelului de pregătire a unui elev, a unei clase, arătând valoarea informației acumulate. După cum arată Vasile Pavelcu (1968), un bun test pedagogic nu urmărește numai verificarea informației acumulate de elevi, ci și capacitatea acestora de a folosi cunoștințele asimilate deja în situații variate. Testele au avantajul că permit verificarea întregii clase într-un timp foarte scurt, încercând să cuprindă ceea ce este esențial în întreaga materie de asimilat și determinând la elevi formarea unor deprinderi de învățare sistematică. în schimb, ca dezavantaje, amintim faptul că testele favorizează o învățare care apelează la detalii, la secvențe informaționale izolate și nu stimulează formarea unor capacități de prelucrare a acestora, de sinteză sau de creație. Elaborarea unui test docimologic constituie o activitate dificilă și presupune parcurgerea mai multor etape : a. Precizarea obiectivelor, realizarea unei concordanțe între acestea și conținutul învățământului. b. Documentarea științifică - identificarea și folosirea surselor care conduc la o mai bună cunoaștere a problematicii vizate. c. Avansarea unor ipoteze, prin conceperea sau selecționarea problemelor reprezentative pentru întreaga materie asupra căreia se face verificarea. Profesorii trebuie să cunoască foarte bine conținutul âe verifirat ci nnciuiutstii* oi<«,;iA,- EVALUAREA RANDAMENTULUI ȘCOLAR 113 operație poate fi mai ușoară sau mai dificilă, de la un conținut problematic la altul. Profesorul va reflecta asupra unei serii de probleme precum: ce tip de test propunem, test de învățare sau de discriminare (testul de învățare pune accentul pe aflarea performanței elevului, stabilind starea de reușită sau de eșec, iar testul de discriminare are ca funcție clasificarea subiecților, prin raportarea rezultatelor obținute de aceștia, unele la altele), test de viteză (rapiditate) sau de randament (număr de răspunsuri corecte), test de redare mimetică a informației sau test de prelucrare creatoare ? Ce tipuri de itemi se folosesc (răspuns prin alegere multiplă, răspunsuri împerecheate, varianta adevărat-fals etc.) ? Specialiștii recomandă folosirea unui singur tip de item sau cel mult doi, pentru ușurarea interpretării rezultatelor. d. Experimentarea testului, adică aplicarea lui la o populație determinată. e. Analiza statistică și ameliorarea testului. Itemii aleși în vederea includerii lor în testare trebuie să acopere o parte cât mai importantă din materia de examinat și să nu realizeze doar o examinare prin „sondaj". în funcție de felul răspunsurilor la întrebările puse, testele pot fi cu răspunsuri deschise și cu răspunsuri închise. Primul tip stimulează creativitatea, judecata și spiritul critic. Răspunsurile sunt formulate în întregime de către elevi. Acest tip îngăduie fie itemi sub formă de redactare, în sensul că elevii au ocazia să desfășoare o temă, fie itemi cu răspunsuri scurte, prin recursul la propoziții sau fraze nu prea lungi. Testele cu răspunsuri închise cunosc trei variante: a. itemi tip „alegere multiplă", prin care se oferă mai multe soluții din care numai una este corectă; b. itemi tip adevărat-fals; c. itemi „pereche", în care elevii sunt puși să găsească noțiuni sau idei corelate cu cele prezentate în întrebări. Indicele de eficacitate al unui test se stabilește pornind de la măsura în care itemii fac discriminarea între elevii buni și cei slabi, permițând stabilirea unei scări și ordonări valorice a elevilor. Trebuie acordată o mare atenție procesului de elaborare a itemilor. De pildă, în situația itemilor tip „alegere multiplă", se vor oferi mai multe soluții, cel puțin patru variante de răspuns, care să fie toate la fel de plauzibile, dar numai una corectă. Apoi, trebuie avut în vedere gradul de dificultate al itemilor. Apelul la itemi foarte dificili sau foarte ușori nu este recomandat, din cauză că sunt excluși - din start - elevi cu o pregătire intermediară. 6. Modalități de autoevaluare la elevi O modalitate de evaluare cu largi valențe formative o constituie autoevaluarea elevilor. Autoevaluarea poate să meargă de la autoaprecierea verbală și până la autonotarea mai mult sau mai puțin supravegheată de către profesor. 114 PEDAGOGIE • profesorul dobândește confirmarea aprecierilor sale în opinia elevilor, referitoare la rezultatele constatate; • elevul exercită rolul de subiect al acțiunii pedagogice, de participant la propria sa formare; • îi ajută pe elevi să aprecieze rezultatele obținute și să înțeleagă eforturile necesare pentru atingerea obiectivelor stabilite; • cultivă motivația lăuntrică față de învățătură și atitudinea pozitivă, responsabilă, față de propria activitate. Calitatea evaluării realizate de profesor se repercutează direct asupra capacității de autoevaluare a elevului. Interiorizarea repetată a grilelor de evaluare cu care operează profesorul constituie o premisă a posibilității și validității autoaprecierii elevului. Pe lângă această modalitate implicită a educării capacității de autoevaluare, profesorii pot dispune de căi explicite de formare și de educare a spiritului de evaluare obiectivă. Iată câteva posibilități: 1. Autocorectarea sau corectarea reciprocă. Este un prim exercițiu pe calea dobândirii autonomiei în evaluare. Elevul este solicitat să-și depisteze operativ unele erori, scăderi, în momentul realizării unor sarcini de învățare. în același timp, pot exista momente de corectare a lucrărilor colegilor. Depistarea lacunelor proprii sau pe cele ale colegilor, chiar dacă nu sunt sancționate prin note, constituie un prim pas pe drumul conștientizării competențelor în mod independent. 2. Autonotarea controlată. în cadrul unei verificări, elevul este solicitat să-și acorde o notă, care este negociată, apoi, cu profesorul sau împreună cu colegii. Cadrul didactic are datoria să argumenteze și să evidențieze corectitudinea sau incorectitudinea aprecierilor avansate. 3. Notarea reciprocă. Elevii sunt puși în situația de a-și nota colegii, prin reciprocitate, fie la lucrările scrise, fie la ascultările orale. Aceste exerciții nu trebuie neapărat să se concretizeze în notare efectivă. 4. Metoda de apreciere obiectivă a personalității. Concepută de psihologul Gheorghe Zapan, această metodă constă în antrenarea întregului colectiv al clasei, în vederea evidențierii rezultatelor obținute de aceștia prin coroborarea a cât mai multe informații și aprecieri - eventual, prin confruntare - în vederea formării unor reprezentări cât mai complete despre posibilitățile fiecărui elev în parte și ale tuturor la un loc. Note bibliografice Baldy, Rene, 1989, Pedagogie par objectifs et evaluations formatives, in Les scieiices de l'education, nr. 3. Bărbier, Jean-Marie, 1985, L'Evaluation en fonnation, PUF, Paris. Chancerel, J.L., 1991, Evaluarea și instruirea : o metapracticd, in „Revista învățământului preșcolar", nr. 4. Dicționar de pedagogie, 1979, E.D.P., București. Hunziati, Georgette, 1991, L'evaluation prealable du projet d'etablissement, in Education et Pedagogie, Revue du CIEP, nr. 11. EVALUAREA RANDAMENTULUI ȘCOLAR 115 Lîindsheere, Gilbert de, 1975, Evaluarea continuă. Examene, E.D.P., București. Landsheere, Viviane de, 1992, L'education et la formation, PUF, Paris. Legrand, Louis, 1986, Les problemes de l'evaluation scolaires, in Les amis de Sevres, nr. 3. Moise, Constantin, 1986, Evaluarea randamentului școlar, in Pedagogie - Ghid pentru profesori, Curs litografiat, Universitatea „Al. I. Cuza", Iași. Nicola, Ioan, 1992, Pedagogie, E.D.P., București. Pavelcu, Vasile, 1968, Principii de docimologie, E.D.P., București. Pelletier, L., 1971, La notion d'evaluation, in Education permanente, nr. 7. Radu, I.T., 1981, Teorie și practică în evaluarea eficienței învățământului, E.D.P., București. Radu, I.T., 1988, Evaluarea randamentului școlar, in Curs de pedagogie, Universitatea București. Scallon, Gerard, 1988, L'evaluation formative des apprentissages, voi. I, Les Presses de l'Universite Laval, Quebec. Stufflebeam, Daniel L. (coord.), 1980, L'evaluation en education et la prise de decision, Les Editions NHP, Ottawa. UNESCO, 1981, L'educateur et l'approche systemique. Manuel potir ameliorer la pratique de l'education, 1981, II-eme ed., Paris. PROIECTAREA, REALIZAREA Șl EVALUAREA ACTIVITĂȚILOR* INSTRUCTIV-EDUCATIVE 1. Abordarea sistemică a procesului instructiv-educativ Abordarea sistemică a realității nu este o modă sau o ideologie gnoseologică „imperialistă", ci o presupoziție epistemică, având valențe euristice în descrierea și interpretarea fenomenului educațional. Născută mai întâi în intuițiile filosofice ale marilor gânditori, dezvoltată și aplicată la domenii diverse, precum limba și limbajul (F. de Saussure, R. Jakobson), antropologia (CI. Levi-Strauss), biologia (L. von Bertalanffy), psihologia (J. Piaget), psihanaliza (J. Lacan), economia (M. Godolier), critica de artă (P. Francastel), teoria textului literar (R. Barthes, Tz. Todorov), analiza sistemică nu putea să nu atingă și problematica educației. în perspectiva sistemică, obiectele, fenomenele și procesele, indiferent de particularitățile lor, pot fi considerate drept sisteme ce au o anumită structură ale cărei elemente se află în relații determinate unele față de altele și formează laolaltă o unitate ireductibilă la însușirile părților componente. După Jean Piaget (1973, p. 7), prin structura unui sistem se înțelege ansamblul coerent de transformări care asigură autoreglarea unei totalități (ireductibile la părțile componente). Faptul că în sistem se naște o rețea de interacțiuni dinamice face ca orice transformare a unui element să determine o restructurare a sistemului. Pentru activitatea instructiv-educativă, analiza sistemică are funcția „de a permite tuturor celor care lucrează într-o situație complexă de descris să perceapă disfuncțiile, să ia în considerare diferitele niveluri ale realității sociale și instituționale, într-un alt sens, această metodă permite celui care acționează să stăpânească, atât cât este posibil, transformările în lanț pe care le declanșează și să măsoare efectele" (UNESCO, 1981, p. 10). O descriere sistemică a procesului de învățământ se poate realiza din trei puncte de vedere: funcțional, structural și operațional (vezi Cerghit, 1986). Sub aspect funcțional, trebuie să știm care sunt premisele sistemului, ce țintește el să realizeze și ce rezultate obține. Or, este lucru știut că procesul de învățământ urmărește realizarea unor scopuri precise, are la bază o anumită intenționalitate și este orientat de obiective ce trebuie îndeplinite. Justețea traseului urmat și eficiența demersului educativ sunt determinate de rezultatele obținute, în raport cu performanțele proiectate, se derulează secvențele didactice și se eva- PROIECTAREA ACTIVITĂȚILOR INSTRUCTIV-EDUCATIVE 117 Din punct de vedere structural, funcționarea procesului de învățământ are la bază resurse umane - elevi, educatori, părinți -, resurse materiale și financiare, conținuturi, forme de organizare a activității, sisteme de relații etc. Sub aspect operațional, urmărim procesul, desfășurarea activității, metodele, strategiile. în cadrul procesului de învățământ funcționează mai multe tipuri de relații: a. în interiorul procesului de învățământ, între componentele acestuia; b. între procesul de învățământ și sistemul etajat (mai exact, sistemul de învățământ) ; c. între componentele procesului de învățământ (finalități, metode, mijloace de învățământ etc.) și componente ale mediului social (ideal social, grad de cunoaștere, nivel de dezvoltare a tehnicii etc). încercând să depisteze relațiile structurale ale procesului de învățământ, I.K. Babanski (1979, p. 23) sugerează existența următoarelor legături interne: a. legătura logică universală - interacțiunea tuturor obiectelor și fenomenelor; b. legătura de tip cauză-efect - situația extremă de divizare a conexiunii universale, când din aceasta se delimitează două fenomene, legate între ele în mod logic; c. legătura funcțională - ca o formă a interdependenței stabile între fenomene sau mărimi (schimbarea unor fenomene determină modificarea necesară a altora); d. o serie de legături care se disting după criteriul unor succesiuni: • legături ierarhice (ce este mai sus, ce este mai jos, ce este mai important); • legături de dirijare (ce este mai activ) - în calitate fie de legături funcționale, fie de legături de dezvoltare ; • legături genetice (ce este inițial, ce urmează); • legături de funcționare, care întrețin existența unui obiect sau fenomen; • legături de dezvoltare, care determină schimbări în funcționare. în raport cu caracterul, forța și durata acțiunii, legăturile pot fi împărțite în directe și indirecte, stabile și instabile, esențiale și neesențiale, întâmplătoare și necesare etc. După același autor (p. 23), în procesul de învățământ, predomină legăturile de tip interacțiune, întrucât numai în cadrul unei interacțiuni active dintre cel care predă și cei care învață apare însuși procesul de învățământ, ca fenomen unitar. Ruperea interacțiunii dintre predare și învățare - de pildă - duce la distrugerea trăsăturii unitare a acestui proces și chiar la estomparea caracterului procesiv al instruirii și educării. O abordare sistemică a procesului de învățământ asigură acestuia coerență și eficiență funcțională. Atunci când are loc proiectarea și anticiparea procesului, se au în vedere relațiile și coordonatele necesare între componentele procesului de învățământ. Astfel, între elementele procesului instructiv-educativ, pot fi sesizate legături ierarhice (de pildă, finalitățile educației obligă la anumite dimensionări ale conținuturilor și strategiilor educaționale), legături de dirijare (la un 118 PEDAGOGIE se fixează conținuturile și metodele de predat și, mai apoi, strategiile de evaluare și autoevaluare ale performanțelor elevilor), legături de funcționare care întrețin funcționarea și reluarea procesului (vezi rolul de feed-back al evaluării asupra tuturor componentelor procesului de învățământ), legături de dezvoltare (orice inovație în conținut sau în metode - de pildă - antrenează o regândire a tuturor celorlalte elemente ale procesului). în general, în procesul de învățământ, proiectarea și desfășurarea activităților sunt călăuzite și dirijate de finalitățile și obiectivele educaționale, deziderabile la un moment dat. între finalități și celelalte componente ale procesului se nasc conexiuni de ordin ierarhic și de dirijare. De multe ori, însă, unele aspecte ale finalităților, precum o serie de obiective operaționale, pot fi corijate în urma consumării procesului, a evaluării și autoevaluării rezultatelor activităților educative. Oricât de imperturbabile ar dori să fie finalitățile educaționale, acestea se cer a fi permeabile la unele restructurări și deplasări de accente, dacă practica educativă cere sau demonstrează necesitatea unor noi dimensionări. în fond, trebuie să lăsăm posibilitatea proceselor didactice să se autoregleze, să-și „acordeze" toate componentele în raport cu exigențele decantate pe parcursul procesului, în chip „natural", de la sine, sau cu cele induse cu bună știință de educatori sau factorii de decizie școlară. Conceperea sistemică a proceselor didactice imprimă acestora un plus de coerență, care atrage după sine o mărire a randamentului școlar. Profesorul George Văideanu recomandă această perspectivă procedurală, mai ales că ea este în a-cord sau facilitează concretizarea principiului educației permanente, care pune în lumină rolul continuității în învățare (Văideanu, 1986, p. 331). Mai mult decât atât, demersul sistemic în proiectarea curriculum-lm, favorizează nu numai o perspectivă de ansamblu asupra secvențelor procedurale, ci și o conștientizare a impactului unei schimbări sau inovații introduse pe parcursul desfășurării procesului. Se atenuează, în acest fel, eventualele discontinuități sau rupturi între planurile teoretice și acționale, între componentele procesului didactic (între idealuri educaționale și conținuturi, între elementele de conținut -cunoștințe, atitudini, valori, între metodele de predare și formele de realizare a lecțiilor, între conținuturi și metode de evaluare etc). O consecință directă a abordării sistemice a procesului educațional o constituie sporirea timpului afectat de către educatori proiectării și autoevaluării propriei activități. în același timp, pentru educatori, perspectiva sistemică este un prilej de meditație pentru a identifica și distinge : • elementele date în sistem, nemodificabile sau greu modificabile ; • domeniile în care ei dispun de maximum de libertate : flexibilitatea și adaptarea conținuturilor, alegerea exemplelor, stimularea și activarea elevilor, stabilirea și mânuirea metodelor de predare-învățare, ameliorarea calității vieții școlare, sublinierea valorilor spirituale fundamentale (Văideanu, 1986, p. 338). Procesul de învățământ trebuie raportat la suprasistemul în care se concretizează - sistemul de învățământ. Prin intermediul acestuia din urmă, se transmit sau se reformulează anumite comenzi și exigențe sociale, concretizate în obiecti- PROIECTAREA ACTIVITĂȚILOR INSTRUCTIV-EDUCATIVE 119 a sistemului de învățământ atrage drept consecințe perturbații importante în funcționarea procesului strict didactic. Golul legislativ sau voluntarismul și amatorismul manifestate la nivel central sau local se vor răsfrânge, într-un mod specific, asupra activităților instructiv-educative. O anumită stabilitate și coerență deliberată, o anumită autonomie față de fluctuațiile politice, economice, sociale sunt mai mult decât necesare. Determinările funcționează și între componentele procesului de învățământ și între elementele spațiului social. Elementele mediului social se reflectă direct în componentele procesului didactic (înnoirea tehnologiei instruirii, infuzarea conți-nuturilor și aspectelor relaționale cu valori răspândite larg în societate, inducerea unor sentimente de neîncredere sau chiar de dispreț față de școală, din cauza unor conjuncturi economice nefavorabile etc.) sau indirect, prin selecție și prelucrare în interiorul unor compartimente ale sistemului de învățământ. Nu-i mai puțin adevărat că determinările sunt și inverse, dinspre procesul de învățământ către spațiul social (consolidarea încrederii în valorile sociale, infuzarea de noi mentalități, modele comportamentale etc.) asupra cărora factorii decizionali ai statului ar trebui să mediteze mai profund. 2. Importanța și etapele proiectării didactice Proiectarea didactică reprezintă procesul deliberativ de fixare mentală a pașilor ce vor fi parcurși în realizarea instrucției și educației. în funcție de perioada de timp luată ca referință, se pot distinge două variante ale proiectării: a. proiectarea globală; b. proiectarea eșalonată (Vlăsceanu, 1988, p. 250). Proiectarea globală are ca referință o perioadă mai mare de instruire - ciclu sau an de studii - și operează cu obiective, conținuturi și criterii de evaluare mai largi, ce au în vedere activitățile din instituțiile școlare. Concretizarea acestui tip de proiectare se realizează îndeosebi prin dimensionarea planurilor de învățământ și a programelor analitice. Proiectarea eșalonată se materializează prin elaborarea programelor de instruire specifice unei discipline și apoi unei lecții, aplicabile la o anumită clasă de elevi. Proiectarea globală creează cadrul, limitele și posibilitățile proiectării eșalonate. Cadrul didactic realizează o proiectare eșalonată, prin vizarea unei discipline sau a unui grup de discipline, relaționându-se la trei planuri temporale : a. anul școlar; b. trimestrul școlar; c. ora școlară. Proiectarea unei discipline pentru un an sau trimestru școlar se realizează prin planificarea eșalonată pe lecții și date temporale exacte, de predare a materiei respective. Documentul orientativ în realizarea acestei operații este programa c««,1__St 120 PEDAGOGIE Proiectarea unei lecții este operația de identificare a secvențelor instrucționale ce se derulează în cadrul unui timp determinat, de obicei, o oră școlară. Documentul care ordonează momentele lecției cu funcțiile adiacente are un caracter tehnic și normativ și se numește, de la caz la caz, proiect de lecție, proiect de tehnologie didactică, plan de lecție, proiect pedagogic, fișă tehnologică a lecției, scenariu didactic etc. Robert Gagne și Leslie Briggs (1977) circumscriu planificarea activității didactice recurgând la sintagma de design insîrucfional. Acest demers trebuie să întrunească o serie de caracteristici: a. planificarea instruirii se va realiza pentru fiecare individ (tipul de instruire descris este orientat spre individul uman în dezvoltarea sa de la stadiul de copil până la cel de adult, precum și de-a lungul întregii sale vieți); b. design-ul instrucțional cuprinde faze atât de ordin imediat, cât și de durată. Design-ul, în sens imediat, este ceea ce face profesorul elaborându-și „planul de lecție" înainte de a realiza predarea. Aspectele de ordin mai îndepărtat ale de-sign-ului instrucțional se consumă în legătură cu lecții organizate pe „teme" sau set de teme care sunt proiectate de profesori sau echipe de profesori; c. instruirea proiectată sistematic poate afecta în mare măsură dezvoltarea individului, conducând la rezultate mult mai bune decât în absența proiectării; d. proiectarea instruirii trebuie să se bazeze pe cunoașterea modului în care învață ființele umane. în opinia lui Gilbert de Landsheere (1979), design-ul instrucțional presupune : • a defini obiectivele învățării la unul sau mai multe niveluri; • a sugera teme de activitate susceptibile să provoace învățarea în sensul dorit; • a oferi posibilitatea de alegere a metodelor și mijloacelor de predare și învățare ; • a presupune instrumente de control al predării și învățării; • a determina condițiile prealabile necesare unei activități de învățare eficientă (p. 266). Conceperea procesului didactic în perspectiva raționalizării, prin design, conferă întreprinderii invocate pertinență și eficacitate, clarviziune și rigurozitate procedurală și vine în întâmpinarea exigenței de planificare și deliberare a activității instructiv-educative. „Design-ul face să ne intereseze nu doar intrarea și ieșirea sistemului educațional conform schemei S —> R, ci și ceea ce se întâmplă între aceste componente, depășind schema behavioristă pe care o mai folosim fără să ne dăm seama. De asemenea, ne ajută să evităm o altă poziție extremă, și anume să nu neglijăm verigile inițiale și finale ale sistemului, indiferent dacă este vorba de curs, temă sau lecție, activitate frontală, de grup sau individuală" (Ionescu, 1982, p. 27). Nu înseamnă, însă, că prin proiectarea unitară se urmărește o uniformizare a indivizilor, o forțare a acestora să urmeze o singură cale de împlinire psiho-morală sau profesională, ci doar că se propune un cadru normativ riguros, dar deschis si permisiv la nuanțe si circumstanțe cât mai variate, PROIECTAREA ACTIVITĂȚILOR INSTRUCTIV-EDUCATIVE 121 Landsheere (1979, p. 266), „rigoarea crescândă introdusă în practica educativă, tehnologia, design-ul nu vor fi sterilizante decât pentru pedagogii care sunt de pe acum sterili; celorlalți, ele le vor oferi, dimpotrivă, mijloace de adaptare subtilă, de individualizare mai sigură, posibilități mai funcționale de cucerire a mediului și a propriului eu". Proiectarea este un procedeu care lasă suficient loc disponibilităților euristice ale cadrelor didactice. Eficiența ei este dată de priceperea noastră în mânuirea unei tehnici care poate deveni fie o frână, fie un reglator sau accelerator al unei mai bune instruiri și educații. Un cadru didactic bine intenționat trebuie să-și pună următoarea întrebare: cum aș putea face încât întotdeauna activitățile didactice pe care le desfășor să fie eficiente ? Pentru aceasta, e nevoie de o metodă rațională de pregătire a activităților didactice care să preîntâmpine sau să anuleze alunecarea pe panta hazardului total și a improvizației. Dacă „harul didactic" nu este suficient (și nu este!), atunci apelul la o cale rațională, premeditată este justificat. Talentul, în materie de pedagogie, poate fi suplinit (desigur, nu total) prin metodă. De altfel, cercetările contemporane de praxiolpgie pot fi reformulate sau aplicate și în activitățile didactice. A devenit o judecată de bun simț aserțiunea după care un „lucru bine făcut" este rezultatul unui „proiect bine gândit". Unii autori (Jinga, Negreț, 1982) avansează un algoritm procedural ce corelează patru întrebări esențiale, în următoarea ordine : • Ce voi face ? • Cu ce voi face ? • Cum voi face ? • Cum voi ști dacă ceea ce trebuia făcut a fost făcut ? Răspunsurile la cele patru întrebări vor contura etapele proiectării didactice. Prima întrebare vizează obiectivele educaționale, care trebuie să fie fixate și realizate. A doua întrebare trimite către resursele educaționale de care dispune sau trebuie să dispună educatorul. A treia întrebare cere un răspuns concret privind stabilirea unei strategii educaționale, coerente și pertinente, pentru atingerea scopurilor. Răspunsul la a patra întrebare pune problema conturării unei metodologii de evaluare a eficienței activității desfășurate. Pentru fiecare dintre cele patru etape sunt stabilite operații distincte. Astfel, în vederea precizării obiectivelor, vor fi vizate mai multe operații precum: stabilirea a ce va ști și a ce va ști să facă elevul, verificarea concordanței dintre cerințele așteptate și conținutul programei școlare, verificarea compatibilității dintre obiectivele prescrise și timpul de care dispun elevii și profesorul. Analiza resurselor, în a doua etapă, comportă următoarele operații: analizarea calității materialului uman (dezvoltarea fizică și psihică a elevilor, particularitățile individuale, motivația învățării), analizarea mijloacelor și materialelor de care dispune profesorul. Alegerea celor mai adecvate metode didactice, selecția ori confecționarea materialelor didactice necesare, selecția mijloacelor de instruire, combinarea și dozarea metodelor și mijloacelor care să garanteze eficacitatea, imaginarea și scrierea scenariului didactic sunt o'perații care se integrează în etapa de elaborare a strategiei didactice. în fine, a patra etapă, evaluarea, este centrată pe elaborarea unui sistem de metode Șl tehnici He fivainarp rarp «a fip în rnnrrvt-HantQ r-n r>fiti»ntiin»1«» ci r-r\«tiniitiii-;i» 122 PEDAGOGIE Prima etapă, poate cea mai importantă, cuprinde o serie de operații de identificare și de dimensionare a obiectivelor educaționale ale lecției. Precizarea clară a obiectivelor educaționale este condiția fundamentală a proiectării corecte a lecției. Dacă educatorul nu știe, înainte de a începe lecția, cu ce rezultate concrete trebuie să se încheie aceasta, atunci improbabilitatea procedurală și eșecul sunt de așteptat. In chip obligatoriu, obiectivul educațional trebuie să vizeze delimitarea unei conduite sau achiziții educative, care să fie redată în termeni de comportamente identificabile, vizibile, concrete. Exprimarea unui obiect operațional este o acțiune de mare răspundere din partea profesorului, întrucât se pot naște unele confuzii ce conduc, din start, la eșuarea unei lecții. De obicei, în definirea unui obiectiv se va ține cont de următoarele norme (Vlăsceanu, 1988, p. 257): a. un obiectiv nu descrie activitatea profesorului, ci schimbarea care se aș-j teaptă să se producă în urma instruirii elevului; b. obiectivul trebuie să fie formulat în termeni comportamentali expliciți, prin' utilizarea unor „verbe de acțiune" c. fiecare obiectiv concret trebuie să vizeze o operație singulară, pentru a facilita măsurarea și evaluarea, și nu o asociație sau o multitudine de operații, mai mult sau mai puțin distincte ; d. un obiectiv va fi elaborat și exprimat în cât mai puține cuvinte, pentru a ușura referirea la conținutul său specific; e. obiectivele să fie integrate și derivabile logic, pentru a fi asociate construcției logice a conținutului informațional și a situațiilor instructive. Un obiectiv este descris cu precizie atunci când comunică unei alte persoane ce ar trebui să facă pentru a observa că scopul unei lecții a fost atins. Scopul unui curs trebuie să aibă în vedere - notează Gagne (1977, p. 90) - ceea ce va ști elevul după lecție și nu ceea ce face în timpul ei. Apoi, scopurile trebuie stabilite în termenii unor rezultate imediate ale instruirii și nu în cei ai realizărilor mai îndepărtate. Concretizările de perspectivă scapă, de multe ori, prefigurărilor și dezideratelor prezente ale profesorilor. Realizările viitoare ale elevilor, raportate la un moment inițial, nu țin de regia operaționalizării obiectivelor. în afară de unele exigențe „interne", de rigurozitate în identificarea și enunțarea (numirea) obiectivelor, este necesar să ținem cont de faptul că orientarea finalităților generale ale educației trebuie să fie adecvată obiectivelor structurale ale lecției, că aceste delimitări pot fi congruente sau contradictorii. Obiectivele operaționale trebuie să „prelungească" și, uneori, să concretizeze valorile idealului educațional, să circumstanțieze obiectivele generale ale educației la diferitele materii sau lecții. Trebuie vegheat la acordul axiologic dintre cerințele macro-structurale și cele microstructurale ale edificiului finalităților (cu toate că, în unele circumstanțe istorice, este de dorit o anumită discrepanță dintre idealul educativ de „formare a personalității multilateral dezvoltate" și a „omului nou" - _ si obiectivele medii sau operaționale care, în aceleași conjuncturi PROIECTAREA ACTIVITĂȚILOR INSTRUCTIV-EDUCATIVE 123 Pentru delimitarea unui obiectiv se trece succesiv prin trei pași, descriși de jylager: identificarea performanței finale pe care instruirea încearcă să o realizeze, descrierea condiției esențiale în care ar trebui să se producă respectivul comportament și descrierea nivelului de perfecționare al performanței. A doua etapă a proiectării, care vizează stabilirea resurselor educaționale, se constituie din operații de delimitare a conținutului învățării (informații, abilități, atitudini, valori), a resurselor psihologice (capacități de învățare, motivație) și a resurselor materiale, care condiționează buna desfășurare a procesului (spațiu, timp, mijloace materiale). Conținutul educativ trebuie să realizeze un echilibru între componentele informative și cele formative. Un profesor este cu atât mai bun cu cât reușește să-1 învețe pe elev exact ceea ce poate (elevul) și are realmente nevoie. Premisa de la care se pleacă va fi una optimistă, în sensul că orice copil poate fi învățat cu sau pentru ceva, cu condiția alegerii celor mai potrivite metode și mijloace de educație. Alegerea mijloacelor materiale, în măsura în care ține numai de profesor, trebuie să se facă în chip oportun și să se adecveze situației de învățare, fără supralicitări sau manifestări ale unor ambiții extradidactice, subiectiviste. A treia etapă în proiectare vizează conturarea strategiilor didactice optime, adică a unor sisteme coerente de forme, metode, materiale și mijloace educaționale, pe baza cărora să se atingă obiectivele activității didactice. Strategia selectării celor „Trei M" (Metode, Materiale, Mijloace) trebuie centrată pe îmbinare și dozaj, pe adecvare și eficiență. Specialiștii pledează pentru realizarea unei îmbinări și ordonări a metodelor, materialelor și mijloacelor astfel încât fiecare „M" din combinatorica propusă să potențeze efectul didactic al celorlalte, rezultatul fiind o sporire generală a eficacității strategiei. Imaginația pedagogică a cadrului didactic este cea care prezidează alegerea și combinarea, mai mult sau mai puțin fericită, a metodelor, materialelor și mijloacelor folosite în învățământ. Ultima secvență a proiectării strategiei didactice face loc unei „operații-cheie" -stabilirea scenariului didactic. Acesta este un instrument eficace pentru evitarea hazardului în activitatea didactică reală, concretă. Rațiunea de bază a realizării scenariului didactic este aceea de a preveni erorile, riscurile, evenimentele nedorite în practica didactică. Desigur că și hazardul joacă un rol important în predare. Profesorul trebuie să exploateze anumite „momente fericite", neanticipate în proiectul didactic. într-un anume sens, activitatea didactică este un act de creație și mai puțin un șir neîntrerupt de operații-șablon, decantate în mod rutinier, didacticist. Nu se poate programa totul. Trebuie lăsat suficient loc spontaneității și actului liber. Detalierea și rigorismul excesive sunt la fel de dăunătoare ca și lipsa oricăror repere procedurale. Un bun profesor va specula și va integra didactic orice nou curs al desfășurărilor, dându-i o nouă semnificație pedagogică și valorificându-1 în beneficiul acurateței și eficienței procesului. Etapa finală a proiectării didactice vizează stabilirea tehnicilor de evaluare a rezultatelor învățării. Proiectul didactic este bine format dacă stabilește, de la început, o procedură de evaluare a nivelului de realizare a obiectivelor propuse. Evaluarea cea mai corectă este cea care se face Dornind de Ia obiectivele 124 PEDAGOGIE și de măsura insinuării acestora în achiziții comportamentale concrete, observabile, se poate determina, prin evaluare, eficiența activității didactice, ca un raport dintre rezultatele obținute și resursele consumate. Rezultatele obținute se vor conexa în mod necesar la resursele psihologice și de timp consumate, pentru a ajunge la respectivele rezultate. O activitate didactică este cu atât mai eficientă cu cât obiectivele ei au fost realizate într-un timp cât mai scurt, cu cheltuieli minime de resurse materiale, cu mai puțină oboseală și cu mai multă plăcere pentru efortul depus. Scopul evaluării nu este de a eticheta și ierarhiza elevii o dată pentru totdeauna, ci de a perfecționa necontenit procesul instructiv-educativ, prin evidențierea unor puncte slabe sau neajunsuri, prin asigurarea unei autoreglări și închideri sporitoare, ce au loc chiar în cuprinsul sistemului acționai de instruire. 3. Rolul educatorului în realizarea și desfășurarea activității instructiv-e ducative Proiectarea unei lecții constituie o piatră de încercare pentru orice cadru didactic. Succesul unei lecții este garantat de buna pregătire și anticipare a secvențelor instructiv-educative de către învățător sau profesor. Elaborarea unei lecții constituie un act de creație, prin care se imaginează și se construiesc momentele ei principale, dar și cele de amănunt. Pentru aceasta, profesorul trebuie să probeze nu numai o bună pregătire de specialitate, ci și o pregătire metodică, o instrucție pedagogică, o experiență în materie de predare. Proiectarea optimă a unei lecții este „un act de creație directivat de principii didactice care exprimă cerințele și condițiile interne și externe ale învățării, care sintetizează cele mai recente date științifice, implicate în explicarea procesului de învățământ" (Cerghit, 1983, p. 61). în intervalul unor norme, specifice design-ului instrucțional, profesorul va avea suficientă libertate în a inventa noi situații, noi secvențe instructive, dând curs creativității sale pedagogice, stimulând sau valorificând momentele „fericite", apărute pe neașteptate. Proiectul de lecție trebuie să descrie soluțiile optime care vor prezida situația de învățare, fiind un instrument intermediar între prefigurările mentale și concretizările faptice ale acțiunilor instructiv-educative. Un proiect eficient se caracterizează prin: a. adecvare la situațiilr didactice concrete ; b. operaționalitate, adică potențialitatea de a se transfigura (descompune) în secvențe acționale și operațiuni distincte ; c. flexibilitate sau adaptabilitate la evenimente noi, permisivitate la integrarea „din mers" a unor strategii decantate în chiar cursul desfășurării procesului; d. economicitate sau parcimonie discursivă și strategică, încât într-un cadru strategic simplu, nesofisticat să se realizeze cât mai mult din punct de vedere practic. Proiectarea efectivă a unei lecții se realizează ținându-se cont de mai multe PROIECTAREA ACTIVITĂȚILOR INSTRUCTIV-EDUCATIVE 125 Proiectarea instruirii la o lecție presupune realizarea unei concordanțe între trei „puncte-cheie" (Gagne, Leslie, 1977, p. 154): a. obiective sau scopuri; b. metode, materiale, mijloace și experiențe sau exerciții de învățare; c. evaluarea succesului școlar. Centrarea pe realizarea conexiunii dintre cele trei planuri asigură congruența și unitatea funcțională a instruirii și exclude devierile pe panta improvizației și hazardului. Această exigență ajută la verificarea concordanței noțiunilor și ideilor ce vor fi predate, în raport cu obiectivul lecției și cu tipul testului sau al altor mijloace de evaluare folosite pentru a decide dacă predarea a fost satisfăcătoare. Mager a operaționalizat cele trei exigențe în trei întrebări cu răspunsurile subsecvente : • Spre ce tind? - în lecția prezentă (se anunță obiectivul performativ al lecției, arătând ce vor putea face elevii după ce stăpânesc lecția); • Cum să ajung acolo? - cum să realizez obiectivul (prin selectarea metodelor, materialelor și exercițiilor care vor realiza evenimentele instrucționale și condițiile învățării adecvate pentru fiecare capacitate subordonată); • Cum voi ști când am ajuns ? - atingerea scopului (prin administrarea unei probe de evaluare care să ateste performanța elevului și momentul când s-au atins obiectivele unei lecții). Prin corelarea celor trei puncte-cheie se proiectează lecția într-un set de acțiuni realizate în mai multe etape: a. analiza generală a lecției, prin consultarea programei, manualului sau a altor materiale bibliografice; b. determinarea obiectivului general și a obiectivelor operaționale, prin decelarea capacităților umane ce pot fi identificate, măsurate, exprimate; c. selectarea și organizarea conținutului învățării în unități și teme principale, care să fie convergente și să slujească obiectivele fixate; d. alegerea și combinarea metodelor și procedeelor didactice pentru situațiile concrete, în acord cu secvențele de conținut, particularitățile elevilor, obiectivele lecției; e. selectarea unor mijloace de învățământ sau proiectarea unor materiale cerute de fiecare eveniment al instruirii; f. stabilirea modalităților de activitate cu elevii (activitate frontală, abordare individualizată, lucrul în grupuri sau pe grupe de nivel, activitate combinată); g. alegerea metodelor și instrumentelor de evaluare corespunzătoare pentru a constata nivelul realizării obiectivelor propuse. Proiectul de lecție cuprinde o articulare ideatică, scriptică a mai multor elemente componente, ce sunt repartizate, de regulă, în două părți: o parte introductivă și una ce vizează desfășurarea propriu-zisă a momentelor si evenimente- 126 PEDAGOGIE PROIECT DE LECȚIE 1. Data 2. Obiectul 3. Clasa 4. Subiectul lecției 5. Tipul de lecție 6. Obiectivul fundamental Desfășurarea lecției Momentele lecției Obiectivele propuse Tehnologia realizării Conexiunea inversă Desfășurarea propriu-zisă a lecției se referă la momentele de parcurs, cu precizarea reperelor temporale, a metodelor și mijloacelor de învățământ, a formelor -de realizare a învățării. De regulă, proiectul de lecție trebuie centrat atât pe con-; ținut, cât și pe acțiunea (comportamentul) profesorului și a(l) elevilor. Un ase-| menea proiect de lecție poate avea următoarele coloane: Momentele lecției Conținutul cu timpul corespunzător Activitatea profesorului (met., proc.) Mijloace de învățământ Activitatea elevilor Nu există un model unic, absolut, pentru desfășurarea lecției. în funcție de predominanța referinței la obiective, conținuturi, activități, locuri de desfășurare a lecției (atelier, muzeu, natură), mod de organizare a elevilor (pe grupe, individual), se pot structura modele diferite de desfășurare a activităților. Important este ca planul demersului anticipativ, consumat în proiectare, să se adecveze situațiilor concrete de învățare și să conducă la rezultate satisfăcătoare. Note bibliografice Babanski, I.K., 1979, Optimizarea procesului de învățământ, E.D.P., București. Cerghit, Ioan, 1983, Proiectarea (design-ul) lecției, in Perfecționarea lecției în școala modernă, (coord. I. Cerghit), E.D.P., București. Cerghit, Ioan, 1986, Abordarea sistemică a procesului de învățământ, in Sinteze de didactică moderna, Tribuna învățământului, București. Gagne, R., Leslie, B., 1977, Principii de design al instruirii, E.D.P., București. Ionescu, Miron, 1982, Lecția între proiect și realizare, Ed. Dacia, Cluj-Napoca. Jinga, Ioan, Negreț, Ion, 1982, Predarea și învățarea eficientă, in „Revista de pedagogie", nr. 1-6. Landsheere, V. de, Lansheere, G. de, 1979, Definirea obiectivelor educației, E.D.P., București. Piaget, Jean, 1973, Structuralismul, Ed. Științifică, București. Văideanu, George, 1986, Abordarea sistemică a procesului instructiv-educativ, in Pedagogie, Ghid pentru profesori, Centrul de multiplicare al Universității „Al. I. Cuza", Iași. Vlăsceanu. Lazăr, 1988, Proiectarea pedagogică, in Curs de pedagogie, Universitatea București. COMUNICAREA DIDACTICĂ 1. Comunicare și informare didactică Comunicarea pedagogică reprezintă un transfer complex, multifazial și prin mai multe canale ale informațiilor între două entități (indivizi sau grupuri) ce-și asumă simultan sau succesiv rolurile de emițători și receptori, semnificând conținuturi dezirabile în contextul procesului instructiv-educativ. Comunicarea pedagogică presupune o interacțiune de tip feed-back, privind atât informațiile explicite, cât și cele adiacente (intenționate sau formate în chiar cursul' comunicării). Noțiunea de comunicare implică o anumită reciprocitate, fiind mai generală și mai completă decât informarea, pe când aceasta din urmă nu este decât o varietate sau o latură a comunicării. Comunicarea presupune o procesualitate circulară, care se înscrie într-o anumită temporalitate de care ține cont și care, la rândul ei, o modelează. De altfel, timpul pare să fie un element relevant, cu un puternic caracter informant în anumite contexte discursive (Carmen, 1984). Temporali-tatea se poate converti într-un agent semiotic suplimentar pentru profesorul care stăpânește arta prefacerilor prin limbaj ale coordonatelor trecut - prezent - viitor. Temporalitatea discursului este altceva decât timpul obiectiv. Dacă timpul cronologic este unul singur și nu poate fi alterat, cel discursiv se- metamorfozează în „timpi" precum timpul subiectiv, timpul ficțional, timpul personajelor, situațiilor și faptelor invocate, timpul de enunțat și timpul enunțului, care pot stabili relații de anterioritate, simultaneitate sau posterioritate, sugerând și accentuând elemente cognitive și configurații ideatice prin diverse construcții sintactice și/ sau combinații lexicale. Discursul actual nu prezintă niciodată un univers complet, ci doar un fragment care se îmbogățește pe parcurs. Pe măsura derulării timpului, se vor profila și alte „semne" care vor circumscrie progresiv semnificații din ce în ce mai ample și mai complete. Pornind de la definiții diverse asupra comunicării didactice, Luminița Iacob (1994, p. 238) realizează o serie de sublinieri ce se dovedesc deosebit de utile în acest context: a) astăzi, actul comunicării este văzut ca o unitate a informației cu dimensiunea relațională, aceasta din urmă fiind purtătoare de semnificații, contextuali-zand informația; de pildă, o informație verbală imperativă (vino!, citește!, spune ! etc:), în funcție de situație și de relația dintre actorii comunicării, poate 11: poruncă, provocare, îndemn, sugestie, ordin, sfat, rugăminte, renunțare etc. ; b) perspectiva telegrafică asupra comunicării este înlocuită de modelul interactiv, care analizează actul comunicativ ca o relație de schimb între parteneri care au fiecare, simultan, un dublu statut - emițător și receptor; ca urmare, mai 128 PEDAGOGIE c) analiza exclusivă a informațiilor codificate prin cuvânt și, implicit, concentrarea pe mesajele verbale pierd tot mai mult teren în fața cercetării diversității codurilor utilizate (cuvânt, sunet, gest, imagine, cinetică, proximitate etc.) și a acceptării multicanalității comunicării (vizual, auditiv, tactil, olfactiv etc.); în; ansamblul său, comportamentul interlocutorului are valoare comunicativă; d) comunicarea, ca formă de interacțiune, presupune câștigarea și activarea', competenței comunicative, care este deopotrivă aptitudinală și dobândită; ab- j sența acesteia sau prezența ei defectuoasă explică eșecul sau dificultățile pe care 1 profesorii, unii dintre ei foarte bine pregătiți științific, le au în activitatea cu-| rentă; a fi profesor înseamnă nu numai a poseda cunoștințe de specialitate, dar 1 și capacitatea de a le transpune și traduce didactic, adică posibilitatea de a ști cej cât, cum, când, în cefei, cu ce, cui etc. oferi. Comunicarea este un circuit care se autoedifică și autoreglează permanent, pe când informarea ține mai mult de reguli statornicite apriori. în cazul unui proces de comunicare, interlocutorii „creează și inventează nu numai conținuturi, dar și procese, reguli, procedee și modalități ale schimbului lor" (Ardoine, 1988, p. 62). Inteligența consumată în comunicare este mai ales de ordin strategic, pe când cea subordonată informării este mai curând de ordin logic (Ardoine, p. 62). Conform analizelor întreprinse de unii teoreticieni, comunicarea poate fi ierarhică și reciprocă. Cea ierarhică se caracterizează prin faptul că interlocutorii ocupă poziții diferite, unul este superior, emițând mai mult, altul inferior, recepționând cu precădere mesaje ; interlocutorul cu poziția superioară are cel mai des inițiativa mesajului, iar mesajul este codat, previzibil și de tip prescriptiv. Comunicarea reciprocă, din contra, este cea în care partenerii nu ocupă nici unul o poziție privilegiată, inițiativa mesajului aparține fiecăruia în egală măsură, iar mesajul este mai puțin previzibil, mai informant și procesul ca atare este mai deschis perfecționărilor (Berger, 1988, pp. 77-79). Comunicarea didactică implică ambele strategii, predominanța uneia într-un anumit context fiind justificată de obiectivele vizate, conținutul transmis, metodele și mijloacele didactice desfășurate, în timp ce profesorul emite, locutorul-elev își construiește, pe baza elementelor informaționale remise, mesajul său, care, în parte, va fi returnat (explicit sau prin transparența mimicii, gesturilor etc.) profesorului. La limită, acesta face două acțiuni, aparent contradictorii: vorbește și își ascultă elevii în același timp. De aceea, comunicarea didactică va căpăta un aspect improbabil, deoarece strategia comunicațională în orice moment poate fi resemnificată. în mod concret, educația se realizează prin intervenții ale maturilor, preponderent prin comunicare, în mentalitatea și comportamentul personalității celor ce sunt educați. Conceptul de intervenție educativă, introdus de logicianul ieșean Constantin Sălăvăstru, pare a fi deosebit de oportun în contextul analizei de față. Intervenția educativă vizează „orice act uman prin intermediul căruia se realizează o anumită influență asupra unui individ, influență capabilă să determine o anumită reacție a acestuia, o anumită modificare a personalității sale. Aceste modificări pot afecta toate dimensiunile personalității: intelectivă, afectivă, atitu-dinală, comportamentală, acțională și ele constituie adevărate «mărci» ale oricărei COMUNICAREA DIDACTICA 12 9 de comunicare prin intermediul limbajului natural, al limbajului artificial sau al celui gestual. Limbajul educațional constituie un mijloc de realizare a unei intervenții educative. Autorul menționat distinge trei tipuri fundamentale de intervenție educativă: a) intervenții educative prin sine sau autointervenții (în care purtătorul intervenției se concretizează în procese, stări, trăiri intrinseci personalității receptorului, iar intervenția se declanșează ca urmare a impactului acestor stări); b) intervenții educative prin altul (cazul clasic al relației de educație, în care receptorul suferă influența unei alte persoane sau „realități personalizate"); c) intervenții educative prin „mentalități comunitare" (în care purtătorul intervenției se concretizează în valori ale grupurilor, iar relația receptorului cu astfel de valori declanșează o intervenție educativă) (Sălăvăstru, 1995, p. 17). Dacă e să ne gândim la o preeminență sau la o anterioritate în timp a intervențiilor educative, probabil că acestea se pot evidenția variabil, de la caz la caz, în funcție de o multitudine de parametri. Departe de a fi un fenomen linear, omogen și mecanic, comunicarea se prezintă ca un proces dinamic, în cursul căruia unele strategii se înlocuiesc cu altele, conducându-i pe interlocutori la „deplasarea" unuia spre celălalt. în cazuri bine determinate, se admit chiar și schimburile de statut comunicațional. Chiar și atunci când comunicarea pare unidirecțională, de Ia profesor la elev - de pildă -ea nu este univocă întrucât, simultan cu fluxul informațional principal va lua naștere un flux adiacent, important prin funcționalitate și consecințe, cel al feed- back-urilor care reglează comunicarea. Această retroacțiune este atât de importantă încât, uneori, dacă nu se ține cont de ea, întregul releu informațional se poate bloca. Dacă profesorul nu decriptează la timp reacțiile elevilor săi și nu-și reglează la timp conduita comunicațională, întreaga activitate educațională poate fi compromisă. Orice comunicare realizează un circuit închis, iar, ca să se deschidă, comunicarea trebuie să fie bilaterală. De altfel, expresia „comunicare unilaterală" este un nonsens. Actul informativ poate fi unilateral (de la un radioreceptor, de exemplu), dar comunicarea - niciodată. Profesorul nu informează, ci comunică. Informațiile sale variază ca amplitudine și profunzime în funcție de informațiile primite de la elevi, care dau seamă de ceea ce așteaptă ei sau sunt în stare să întâmpine. Profesorul este un rezonator, ca și elevul, de altfel. Așadar, comunicarea didactică înglobează și acele fluxuri informaționale, intenționate sau nu, verbale ori nonverbale, profilând un univers de discurs pluri-direcțional, multicanal și polisemantic. 2. Educația ca practică semnificantă In comunicarea didactică, informația se decelează, ca și în alte situații de comunicare, prin intermediul semnelor. Atât constructele limbajului verbal, cât și artificiile paraverbale sau nonverbale pot fi considerate niște semne care poartă sau generează numeroase semnificații. Ipoteza noastră constă în faptul că discursul didactic poate fi analizat ca o Structură dp spiuhp rit* rnncfnipfp Ac omitSii nnra Ant „+n îr. IA„„i ,,„„- ~.»i:is*; 130 PEDAGOGIE cesul de comunicare didactică în calitate de practică semnificantă. Termenul este introdus de Umberto Eco, atunci când operează diferențierea dintre semioză și semiotică : „semioza este fenomenul obiect, în timp ce semiotica este știința care studiază obiectul" (Eco, 1982, p. 77). Orice semn este un înlocuitor al unei realități sau al unui gând și întreține relații semice pe axele sintagmatice și paradigmatice ale desfășurării câmpului semiotic. Semnul presupune o conștiință interpretatoare, deoarece „ceva este semn doar pentru că este interpretat ca semn de către un interpret oarecare": (Morris, 1971, p. 20). Postularea unei informații sau stări presupune o exteriorizare prin intermediul! semnelor. însăși gândirea, mai mult sau mai puțin abstractă, nu poate funcționa îni afara unor suporturi materiale ale căror expresii se mulează în raport cu gându-1 rile purtate. „Singura gândire care poate fi recunoscută este gândirea în semne... Din teza că orice gândire este un semn rezultă că fiecare gând trebuie să se adreseze altuia, trebuie să determine un altul, căci aceasta este esența unui semn" (Peirce, 1990, p. 61). „Gândul" supraordonat este tot un semn, iar încercarea de a-1 semnifica trimite către un alt semn... și așa ad infinitum. Odată ce generatorul semiotic a fost pornit, greu se mai poate opri. Semioza devine „nelimitată". Mișcarea lanțului de semne, produsă de protagoniști, antrenează deplasări con-' tinue de semnificații, circularități redundante, tribulații nedorite sau tăceri ino-; portune, ce pun în pericol buna înțelegere - rațiunea existenței acestui câmp semiotic. De aceea, se impune cu necesitate intervenția unui regulator al generatorului semiotic pe care noi îl vedem în profesor și în capacitatea lui de a pune în ordine și a stăpâni un mecanism fără de care nimic nu mai este inteligibil. Dacă sub aspectul controlului acestui mecanism, profesorului îi revine rolul conducător, din punct de vedere procesual, nu se mai poate justifica poziția predominantă a profesorului față de elevii săi. Didactica modernă, care acreditează teze precum „fiecare învață de la fiecare" sau „nu se mai știe cine dă și cine primește", vine să detroneze ierarhiile de roluri clădite pe vechi canoane sau observații de suprafață, care, aplicate în plan real, ar avea efecte minime sau nule. Mesajul educațional nu preexistă în totalitate actului enunțării. El se structurează, în parte, în chiar actul transmiterii lui. Desigur că, din perspectiva profesorului, mesajul este cunoscut. Orice profesor își va prefigura mental conținutul și forma discursului. Dar noi trebuie să definim mesajul ținând cont de toate variabilele implicate în acest proces. Mesajul nu este numai ceea ce se e-mite, ci și ceea ce se recepționează. El nu există până la un moment dat decât ca pură potențialitate, pe care o instanță hermeneutică o actualizează atribuindu-i semnificații determinate. „Chiar afirmația cea mai literală - subliniază un analist al limbajului - are o dimensiune hermeneutică. Ea trebuie decodată. înseamnă j ceva mai mult, mai puțin sau ceva diferit de ceea ce afirmă. Numai tautologiileî pure sunt coextensive cu reformularea lor" (Steiner, 1983, p. 345). Ființând pre-'i cum ceva care trebuie să se împlinească, mesajul este o așteptare, o aspirație,} ceva încă nestructurat. Cu atât mai mult cu cât didactica actuală pune un accent| deosebit pe structurile cognitiv-operatorii achiziționate de elevi. Și sub aspect COMUNICAREA DIDACTICA 131 demers hermeneutic. Sensul însuși evocă o lipsă ce se cere a fi înlocuită cu ceva. „Semnul este dintr-o dată marcare și lipsă, în mod originar dublu" (Ducrot, Todorov, p. 133). El trezește un evantai de solicitări. Partea semnului care poate deveni sensibilă se numește - de la Saussure încoace - semnificant, partea absentă semnificat, iar relația care le întreține conturează semnificația. Oricum, semnificația se structurează și pornind de la ceva care nu este încă. Din perspectiva profesorului, mesajul este - în termeni lingvistici - o competență; din perspectiva elevului, el este o performanță. încât, am putea aprecia că semnificațiile mesajelor didactice nu se transmit, ci „se fac" la fiecare pol în parte, în funcție de o serie de parametri contextuali, preexistenți sau structurați în actul enunțării. Aceste semnificații nu numai că sunt generate în funcție de semnificațiile preexistente, dar ele însele se constituie în contexte enunțiative cu rol moderator pentru semnificațiile ce se vor sedimenta mai târziu. Actualizarea sensurilor în discursul didactic este un prilej de afirmare a creativității și personalității elevilor. Fiind coparticipanți la „definitivarea" semnelor, ei își vor dezvolta disponibilitățile receptive și capacitățile de cunoaștere. Semnificațiile vor fi date de cunoașterea socialmente determinată cu privire la uzajul semnelor (raportul context-semn), iar „multitudinea referenților posibili se va explica prin multitudinea formelor de cunoaștere cu privire la uzajul semnelor... Alegerea referentului actual depinde de forma (formele) de cunoaștere actualizată (-te), activată (-te) în cursul recepției de către receptori, într-un mod sau altul" (Kalmân, 1983). Putem spune că orice semnificație este contextuală și, la rândul ei, are puterea de a contextualiza. Profesorul va proiecta o anumită semnificație, dar va pregăti (sau va ține cont), totodată, și (de) contextul care va facilita nașterea semnificației intenționate de el. De altfel, orice asimilare a unei idei presupune o angajare intertextuală, din punct de vedere interpretativ, întrucât nici o cunoștință nu apare pe un teren gol, ci se inserează într-un tot organic precedent sau coprezent. Semnificația nu ține numai de enunț, ci și de enunțare. Iar aceasta antrenează un evantai mai larg de coordonate generatoare de sensuri. Important nu este numai ceea ce spune profesorul, ci și modul cum spune. „Enunțarea -scrie Roland Barthes (1987, p. 351) - expunând locul și energia subiectului, sau chiar lipsa acestuia (ceea ce nu înseamnă absența sa), țintește însuși realul limbajului, ea recunoaște că limbajul este un imens hal ou de implicații, efecte, ecouri, drumuri drepte și ocolite, întortocheate, ea decide să dea glas unui subiect, deopotrivă insistent și ireperabil, necunoscut și totuși recunoscut cu o familiaritate neliniștitoare, cuvintele nu mai sunt, în mod iluzoriu, înțelese ca simple instrumente, ci lansate asemeni unor proiectile, explozii, vibrații, mașinării, o imensă savoare" De aici și pluralitatea semnificațiilor decelate prin interpretare și chiar relativa „încâlceală" sau acel „blocaj" al comunicării, atunci când profesorul nu mai ține sub control „zgomotul" determinat de „freamătul" supradimensionat al sensului. Schimbul de idei sau sentimente antrenează întregul orizont discursiv, precum 132 PEDAGOGIE mulativ la restructurările ideatice (retenție pozitivă), altele în chip reductiv (re-tenție negativă). în altă ordine de idei, reacția celui cu care dialogăm este nu numai în funcție de ceea ce preconizăm sau așteptăm de la el, ci și de semnificațiile pe care preopinentul nostru le atașează gestului pe care îl facem sau nu. Semioza pedagogică se întemeiază pe o competiție a interpretărilor, iar semnificațiile nu sunt decât „sedimente" ale unei „înfruntări" privind producerea sensurilor. în aceste circumstanțe, profesorul își asumă un dublu rol: de „interlocutor egal", care „coboară" la nivelul de înțelegere al elevului, dar și de observator, conducător și reglator al orizontului discursiv, în cazul apariției unor disfuncțiuni în „negocierea" sensurilor. Profesorul trebuie să țină întodeauna cont de posibilitățile aprehensive ale elevilor și să pregătească acel cadru discursiv de inserție sau de naștere a noilor semnificații. „Dacă cultura profesorului trebuie să devină o parte a conștiinței copilului, atunci cultura copilului ar trebui mai întâi să devină o parte a conștiinței profesorului. Aceasta ar însemna că profesorul trebuie să fie capabil să înțeleagă dialectul copilului, mai degrabă decât să încerce în mod deliberat să-1 schimbe... Trebuie să distingem între principiile și operațiile pe care profesorii le transmit și le dezvoltă la copii și contextele pe care profesorii le creează pentru a putea face acest lucru posibil" (Bernstein, 1978, p. 116). Decantarea unei semnificații pune în joc - conform semioticianului Ch. Morris - trei planuri ale relaționărilor semice: sintactica (relația semn-semn), semantica (relația semn-referent) și pragmatica (relația semn-utilizator) (1971, pp. 426-429). Un gest-semn al profesorului își declină semnificația prin intrarea lui într-o rețea de semne anterioare sau coprezente. Oricum, legăturile sintactice constituie premise ale descifrării sensurilor, iar acest proces este susținut de prezența unor norme de recunoaștere convenite - mai mult sau mai puțin tacit - între parteneri. Uneori, construcțiile sintactice (felul de a spune ceva, de a pleda, de a admonesta) pot ele însele secreta un mesaj adiacent (care se adaugă mesajului principal, format la nivel semantic), știut fiind că unele mesaje pot fi transmise prin fraze, dar nu se află în fraze. Planul semantic asigură formarea semnificațiilor în gradul cel mai înalt, deoarece atât emițătorul-profesor cât și receptorul-elev atașează fiecărui semn realitatea la care acesta trimite sau pe care o desemnează. Nici un semn nu poate fi golit de conținutul pe care îl vehiculează. Planul pragmatic pune în evidență creativitatea și productivitatea receptorilor în a interpreta diferitele semne. Orice semn se revelează într-un anumit context existențial și actualizează experiențele diferite ale locutorilor. Teoria ilocuționară asupra limbajului - de pildă - pornind de la faimosul aforism al lui Wittgenstein că „sensul este uzul", demonstrează convingător teza că sensul nu poate fi determinat independent de intențiile și acțiunile comunicative particulare ale vorbitorilor, înțelegerea este asigurată de vigilența ascultătorului în a surprinde intenționalitatea locutorului, pe baza recunoașterii „actelor de vorbire" per formate. O pragmatică a discursului educațional trebuie să ia în seamă și dimensiunile SimrainHiviHlialP alp limhsiillllli în cripto r*aAa Aa nnlin cni-in o,-.mt.«;+...- r COMUNICAREA DIDACTICĂ 13 3 (Bernstein, 1978, p. 60) - reflectă selectând ceea ce este spus, momentul în care este spus sau felul în care este spus. Forma relațiilor sociale reglează opțiunile pe care le fac locutorii, atât la nivelul sintactic, cât și la cel lexical." Limba pe care o vorbim vorbește ea însăși despre o lume a cărei emanație este măcar parțială și în ale cărei unde lumea ca atare, la rândul ei, se oglindește. 3. Discursul didactic - între demonstrare și argumentare Comunicarea didactică este un gen aparte de discurs în care demonstrarea și argumentarea, ca acte de explicare și persuadare, se actualizează în mod gradual, completându-se reciproc, în funcție de specificitatea noului context. Demonstrația este un demers logic, bazat pe inferențe deductive sau inductive, în centrul căruia stau valorile de adevăr, necesar și evidență. Aserțiunea se face plecând de la anumite premise, prin respectarea unor reguli de inferență, respectare care validează excursul explicativ, ajungându-se, astfel, la concluzii adevărate. Această cale de derivare alethică se folosește des în discursul didactic, mai ales atunci când secvențele discursive conțin elemente certe, iar conținutul învățământului îngăduie o astfel de detaliere explicativă. Nu înseamnă, însă, că demonstrația nu se raportează la particularitățile auditorilor, ale disciplinei sau lecției predate. Dacă la matematică - de pildă - se folosește preponderent inferența deductivă, la biologie sau psihologie se vor utiliza și inferențele inductive sau abductive. Chiar și același raționament deductiv poate fi mai mult sau mai puțin restrâns sau transparent, pornind de la competențele comprehensive diferite ale elevilor ori claselor cu care se lucrează. Aspectul argumentativ al discursului didactic vine să recupereze psiho-socio-logicul din activitatea de predare-învățare. Profesorul trebuie să stăpânească tehnicile de condiționare prin discurs, pentru a provoca adeziune la ceea ce spune sau pentru a trezi unele disponibilități de asimilare ori acțiune la momente oportune. Oratorul-profesor trebuie să convingă un auditoriu compozit, ce reunește individualități distincte prin caractere, atașamente și potențialități. După unii reprezentanți ai neo-retoricii (Perelman, 1958, p. 72), discursul educativ se apropie de genul epidictic, destinat să promoveze valorile asupra cărora partenerii au căzut de acord și care nu mai constituie obiecte de dispută. De aceea, argumentarea poate fi considerată un substitut al forței materiale care, prin constrângere, promovează efecte de aceeași natură. Prestigiul oratorului-profesor, limbajul folosit de acesta, capacitatea lui de a întrezări valorile accesibile sau admise de elevii săi sunt atribute care cântăresc destul de greu în exercițiul argumentativ. Toate aceste elemente, ce favorizează Și potențează verosimilul, opinabilul, plauzibilul, probabilul, fac parte din tehnicile discursive ce permit „provocarea sau creșterea adeziunii spiritelor la tezele care le solicită asentimentul" (Perelman, 1958, p. 5). Căci, dacă demonstrația logică angajează rațiunea elevilor, argumentarea solicită, cu preponderență, afectivitatea acestora. Iar, dacă demonstrația este un mijloc de a informa, argu- 134 PEDAGOGIE nuirea eficientă a argumentelor de către profesor trebuie să țină atât de legitățile formalismelor logice, cât și de exigențe particulare de ordin psihologic. Trebuie aleasă o strategie persuasivă suplă și economicoasă, iar compunerea episoadelor discursive se va face în cunoștință de cauză. De aceea, profesorul este obligat să știe să utilizeze toate resursele expresiv-formale ale limbajului promovat. Prin limbaj, profesorul nu numai că reprezintă sau înfățișează realul, dar îi dă un sens, îl pune în valoare. Dacă stăpânim limbajul, avem șansa de a stăpâni și realitatea. Gândim și pe măsura limbajului ce îl deținem. „Marginile limbii mele - spune Wittgenstein - sunt marginile lumii mele." Discriminarea lingvistică garantează succesul discriminărilor în plan real. Se știe că învățarea anumitor cuvinte sau culori determină o creștere a abilităților senzoriale în discriminarea psiho-fizică. „Chiar dacă limba nu modifică experiența însăși, ea ne oferă categorii care ne permit să corelăm experiența și să-i conferim o semnificație" (Kneller, 1973, p. 235). Căci limbajul formează și modelează cadrul în care experiența urmează a fi integrată, iar limbaje diferite o vor face în mod diferit. 4. Canale ale comunicării didactice. Implicații psiho-pedagogice Semnificația rezultată este o finalizare a jocului realizat între mai multe subsisteme de semne: verbale, paraverbale și nonverbale. Cele trei subsisteme pot funcționa simultan, iar prin omologia funcțională invocată se va produce o con- _ vergență în realizarea sensului, ca urmare a suprapunerii parțiale sau a conți- j nuității temporale. Totodată, cele trei instanțe se pot autonomiza datorită faptului că sunt capabile de mesaje diferite, chiar divergente, prin angajarea de mijloace expresive specifice. De dorit este ca, în comunicarea didactică, să se realizeze o convergență funcțională și o angajare a tuturor canalelor de transmisie. Posibilitățile degajării și remanierii semnificațiilor sunt mai mari, iar elevii vor fi obligați să-și perfecționeze mai multe „antene" receptive. a. Subsistemul verbal. Este cunoscut faptul că discursul verbal ocupă un loc principal în predarea-verificarea cunoștințelor. Dacă „fiece cuvânt a fost cândva o operă de artă originală" (Herbert Read), în sensul că a existat un „protolim-baj" saturat în forme infralogice, a fost necesar ca, din sincretismul amorf și confuz de constructe c vas iraționale, să fie extrase, prin suprimarea oricăror urme de efuziuni afective, noțiuni stabile, ajungându-se la un mod de schimb validat socio-comunitar. Transbordarea afectivului și condamnarea la mutism a inconștientului din convorbirile noastre este utopică și iluzorie. „Limbajul gândirii (verbal, n.n.) - scrie Ușinski -se formează treptat din limbajul simțurilor, iar urmele acestor fașe senzoriale își lasă pecetea asupra limbii pentru totdeauna" (1974, p. 188). Cuvintele, prin chiar folosirea lor „nudă", integrate atât în unități prepoziționale cât și la nivel frastic (în sintaxe care ele însele pot „vorbi"), se vor converti într-un standard perlocuționar care, exploatat cum se cuvine, constituie un factor COMUNICAREA DIDACTICA 135 întregii sale istorii anterioare" (Steiner, 1983, p. 47), au puterea de a trezi elevului imagini și emoții cu valențe benefice pentru receptarea unor conținuturi ideatice. Limbajul - după Buhler - comportă nu numai funcția de comunicare, ci și o funcție de apel, orientată spre destinatar și o funcție expresivă, ce vizează locu-torul. Jakobson, pe lângă cele trei dimensiuni relevate de Buhler, mai sugerează încă trei: funcția metalingvistică (orientată spre cod), funcția poetică (ce are ca obiect enunțul) și funcția fatică (ce vizează contactul comunicării) (cf. Ducrot, p. 426). Toate cele șase funcții invocate se pot actualiza în vorbirea didactică, profesorul având posibilitatea ca, în raport cu obiectivele propuse, să se centreze pe o funcție sau alta. b. Subsistemul paraverbal. în dialogul profesor-elev sunt prezentate și alte resorturi comunicative care pot vehicula conținuturi informaționale. Modul cum sunt pronunțate sau rostite cuvintele încarcă emoțional ideile circumscrise de acestea, transformând dialogurile obișnuite - aparent banale - în instanțe expresive modelatoare. Comunicarea orală, prin elementele ei suprasegmentale (intonație, accent, debit, ritm, forță, stil) are darul de a personaliza actul de comunicare și de a implica afectiv atât emitenții-profesori, cât și receptorii-elevi. Maniera prezentării unei informații poate deveni ea însăși conținut noncognitiv. Orice comunicare este însoțită de o metacomunicare, ce poate sugera sau fixa nuanțe expresive latente. Un bun profesor trebuie să fie și un excelent „actor", care să exploateze la maximum „haloul" de semnificații ale cuvântului rostit. Prin pronunțare, ele trebuie să miște, să emoționeze și să capteze întreaga ființă a elevilor. Să evidențiem și rolul figurilor limbajului cu care este ornamentat discursul. Eludând exprimarea concisă și comună, figurile de stil amplifică puterea mesajului, nu numai prin suplimentarea lui cu semnificații colaterale, ci și prin ocultare, disimulare sau ascundere intenționată, dirijând conduita elevului spre traiectele imaginarului. Tropii sunt „copiii ficțiunii" (Du Marsais, 1981, p. 158), iar a figura înseamnă „a vedea că, dar nu totdeauna a vedea sau a face să se vadă" (Ricoeur, 1984, p. 106). Chiar și nerostirea, pauza între cuvinte sau fraze (în anumite limite, poate chiar „neexplicarea" sau „nerăspunsul" la unele întrebări) se pot converti în factori provocatori pentru creșterea gradului de interes al elevilor. Explicația „până la capăt" ori exprimarea redundantă - chiar dacă sunt indicate - pot da expozeului didactic o notă de monotonie și plictiseală. Sunt momente când explicațiile „încheiate" pot răpi din farmecul și frumusețea unei lecții, văduvind elevii de mirajul interogației perpetue. A spune chiar totul înseamnă a perima. Spre deosebire de tăcere, nerostirea sau suspendarea, în doze bine măsurate și în contexte pragmatice nimerite, pot spori expresivitatea ideilor, întreținând un autentic dialog. c. Subsistemul nonverbal. Dialogul profesor-elev se lărgește și prin intermediul canalelor nonverbale. Suntem obligați în activitatea didactică să recurgem și la sistemul concret, perceptual sau imagistic, date fiind accesibilitatea și operativitatea decodificării acestor mijloace și surse de comunicare. Audio-vizualul are 136 PEDAGOGIE Mesajul vizual îmbracă atât un aspect semantic (lingvistic transpozabil șii recuperat în parte de limbă), cât și un aspect ectosemantic (ce transcende sem-" nificația imediată prin exploatarea câmpului de libertate al semnului) (Philippe, 1972, p. 129), iar sub aspectul funcțiilor, imaginilor vizuale li se revendică statutul de instanțe raționale, expresive și conative (Thibault-Laulan, 1972, p. 27). Ceea ce noi numim „real" este mai întotdeauna ceea ce vedem și mai apoi ceea ce auzim sau atingem. Limbajul verbal face să fie prezente obiecte și fenomene față de care noi nu avem nici o experiență. Dar, câteodată, acest instrument se dovedește a fi fragil și sărac în compensații. Vizualul vine să-1 ajute, să-1 definitiveze, să-1 suplimenteze. De altfel, cele două forme expresive angajează tipuri de raționalitate oarecum distincte. „Gândirea vorbită este mai mult analitică, pentru că vorbirea este făcută din cuvinte, ce sunt părți ale unor ansambluri și trebuie sesizate în mod particular. Dimpotrivă, gândirea evocată prin vizual este sintetică, pentru că vederea dă o percepție globală a situației" (Ellul, 1981, p. 16). Dacă vorbirea este critică prin tribulațiile și ocolișurile sale, vizualul este direct prin evidența sa. Sunt cazuri când vizualul exprimă mai mult și mai bine un anumit lucru decât o face vorbirea. Un discurs verbal nu va fi în stare să descrie și să explice funcționarea unui motor, de pildă, cu aceeași eficacitate pe care o au o schemă sau motorul însuși, iar, dacă limbajul o va face, acesta ar fi destul de lung și de incert. O pedagogie a imaginii, bine conturată, ar putea stimula învățarea, căci prin arătare directă și trecere rapidă în revistă a obiectului de învățat se transmit informații fără scriere și lectură, fără chiar o conceptualizare propriu-zisă. Astfel se justifică prezența mijloacelor de învățământ în educație. Să mai reținem faptul că ținuta fizică, fizionomia feței sau gesticulația educatorului pot stârni reverberații intelectuale sau afective asupra elevilor. Mimica feței și gesturile mâinii acompaniază limbajul vorbit, întregind sau prelungind semnificațiile cuvintelor. Uneori, gesturile pot comunica mai multe informații ascultătorilor decât vorbirea. Artificiile periferice limbajului sunt capabile să acopere porțiuni ale spațiului semantic, pe care limba vorbită nu reușește întotdeauna să le recupereze. Evoluția psihomotorie a omului a fost de așa natură încât noile funcții nu au suprimat în totalitate pe cele precedente, ci se găsesc înglobate în funcțiile superioare. „A nu mai gândi cu mâinile echivalează cu pierderea unei părți a gândirii" - consideră Andre Leroi-Gourhan (1983, p. 54). Mișcările, gesturile și mimica profesorului - ca părți integrate procesului de predare - trebuie să se convertească în instanțe instrumentale productive, care să vină în întâmpinarea nevoilor unei situații didactice concrete (vezi Grant, 1971). Credem că, pe viitor, cadrele didactice trebuie să acorde o atenție sporită configurării ethosului comunicativ, date fiind influențele acestui subsistem asupra tuturor componentelor activității educative. în funcție de semiosis-ul pus în funcțiune - și care prezidează mai toată activitatea didactică - se creează premisele traducerii optime a obiectivelor educaționale, iar procesul ca atare câștigă un plus de pertinență și eficiență. Totodată, trebuie să se asigure o instrumentalizare și o inițiere a elevilor în strategiile de discurs, astfel încât aceștia să fie în stare să* sesizeze, să înțeleagă, să ierarhizeze, să sancționeze și să amendeze informațiile t)e diferite răi <;i în nitimS instanță că_ci fnrrr»7p r> rrti-nnoton+ri i'n COMUNICAREA DIDACTICĂ 137 formațional contemporan, cu antinomiile și tensiunile sale semiotice, cere noi prestații și prestanțe educatorilor și educaților, deopotrivă. 5. Statutul tăcerii în comunicarea didactică A invoca funcționalitatea benefică a tăcerii într-o activitate prin excelență verbală, discursivă, pare, la o primă privire, o tentativă scandaloasă, bizară. Se știe că discursul didactic se sprijină pe/apelează la palierul lingvistic, ca fundament/fundal al tranzacțiilor de informații sau stări, care facilitează sau constituie prin ele însele achiziții educative. Nu este mai puțin adevărat că, uneori, s-a remarcat nevoia discontinuității verbalului prin nerostire, fie în calitate de artificiu retoric subînțeles, insinuat la nivelul secvențelor minimale de discurs (prin „figurile limbajului", de pildă), fie printr-o instalare/deplasare a comunicării în/spre registrele nonverbale sau paraverbale, fie - mai rar - ca scop și tehnică explicite ale educației (a învăța să taci, a cunoaște tăcând), prezente în varii timpuri sau arealuri culturale. Pentru contemporaneitate, a fi pedagog înseamnă, înainte de toate, a ști să explici, să etalezi clar în fața elevilor un anumit conținut, să clarifici și să rezolvi metodic sarcini didactice, în conformitate cu o iluzie raționalistă, prezentă și la Comenius, prin stăpânirea acelei „arte de a-i învăța pe toți totul". Acestei pedagogii, oarecum mecaniciste, anticii au știut să-i opună o pedagogie centrată mai mult pe secret. Cum remarcă un filosof al educației, analizând această chestiune, „departe de a explica mai întâi, se începea prin intrigare, prin provocarea nevoii de sens, fără vreodată să se răspundă pe deplin, astfel încât fiecare lămurire suscita un nou secret; o pedagogie care lăsa discipolul mereu însetat, conștient că nu era demn de a cunoaște". Ce altceva făcea Socrate, în dialogurile lui Platon, decât o subtilă pedagogie a secretului? Sau ce făcea Iisus, în fața apostolilor săi, decât o remarcabilă retorică a cvasi-ascunderii prin folosirea limbajului alegoric ? Alegoria - de pildă - stimulează plăcerea de a învăța începând cu o aruncare a discipolului într-o stare conștientă de ignoranță. Forța didactică a alegoriei nu stă în transparența ei, ci în enigma ei. Din această perspectivă, alegoria ar putea avea trei funcții didactice : mai întâi, creează motivația învățării (pentru că inițial intrigă, tulbură și apoi cere o rezolvare), apoi dramatizează (prin personificare, îndeamnă auditoriul să se identifice cu personaje și să se implice în acțiune) și prezintă o funcție fatică (deoarece facilitează contactul și solidarizarea locuto-rilor). în orice caz, dacă alegoria este considerată ca având virtuți didactice, aceasta nu se datorează faptului că ea ne-ar permite să câștigăm timp, ci, dimpotrivă, că ne îndeamnă să-1 stăpânim, nu pentru că ea ar clarifica, ci pentru că uimește și invită la cunoaștere. Cu o condiție, însă, ne previne Olivier Reboul: „ca ea să nu fie prea bine făcută, prea transparentă. Ea educă mai mult prin ceea ce ascunde, decât prin ceea ce spune. De unde paradoxul: alegoria bună este cea care nu e deplină, cea care păstrează o imprecizie, o deschidere, o polisemie, OferinHn-«p intprnrptăriinr mnitinlp Dp-ahia ntnnri am mitpa snnnp ră nipcrnrifl 138 PEDAGOGIE Luarea în seamă a palierelor nonstandard de comunicare este în consonanță cu avertismente ale unor gânditori care relativizează atotputernicia cunoașterii „narative", evocată direct, prin cuvânt. în realitate, enunțurile denotative se a-mestecă și cu complexe de „savoir-faire", „savoir-vivre", „savoir-ecouter", ceea ce reclamă noi regimuri de întemeiere sau competențe de semnificare. Jean-Fran-cois Lyotard invocă, alături de exigența adevărului, și criterii precum eficiența, justiția, bunătatea, frumusețea, ce presupun noi performanțe ale subiecților, de racordare la obiectivele evidente ale discursului: a cunoaște, a decide, a evalua, a transforma (1983, pp. 36-37). Pentru a spune ceva în chip eficient, subiectul se slujește de tăcere ca punct de referință în instituirea semnificațiilor. Pentru a se exprima, individul recurge la acest principiu diferențial. „Tăcerea, ca fapt al sensului, face prezentă non--iminența ne-spusului pe care-1 putem permanent formula... Este vorba aici de un principiu al polisemiei: cu cât spunem mai mult, cu atât tăcerea se instalează și cu atât mai mult sensurile sunt posibile" (Decrosse, p. 229). Subiectul care rostește ceva dublează liniștea de cuvânt și invers. In orice discurs se materializează o „proiecție", o suspendare, un viitor silențios, dar care este plin de sens. Tăcerea, ca nerostire sau suspendare, în doze bine măsurate și în contexte pragmatice nimerite, poate purta varii „subînțelesuri", necesare pentru un dialog autentic și poate întreține acel optim de mirare, cerut de mulți analiști. Pentru Louis Legrand (1960, p. 90) - de pildă - uimirea naște în spirit o viață intelectuală autentică. Ea ne trezește dintr-un „somn dogmatic" prelungit și diminuează comoditatea presupusă de structurile antereflexive ale datelor și atitudinilor obișnuite. In comunicare, odată cu mirarea, se naște nevoia unei recuperări și a unei comuniuni a gândirii. Cultul exclusivist al obiectivitătii și al lucrului dezvăluit în întregime nu numai că sterilizează curiozitatea intelectuală, dar trezește și neliniști metafizice. „Obiectivitatea exclusivă dezvoltă o gândire primitivă, incapabilă de a depăși imediatul, incapabilă de a se interoga asupra ei înseși și asupra limitelor sale, absolut încrezătoare în atotputernicia cunoașterii, primită în mod pasiv" (1960, p. 90). Doar prin uimire conștiința ia aminte de ea însăși și ajunge la o justă măsură a situației sale și a valorii proprii. Dacă e să dăm crezare lui Ch. Morris, conform căruia comportamentul uman este pasibil de semnificare, secvențe ale acestuia devenind „semne-comportament" (1971, p. 82), atunci este greu de presupus că ceva din comportamentul nostru verbal, gestual, motor etc. nu ar (și) semnifica, dincolo de consumarea comportamentului în sine. Admițând că, într-o interacțiune, întregul comportament are valoarea unui mesaj în ansamblul comunicativ, atunci rezultă că nu avem cum să nu comunicăm, vrând-nevrând, chiar și atunci când adopăm comportamentul taciturn. „Activitate sau inactivitate, vorbire sau tăcere, totul are valoarea unui mesaj. Astfel de comportamente îi influențează pe alții și alții, la rândul lor, nu pot să nu reacționeze la aceste comunicații și, din această cauză, ei înșiși comunică. Trebuie bine înțeles că simplul fapt de a nu vorbi sau de a nu atrage atenția cuiva nu constituie o excepție de la ceea ce susținem" (Watzlawich, 1972, p. 46). Nicolas Grimaldi ne face să credem că totul „ne face semn", totul vorbește, COMUNICAREA DIDACTICA 139 nu ar fi decât sistemul de semne în care irealul sistematizează sensul. Raportul semnului față de semnj tîcație ar fi ca de la prezență la absență, de la perceput la imaginar, de la ființă la neant, de la imanență la transcendență" (1971, p. 386). Pentru ca lumea are o „prezență simbolică", ea este altceva decât pare a fi. A înțelege această lume înseamnă a nega prezența și opacitatea sensibilului taciturn, pentru a-i afirma semnificația. A fi sensibil la lucruri înseamnă mai mult a le înțelege decât a le vedea, mai degrabă a le visa decât a le simți. „în limbaj, absența este deci trăită ca prezență, irealul ca real, transcendența ca prizonieră a imanenței. Promisiunea sensului este susținută de prezența semnului" (1971, p. 387). Poate că, din această perspectivă, ar fi nimerit să privim tăcerea nu ca o lipsă a semnificației, ci ca o lipsă a unor părți ale semnificantului sau a semnificantului întreg, mai precis, a evidentei lui materialități. Tăcerea se opune cuvântului precum implicitul explicitului, indeterminatul determinatului, problematicul aser-toricului, posibilul evidenței, eventualul imuabilității. Liniștea sau tăcerea constituie un moment de disponibilizare a sensului și de cvasi-rătăcire a lui în labirintul comunicativ. Dar asta nu înseamnă că anumite „liniști" nu pot fi codificate, dincolo de funciara lor marjă de ambiguitate. Decriptarea semnificației, presupusă de tăcere, se face prin mobilizarea elementelor contextuale care, retrospectiv, capătă valoarea de indici (Remigy, 1991, p. 107). De multe ori, liniștea este aceeași. Ceea ce se schimbă sunt circumstanțele care „inseminează" spațiile goale. De aceea, sensul tăcerii este dominat de intenționalitatea circumstanțelor. Dacă se speră la modificarea semnificației unei tăceri, se va acționa asupra circumstanțelor în care ea apare (vezi Eco, 1972, p. 409). Iouri Lotman și Boris Gasparov, încercând să pună bazele unei retorici a nonverbalului din artă, consideră că orice construcție spirituală trebuie descifrată nu numai prin algoritmii dați sau cei impliciți, dar și în conformitate cu exigențe semiotice suplimentare, circumscrise de reguli generale ce trec dincolo de perimetrul limbajului. E nevoie de o permanentă „racordare intraculturală" (1979, p. 94), pentru a se putea cuprinde noi aspecte ale semiozei, de orice natură ar fi ea. Nu există un mesaj unidimensional, univoc, monofonic. Transmiterea sau structurarea acestuia comportă o activitate fluidă și polimorfă a numeroase aspecte ale comportamentului verbal, tonal, gestual, corporal, contextual etc., fiecare dintre acestea susținându-se sau modelându-se reciproc. Diversele elemente, antrenate într-un astfel de compozit comunicațional - considerat ca un tot - sunt pasibile de îmbinări și permutări variate, complexe, mergând de la congruență la incongruență, de la transparență la paradox. Funcționarea diferitelor paliere ale fluxului comunicațional se poate centra în jurul unui singur canal (cel verbal -de exemplu), celelalte paliere (mimic, gestual, motor) „acompaniind" fluxul central care, uneori, se poate estompa în beneficiul altui canal ce i se substituie. în activitatea didactică este de dorit să se realizeze o convergență funcțională a acestor canale și să se evite dezacordurile informaționale (să se spună ceva și să se insinueze altceva prin mimică, panto-mimă etc), afară de cazuri bine determinate, dar dominate și conștientizate de 140 PEDAGOGIE și să se infirme acest lucru prin intonația sau mimica desfășurată de profesorul care citește dintr-un material propagandistic). Am putea subsuma canalele periferice unei funcții metacomunicative, care ar supraveghea, regla comunicarea realizată prin canalul de bază. Aptitudinea de a „metacomunica" ni se pare esențială, pentru că doar astfel se pot evita capcanele unei comunicări imediate, directe. Multe neînțelegeri derivă din neluarea în calcul a acestui cumul infor-mant „transcendent", care dublează sau preia, în anumite circumstanțe, sarcinile comunicării propriu-zise. Acest cumul - numit paraverbal sau nonverbal - este format atât din elementele suprasegmentale ale limbii (intonație, accent, debit, ritm, forță etc), cât și din sistemul contextual imagistic sau din „actanții somatici" (corporalitatea interlocutorilor), dar, la fel de bine, și din nerostire, nemișcare, tăcere, suspendarea emisiunii de stimuli informaționali. A ști să folosești acest potențial semiotic reprezintă o achiziție importantă, ce presupune dominarea gestualității, a nonverbalului, a contextului de expectanțe ale actanților, a sistemului de asumări simbolice, care funcționează în anumite împrejurări, înseamnă, pe scurt, formarea unei competențe comunicative_care, după Judith Greene (1975, p. 133), este mai mult decât simpla competență lingvistică. Exigența invocată se impune cu atât mai mult cu cât pedagogia, împrumutând acccente postmoderniste (Aronowitz, Giroux, 1991, p. 118), își poate remodela discursul în contrasens cu modurile tradiționale de reprezentare, pentru a da seamă, într-o perspectivă interculturală, de diferențe sau opoziții discursive ce caracterizează diferite spații culturale. Se pare că retorica este nu numai o „artă de a vorbi", dar poate fi admisă și în calitatea de „artă de a tăcea". Contextualizând „arta de a tăcea" la domeniul educativ, aceasta ar trebui să fie o preocupare atât pentru elevi, cât și pentru profesori. Pentru Jean-Francois Garcia, tăcerea elevului s-ar supune unei duble constrângeri: datoria de a tăcea și datoria de a nu tăcea. Prima constrângere, identificată de cele mai multe ori cu disciplina, se referă la condițiile minimale de comunicare. în acest caz, tăcerea elevului este condiție a vorbirii și indicator al eficienței și calității acesteia. Cât privește a doua constrângere, ea este manipulată de profesor prin somațiile avansate în ritualul chestionării, implicite sau explicite. Tăcerea profesorului se vrea explicit educativă; ea nu este o liniște de carență sau o renunțare argumentativă. O putem întâlni în mai multe cazuri: tăcerea de așteptare ce se opune zgomotului clasei, tăcerea de nemulțumire la o conduită indezirabilă, tăcerea de entuziasm la un succes al elevului, tăcerea care prefațează sau cea concluzivă pentru discursul său etc. (1991, pp. 44-50). Relativ la limbajul gesturilor, Nicolas Grimaldi remarcă faptul că el ar împrumuta note atât ale „realismului" lingvistic, cât și ale „nominalismului". în ciuda aparenței că intenția semnificantă aparține gestului corporal, totuși, semnificația nu este întotdeauna inerentă semnului. în mod paradoxal, în limbajul gesturilor, discursul ține mai puțin de corpul „vorbitor", perceput prin semne, cât, mai ales, de conștiința receptoare și întemeietoare de semnificație. „Gesturile și atitudinile altuia sunt un discurs implicit, pe care conștiința îl interpretează și traduce într-un discurs explicit. în acest sens, limbajul gesturilor este un metalimbaj, COMUNICAREA DIDACTICĂ 141 tual de cel verbal, am putea invoca următoarele: continuitatea (comunicarea verbală este discontinuă, pe când cea nonverbală este permanentă), controlul (cea verbală este controlată, a doua este mai mult inconștientă), canalul (prima se realizează prin cuvinte, cealaltă prin mai multe canale), structura (comunicarea verbală este puternic structurată pe bază de reguli gramaticale, cea nonverbală nu se desfășoară după o regie prestabilită), achiziționarea (verbală - prin modalități formale, cum ar fi școala; nonverbală - incidental, difuz, prin spațiul informai) (Hybels, Weaver, 1986, pp. 110-111). în ceea ce privește funcțiile comunicării nonverbale, am putea sugera că aluziile nonverbale pot fi complementare mesajului verbal, regulatoare ale codului verbal, substitutive ale părților sau ale întregului mesaj verbal și întăritoare pentru ceea ce se spune. Comunicarea nonverbală se realizează prin mai multe canale: a. paralimbaj (înălțime, ton, volum, tărie); b. mișcarea corpului: • emblemele - mișcări ce se traduc direct în cuvinte, de pildă semnul mâinii de a lua loc; • ilustratorii - a arăta cu mâna direcția, mărimea etc.; • regulatorii - a te pregăti să asculți ridicând ochii, „ciulind" urechile; • expozitorii - a roși de rușine ; • adaptatorii - complexe neverbale relaționale, a strânge mâna, a saluta); c. tipologia corpului (ectomorf, mezomorf, endomorf); d. atractivitate; e. împodobirea corpului; f. spațiul și distanța (ca indicatori ai statutului sau intimității); g. atingerea (funcțional-profesională, social-politicoasă, călduros-prietenoasă, intimal-erotică); h. timpul când/cât are loc tranzacția comunicațională (Hybels, Weaver, 1986, pp. 114-127). Să conchidem că strategia exprimării printr-o retorică a nonverbalului, bazată pe ocultare, disimulare ori ascundere intenționată, vine să stimuleze structurile cognitive și imaginative ale elevilor și se poate subordona -chiar dacă pare paradoxal - unei metodologii cerute insistent de pedagogia activă. Nu am vrea să se creadă, însă, că am anula rolul comunicării verbale și am face o apologie a tăcerii sau suspendării exprimării în educație. Căci altfel, dând crezare lui Confucius, care spunea că „cel care știe nu vorbește, iar cel care vorbește nu știe și de aceea înțeleptul practică un învățământ fără vorbire", am dezerta de la orice întreprindere sau intenție comunicativă cuprinsă și în capitolul de față. Note bibliografice Ardome, Jacques, 1988, Logique de l'informatwn, strategies de la communication, in POUR - La so-ciete de communication, No 114 142 PEDAGOGIE Barthes, Roland, 1987, Romanul scriiturii, Ed. Univers, București. Berger-Forestier, Colette, 1983, La peur de t'autre, in Kodikas/Code. Ars Semiotica, voi. 6 (1983), No 3/4, Gunter Narr Verlag Ttibingen. Bernstein, Basil, 1978, Studii de sociologie a educației, E.D.P., București. Bobes Naves, Măria de] Carmen, La Valeur semiotique du temps dans la lâcit, in Kodikas'Code. Ars Semeiotica, voi. 7, (1984), No 1/2, Gunter Narr Verlag Tiibingen. Decrosse, A'nne, L'esprit de societe. Vers une antliropologie sociale du sens, Mardaga, Paris. Du Marsais, 1981, Despre tropi, Ed. Univers, București. Ducrot, Oswald, Todorov, Tzvetan, Dictioimaire encyclopedique des sciences du langage, Ed. du SeuiI, Paris. Eco, Uraberto, 1972, La structure absente. Introduction â la recherclie semiotique, Mercure de France, Paris. Eco, Uraberto, Semiotica literară contemporană, Ed. Univers, București. Ellul, Jacques, 1981, L'image et le parole, in POUR - Education et communication au temps des ma- chines, No 79. Garcia, Jean-Francois, 1991, Rhetorique du silence, in Rhetorique et Pedagogie, Presses Universitaires de Strasbourg, Strasbourg. Grant, Barbara M., Grant, Hennings Doroty, 1971, Mișcările, gestica și mimica profesorului. O analiză a activității neverbale, E.D.P., București. Greene, Judith, 1975, Tliinking and language, Mothuen, London. Grimaldi, Nicolas, 1971, Le deșir et le temps, PUF, Paris. Hybels, S., Weaver, R.L., 1986, Communicating effectively, Randora Hause, New York. Iacob, Mihaela Luminița, 1994, Comunicarea didactică, in Psihopedagogie, Ed. Spira Haret, Iași. Kalmân, Laszlo, 1983, Un ensemble de propositions pour la science du langage, in Kodikas/Code. Ars Semiotica, voi. 6, Nr. 3/4, Gunter Narr Verlag Tubingen. A.Kneller, George F., 1973, Logica si limbajul educației, E.D.P., București. I Legrand, Louis, 1960, Pour une pedagogie de l'etonnement, Delachaux et Niestle, Paris. Leroi-Gourhan, Andre, 1983, Gestul și cuvântul, voi. II, Ed. Meridiane, București. Lotman, Iotin, Gasparov, Boris, 1979, La rhetorique du non-verbal, in „Rhetorique, Semiotiques - Revue d'Esthetique", no. 1-2. Lyotard, lean-Francois, 1983, La condition postmoderne, Les Editions de Minuit, Paris, 1983. Morris, Ch.W., 1971, Writing on tlie General Theory of Signs, Mouton, Paris. Peirce, Charles S., 1990, Semnificație și acțiune, Ed. Humanitas, București. Perelraan, Ch., Olbrechts-Tyteca, L., La nouvelle rhetorique. Trăite de l'argumentation, F1 tome, PUF, Paris. Philippe, Isidori, 1972, La mesure de l'image fantastique, in Anne-Mana Thibault-Laulan, [mage et communication, Ed. Universitaires, Paris. Reboul, Olivier, 1991, L'allegorie est-elle pedagogtquel, in Rhetorique et Pedagogie, Cahiers du Seminaire de Philosophie, no. 10, Presses Universitaires de Strasbourg, Strasbourg. Remigy, Marie-Jose, 1991, La rhetorique chez l'enfant, in Rhetorique Aet Pedagogie, Presses Universitaires de Strasbourg, Strasbourg. Ricoeur, Paul, 1984, Metafora vie, Ed. Univers, București. Sălăvăstru, Constantin, 1995, Logică și limbaj educațional, E.D.P., Bucurefeti. Steiner, George, 1983, După Babei - Aspecte ale limbii și traducerii, Ed. Univers, București. Thibault-Laulan, Anne-Marie, Image et communication, Ed. Universitaires,! Paris. Ușmski, K.D., 1974, Omul ca obiect al educației. O experiență de antropologie pedagogică, voi. II, E.D.P., București. Watzlawich, R, Beavin, Helmick, Jackson, I., lackson, D.D., 1972, Une logiqție de la communication, Ed. de Seuil, Paris. EDUCAȚIA ESTETICA 1. Esteticul - dimensiune existențială a omului Omul ființează și se desfășoară nu numai în conformitate cu mobiluri intelec-tiv-practice, ci și în concordanță cu legile frumosului, ale armoniei și coerenței esteticului din natură, societate și opera de artă. într-un anumit sens, existența umană poate deveni „operă de artă"1 în măsura în care omul își ia drept model idealitatea constitutivă a artisticului și exemplaritatea câmpului valoric, care tind să se insinueze în conduitele lui cele mai firești. Vechea butadă, că viața copie din ce în ce mai mult arta (în contrasem cu mimesis-vl tradițional), pare să fi devenit, în zilele noastre, un loc aproape comun (să ne gândim, în acest sens, la puterea imaginarului cinematografic asupra gesticulațiilor noastre cotidiene ; viața unora dintre noi seamănă mai mult cu cea a unor personaje de film). Viața cotidiană stă, într-o mare măsură, sub zodia esteticului. Ne întâlnim la tot pasul cu obiecte, activități ce poartă pecetea lui. Contactul cu operele de artă, design-ul vestimentar sau al bunurilor de consum, arhitectura sau spațiul ambiental, o parte din activitățile noastre diurne, participarea la ceremoniile cele mai diverse impun o pregătire atentă pentru a recepta valorile estetice. Chiar și educația presupune un registru estetic. Nu în zadar se vorbește despre o artă a învățării și educației, de educatorul-artist, de scenariul și ficțiunea didactică, unde autorul-profesor își „joacă" un rol bine definit. Expresia artistică se raportează în mod esențial la acele constante care apar în toate culturile: nașterea, moartea, căsătoria, războiul, pacea și alte momente ce marchează viața umanității. Cum se arată într-un document editat de Biroul Internațional al Educației, „dacă forma expresiei artistice variază de la o cultură la alta, nu-i mai puțin adevărat că, date fiind trăsăturile comune ale conținutului, toți oamenii împart o capacitate cu totul particulară de a reacționa la simbolurile și semnele nonver-bale, constituite din operele de artă" (Allison, 1987, p. 7). Educația estetică nu vine să limiteze sau să afecteze libertatea alegerii sau aderării la frumosul autentic. Dimpotrivă, prin intermediul ei, se pregătește tere- Mikel Dufrenne vorbește chiar de o „artă de a trăi": ,,arta supremă, pe care fiecare o poate practica pe socoteala proprie dacă vrea să facă din viața sa o capodoperă, dar pentru care ar trebui ca mediul social să ofere tuturor și mijloacele necesare. A face din viață un joc, da, dar acest joc să se joace în mai mulți: pot eu cu adevărat să fiu liber și fericit dacă alții nu sunt? Și cum, oare, săracii, înfometații, oprimații pot ei să joace arta de a trăi? Ar trebui ca experiența estetică a unei vieți frumoase să fie accesibilă pentru toți, căci toți trudesc la înfrumusețarea vieții tuturor și nu a vieții lor private, răsturnând instituțiile care cauționează urâțenia sau oroarea. Atunci noua sensibilitate se va răspândi în toți și nu în afara individualului, pentru a fi capabilă de o invenție permanentă. 144 PEDAGOGIE nul întâlnirii cu valoarea - în cunoștința de cauză a subiectului - ce-și transgresează condiția obișnuită într-o „ordine a imaginarului și simbolicului" (Philippe, 1991, p. 211) ce nu limitează, ci luminează, deschide un evantai de alegeri, opțiuni, asimilări. Dictonul „de gustibus non disputandum" este și nu este acceptabil, după împrejurări. Aserțiunea este valabilă în măsura în care avem în vedere individul cu o educație estetică, ce a ajuns la o anumită „maturitate" axiologică și care îmbrățișează gradual diferite expresii artistice ale școlilor, curentelor și anumitor artiști. Nimeni nu poate iubi arta „în general", ci ajunge la anumite „fixații" legate de operele care răspund nevoilor lui specifice. Dar gusturile pot fi (și trebuie să fie) discutate la acele persoane care gravitează în jurul mediocrității artistice sau care n-au ajuns încă la o anumită scară valorică. A discuta, în acest caz, despre particularitățile bunului gust, a pune în chestiune criterii valorice sau paradigme de receptare nu mai constituie o impietate la adresa individualității consumatorului de artă, ci un act de formare estetică și, în cele din urmă, o „operă" de formare, de înnobilare a personalității. Dacă s-a vorbit și se mai vorbește încă de un analfabetism școlar, trebuie luat în seamă, și un alt tip de analfabetism, mai subtil și ascuns, dar mult mai periculos - și anume, „analfabetismul estetic", adică incapacitatea de a sesiza și vibra în fața frumosului, insensibilitatea față de inefabilul artei. Imunitatea afectivității față de zone întinse ale existenței are consecințe păgubitoare atât pentru indivizi (indiferent de gradul lor de instrucție), cât și pentru societăți (indiferent că sunt dezvoltate sau subdezvoltate economic). Dacă există o criză în artă, ea nu ține de creația artistică, ci, mai degrabă, de receptivitatea noastră față de acest fenomen. Invocata „criză a artei" este, de fapt, o criză de comunicare, o criză a sensibilității care nu se adaptează noilor modalități expresive. De aceea, e nevoie de o reconstrucție permanentă a sensibilității noastre receptive. Să nu ne așteptăm din partea artiștilor la concesii făcute preferințelor și gustului „marelui" public. Adevărata artă evoluează prin elita creatoare care sparge canoane și forțează gustul încetățenit. Capodopera nu se adresează unui public existent, ci și-1 creează! încât, unul dintre scopurile (utopice?) ale educației estetice ar putea fi formarea publicului pentru acceptarea operelor posibile, pentru a-1 face să fie, dacă se poate, cu un „pas" înainte față de experiențele estetice viitoare. Educația estetică presupune o pregătire a individului pentru a rezona cu teritoriile aflate sub semnul inefabilului și individualității estetice, o sensibilitate față de o regiune ontică ce însuflețește, stimulează și întemeiază prin excelență comportamentul autentic uman. Departe de a-i procura letargie sau uitare de sine -invocate uneori -creația artistică îmbie la o contemplație activă, exploratoare, la o încordare plăcută, zămislitoare de certitudini, dar și de interogații. Contemplația artistică nu este o detașare „mistică" de real, ci o revelare sau chiar o creare a unui (nou) real.1 Ficțiunea artistică - de pildă - Jrtu vine să oculteze această 1. Tudor Vianu invoca sentimentul specific de uimire care întovărășește receptarea artei: „In fața artei, trăim nu numai lumea ca senzație, dar și revelația lumii ca senzație. A descoperi sub aspectele uzate ale frecvenței cu care le-am perceput, și înnegurate din EDUCAȚIA ESTETICĂ ' 145 realitate (vezi posibilele întrupări ale imaginației estetice care prelungește realul în Sheppard, 1987, p. 71), ci s-o îmbogățească, să-i dea un sens. Stimularea spiritului copiilor prin intermediul artelor constituie o obligație. Artele reprezintă o componentă indispensabilă a unei pedagogii interactive, care valorizează dispozițiile și creativitatea elevilor. Nu numai emisfera stângă se cere a fi antrenată, ci și cea dreaptă, care vizează afectivitatea, spontaneitatea creativă. „Există deci între ceea ce este artistic și ceea ce este cerebral o complicitate ale cărei efecte pot fi considerabile" (Racle, 1983, p. 149). Sentimentele estetice au darul de a uni oamenii pe fondul unor valori înalte, sugerate de artiștii făuritori de frumos. „Acel ceva misterios este cel pe care artistul îl face să treacă din el însuși în operă, iar proprietățile estetice ale obiectului, dincolo de proprietățile sensibile și chiar cele inteligibile, nu sunt în el decât proiecția aspirațiilor creatorului. Această asimilare a operei cu artistul care a creat-o, o regăsește, la rândul său, și omul care o admiră: a percepe frumusețea presupune comunicarea cu obiectul sub mărcile exigențelor afective pe care le recunoaștem în el, ca și când ar veni dincoace de acestea, prin simpatie cu noi; înseamnă să comunici în același fel cu creatorul al cărui suflet a fost reînviat ; înseamnă să comunici cu toți cei care sunt pătrunși de aceeași admirație pentru că aceleași exigențe afective sunt în ei. Iată de ce emoțiile artei par a fi ca elanurile de dragoste, elanurile fiind însă răspunsuri la o chemare venită din lucruri" (Hubert, 1965, p. 434). Valențele emoțional-estetice pot fi potențate nu numai prin intermediul disciplinelor de profil, ci prin toate activitățile instructiv-educative, fapt ce reclamă pregătirea tuturor educatorilor în direcția formării propriei sensibilități, dar și pentru formarea sensibilității elevilor, în vederea receptării semnificațiilor estetice. Instruirea prin științe și formarea estetică prin arte sunt activități complementare care se stimulează reciproc. Nu trebuie să ne surprindă că unii teoreticieni văd până și în simpla cunoaștere o „artă" (în sensul accederii spre o coerență și o armonie intrinseci explicației și teoriei științifice); și arta este o „cunoaștere" (în sensul unei cunoașteri care însumează o multitudine de aptitudini ale spiritului de a-și organiza propriul conținut) (Fivaz, 1989, pp. 151-153). Desigur că învățământul permite și o specializare a anumitor cadre didactice pentru realizarea educației estetice (profesorii de muzică, desen, literatură etc). Cum însă toți educatorii vin în contact cu elevii în numeroase circumstanțe, cum toate activitățile decantează sau presupun și „momente" estetice, cum cadrele didactice fac o educație estetică cel puțin implicit, indirect (prin felul cum vorbesc, cum se îmbracă și cum amenajează ambientul clasei), este necesar ca aceștia să fie educați estetic și să stăpânească metodica realizării acestei laturi a formării. Pentru educația estetică, frumosul poate fi atât scop, cât și mijloc. Frumosul ca scop stă la baza educației pentru artă, adică permite realizarea premiselor pentru înțelegerea, receptarea și integrarea frumosului artistic. Frumosul ca mijloc întemeiază educația prin artă, care vizează realizarea unei instruiri morale, întâlnire cu noutatea, în care recunoaștem unul din factorii cei mai importanți ai 146 PEDAGOGIE intelectuale, fizice etc. prin intermediul frumosului artistic. Sesizăm, și în acest caz, interpenetrarea aspectelor și simultaneitatea realizării lor. Interacțiunea este evidentă, dar ea nu anulează specificitatea fiecărei laturi care presupune principii, metode și mijloace de realizare oarecum distincte. Un pedagog precum Rene Hubert propune trei concretizări ale educației estetice (aceasta fiind înțeleasă în sensul ei adânc de simțire, percepere - de la gr. aisthesis, facultatea de a simți): a) educația artistică, ce vizează atitudinea de a percepe frumusețea unui obiect; b) educația filetică, ce cultivă dragostea unui subiect față de un obiect (ce poate fi și subiect); c) educația religioasă, care se adresează pietății față de totalitatea existenței (Hubert, 1965, pp. 438-458). Dincolo de analizele pertinente pe care autorul le face fiecărui tip de educație și pe care noi, în bună parte, le acceptăm, nu putem să ne raliem la unele specificări și relații de subordonare între laturi diferite ale educației. Nu subscriem la ideea subordonării educației religioase celei estetice. Avem de-a face cu două laturi distincte ale educației, de același rang, dar diferite din punctul de vedere al conținutului. Să facem aici precizarea că educația estetică nu trebuie confundată cu educația artistică. Din punctul de vedere al conținutului, educația estetică are o sferă mai largă, incluzând frumosul din natură, societate și artă; educația artistică vizează doar frumosul din opera de artă. Din punctul de vedere al finalităților, educația estetică își propune formarea receptivității și creativității estetice, pe când educația artistică are în vedere dezvoltarea și cultivarea capacităților creative în registrele metodice, specifice fiecărei arte. Din punctul de vedere al formelor de realizare, educația estetică se desfășoară, cu preponderență, sub forma unor activități teoretico-informative, pe când educația artistică se derulează mai mult pe un traiect practic-aplicativ. Până la un anumit punct, educația artistică este recomandată tuturor elevilor. Dar ea va fi acordată, de către cadre didactice specializate, doar acelor elevi care au probat o competență creativă în ramura unei arte, cu alte cuvinte, ea se dovedește a fi necesară mai mult viitorilor artiști. 2. Obiectivele educației estetice Literatura de specialitate propune două grupe de obiective urmărite de educația estetică: a. obiective privind formarea capacității de a percepe, a însuși și a folosi adecvat valorile estetice; b. obiective privind dezvoltarea capacității de a crea Valori estetice. în prima grupă sunt incluse obiectivele referitoare la valorificarea riin EDUCAȚIA ESTETICĂ 147 de componente în conformitate cu planurile comportamentale adiacente. Astfel, un prim moment în dezvoltarea receptivității estetice îl reprezintă formarea senzorialității estetice adecvate limbajului artistic ce urmează a fi asimilat, adică ascuțirea acelor simțuri prin intermediul cărora vor fi sesizate conformațiile cromatice, acustice, gestuale etc. etalate de opera de artă. Urmează apoi (nu numaidecât într-o ordine genetică) un set de exigențe orientate spre stimularea emoțiilor estetice, a acelor răspunsuri afective, ce-și au sorgintea în structurile de profunzime ale personalității umane și care favorizează receptarea. Alimentarea sentimentelor estetice cu tensiunile și opozițiile complexe (plăcere-neplăcere, personal-impersonal, interesat-dezinteresat, realizat-nerealizat, prezentă-absentă, original-originar etc, vezi Weber, 1972, pp. 21-26) este și ea presupusă în această activitate. Formarea gustului estetic reprezintă o sarcină prioritară. Acesta se referă la capacitatea de a reacționa spontan, printr-un sentiment de satisfacție sau insatisfacție față de obiectul estetic. Nu trebuie uitată nici judecata estetică, acel act de deliberare și de ierarhizare a obiectelor estetice într-un câmp axiologic, pe baza unor criterii. Formarea unui crez ideatic, stabil, ce caracterizează o personalitate iubitoare de frumos autentic, va marca realizarea unor convingeri estetice. Toate aceste componente premerg, dar sunt și consecințe ale idealului estetic, ale acelui complex ideatic general spre care se tinde și care ființează la un moment dat (la nivel individual sau grupai), orientând și influențând întreaga experiență estetică. Receptivitatea estetică trebuie să fie îndreptată și spre noile valori artistice, care își fac apariția, impunându-se prin condițiile lor sinestezice de afectare a senzorialității. Caracterul tot mai sincretic al unor arte (de exemplu, unele genuri și stiluri ale muzicii tinere, ce înglobează nonverbalul, gestualitatea, vestimentația, muzicalul, comportamentul), lărgirea evidentă a sferei artisticului reclamă o re-învățare a senzorialității (în măsura posibilului, căci și aici sunt niște praguri !), în acord cu o parte a noilor stimuli culturali. Dezvoltarea unui stil estetic de viață, precum și crearea unui spațiu intim, a unui microclimat, purificator și compensator pot constitui obiective actuale sugerate de tehnologismul invadator și secătuitor, căruia trebuie să-i contrapunem ceva și să-i răspundem adecvat. Cea de-a doua grupă de obiective vizează dezvoltarea creativității estetice, care poate îmbrăca atât un caracter general, cât și unul particular. Desigur că de dorit ar fi ca toți oamenii să fie și creativi în plan estetic, iar, până la un punct, așa stau lucrurile. Unii autori încearcă să ridice sintagma de „creativitate estetică" la demnitatea de categorie teoretică distinctă, atotcuprinzătoare. De pildă, un autor francez, ca Jean-Claude Fourguin, o definește astfel: „Prin creativitate estetică înțelegem aptitudinea de a produce într-o manieră specifică (neutilitară) și diferențiată (după indivizi și situații), evenimente, forme, obiecte susceptibile de cristalizare estetică, mai bine zis capabile de a mobiliza virtualitățile senzoriale și emoționale, rezervele de imagini ale spațiului intim după o logică a jubilării și comunicării și nu după una de calcul sau de furie" (1973, p. 30). Fiecare individ își creează un ambient axiologic format, dacă nu din obiecte confecționate de noi înșine, cel puțin din asamblări, conexări de obiecte gata-făcute, într-o 148 PEDAGOGIE inconfundabil, trădează creativitate a noastră funciară, această descoperire (inventare?) pe cont propriu a frumuseții lumii întregi de către noi toți1. Creativitatea estetică, înțeleasă în sens particular, nu ar fi decât un alt nume pentru creativitatea artistică. De aceea, grupa de obiective referitoare la dezvoltarea capacităților artistice cuprinde măsurile de depistare a aptitudinilor și de formare a deprinderilor și abilităților cerute de specificul creației fiecărei arte în parte. Aceste obiective se adresează tuturor elevilor, dar ele vor fi operaționali-zate diferit, în funcție de individualitățile cărora li se adresează: elevi fără performanțe artistice deosebite sau elevi talentați pentru anumite arte. 3. Principiile educației estetice Să spunem de la început că toate principiile didactice își păstrează valabilitatea și în cazul educației estetice, dar ele se cer a fi corelate cu următoarele patru principii specifice: a. principiul educației estetice pe baza valorilor autentice; b. principiul receptării creatoare a valorilor estetice ; c. principiul perceperii globale, unitare a conținutului și formei obiectului estetic; d. principiul înțelegerii și situării contextuale a fenomenului estetic. Principiul educației estetice pe baza valorilor autentice Acest principiu recomandă educatorilor utilizarea acelor valori validate ca atare de o anumită tradiție culturală, națională sau universală. Să însemne, oare, că educatorii nu au dreptul să propună și opere ale căror valori nu au fost validate încă de anumite instanțe ? Nicidecum. Principiul nu este limitativ decât pentru falsele valori. în acest caz, profesorul însuși sau (împreună cu) elevii săi vor putea eticheta ca fiind valoroasă ori nu opera la care se raportează. Dar, pentru aceasta, e nevoie de mult discernământ și de competență culturală. Iar, până aici, e o cale lungă. De regulă, profesorilor li se indică modele artistice ilustrative prin chiar conținutul învățământului, presupuse a fi valori incontestabile. Este calea cea mai comodă pentru profesor. Dar și plină de capcane. Ce se întâmplă dacă instanțele supraetajate prescriu, inocent sau nu, alături de valori autentice și nonvalori ? Sau dacă acestea nu au timpul obiectiv pentru a recomanda valorile nou create ? Credem că profesorului îi revine obligația de a selecta și propune operativ cele mai reprezentative opere, inclusiv contemporane, adoptând de fiecare dată o atitudine axiologică față de conținutul învățământului. Iată, așadar, un argument în plus în favoarea formării formatorilor pentru educația estetică. înainte de a-i educa pe alții, trebuie noi înșine să fim educați. 1. Unii etologi admit că și animalele au apetență pentru frumos. Anumite specii de păsări, în apropierea morții, au ca „primă" grijă să-și aranjeze penajul cât mai aspectuos, ca să s atragă atenția. Dar și omul tânjește după o moarte „frumoasă" și - mai ales - după o { EDUCAȚIA ESTETICĂ 149 Unii autori întrevăd o funcție pedagogică până și în produsele kitsch. „Ca să ajungi la bunul gust - scrie A. Moles - cea mai simplă cale este să treci prin prostul gust, printr-un proces de epurări succesive, adică prin urcarea unei piramide a calității" (1980, p. 67). Credem, însă, că acest argument este discutabil, întrucât structurarea „bunului" gust nu se face în contrasens cu „prostul" gust, ci în sensul imprimat de gustul inițial: pornind de la premise ale bunului gust, trecând printr-un proces evolutiv de structurare a unor noi repere, care să lărgească baza de susținere a gustului format. Dacă premisele sunt autentice, atunci și articulația viitoare va continua calitatea primelor repere. Așezarea, acum, în vecinătatea sau chiar în „inima" subproduselor culturale, nu va garanta accesul, mai târziu, spre autentic, ci, mai degrabă, va determina o întărire a gustului pentru stimulii primi. Că e nevoie să arătăm copiilor, prin comparație, și opere false, este adevărat. Dar a-i „arunca" sau a-i lăsa la discreția falsului estetic, ca mai apoi să-i „ridicăm" la altitudinea valorilor autentice, considerăm că această strategie constituie un imens risc. Principiul receptării creatoare a valorilor estetice Receptarea valorilor artistice presupune un efort participativ din partea elevilor. Opera de artă îngăduie și tinde să fie „împlinită", „continuată", „re-crea-tă" ori de câte ori este receptată. Inepuizabilitatea ei constă în multitudinea de interpretări posibile pe care receptorii i le pot da prin acest joc hermeneutic infinit. Arta, ca limbaj universal, nu reprezintă o valoare în sine, ci în raport cu evaluările prin care, puțin câte puțin, li se oferă oamenilor, fără a se „termina" vreodată. Ea vine în lume indeterminată și indiferentă din punct de vedere semantic, supunându-se acelui principiu de neutralitate, invocat de Raymond Polin (1977, p. 250). De aceea, atitudinea elevilor față de mesajul artistic trebuie să fie deschisă, comprehensivă, exploratoare, iar receptarea trebuie să se sprijine pe angajarea acestui spațiu de libertăți bazat pe interpretări personale, creatoare. Acest mod de relaționare față de opera de artă ar putea prefigura viitoare paradigme de raportare față de întreaga existență. Cum afirmă Irena Wojnar, „atitudinea spiritului deschis este cea care permite alegerea mai bună a viitorului și trăirea din plin a momentului prezent. Această atitudine cuprinde mai multe elemente intim legate și interdependente: primul privește percepția, devenind mai atentă și mai ascuțită grație antrenamentului artistic; al doilea reprezintă experiența în general, lărgită prin experiență estetică; al treilea se referă la cunoașterea îmbogățită și aprofundată prin contactul cu operele de artă; al patrulea element este spiritul creator, cel care poate amesteca cele trei componente precedente și care este mai ales o consecință a activităților personale" (1963, p. 269). Prin intermediul artei, învățăm să cuprindem, înțelegând și simțind, întreaga existență. Principiul perceperii globale, unitare a conținutului și formei obiectului estetic 150 PEDAGOGIE sau își „face" o formă adecvată, după cum și orice formă este formă a ceva (la limită, chiar a ei înseși). Fără a relua vechea discuție privitoare la opțiunea între ideea „artei pentru artă" și teza „artei cu tendință", să spunem că deplasarea spre un pol (fie formal, fie „conținutist") poate fi justificată în măsura în care această strategie dobândește o anumită semnificație în economia simbolizării și transfigurării artistice. Sunt opere care trăiesc prin aspectele formale, dar există și lucrări ce mizează pe aspectele descriptiv-narative. înțelegerea și explicarea de către educator a dialecticii celor două aspecte reprezintă o premisă a receptării profunde, adecvate a operei și o posibilă apropiere a elevilor de fenomenologia obiectului estetic. Principiul înțelegerii și situării contextuale a fenomenului estetic O operă nu-și dezvăluie disponibilitățile decât prin corelațiile ce trebuie realizate între operă, creator și condițiile socio-culturale în care ea a fost creată și receptată. Orice produs cultural are o istorie a lui, care trebuie cunoscută și asumată în momentul contemplării. Receptarea contextuală a operei constituie o condiție care trebuie respectată de orice inițiator în educația estetică. A ține cont de viața și activitatea creatorului, de climatul cultural care a favorizat un anumit obiect de artă, de procesualitatea școlilor și curentelor artistice, de condițiile sociale și economice care au influențat direct sau indirect procesele de creație și receptare, toate acestea sunt direcții posibile de operaționalizare a principiului aflat în discuție. 4. Metode și forme de realizare a educației estetice Metodele pedagogice sunt aceleași, în cea mai mare parte, ca și cele activate în întregul proces educativ. Trebuie realizată, însă, o adecvare mai pronunțată între conținutul stipulat și arsenalul metodologic pus la dispoziție, printr-o combina-torică mai elastică și mai dinamică. Se admit, când situațiile didactice permit, treceri de la expunerea profesorului, prin discuții ale acestuia cu elevii, la prelegeri mai întinse, susținute fie de profesori, fie de specialiști în domeniu. Ca metode specifice reținem exercițiul, explicația și demonstrația. Vom spune despre exercițiu că poate să îmbrace mai multe forme : exersarea unor capacități perceptive (ascultare, discriminare a formelor și culorilor), exerciții de traducere reciprocă a limbajelor artistice (de trecere de la limbajul muzical - de pildă - la cel literar sau plastic, printr-o „povestire" sau „vizualizare" a fluxului sonor) sau exerciții tehnice (repetarea la instrumente, exersări cromatice, mișcări coregrafice etc). Explicația intervine ca moment introductiv în achiziționarea de cunoștințe teoretice sau în dobândirea de deprinderi artistice specifice. Demonstrația stă mai mult la îndemâna cadrului didactic specializat într-un domeniu al artei. Printre modalitățile de realizare a educației estetice, putem releva educația literară, muzicală, coregrafică, plastică, cinematografică etc.; toate acestea pot EDUCAȚIA ESTETICĂ 151 disciplinele de profil (literatură, muzică, desen etc), precum și exploatarea valențelor emoțional-estetice ale tuturor lecțiilor predate la celelalte discipline școlare. La aceste forme mai putem adăuga vizitarea muzeelor și a expozițiilor, vizionarea organizată de spectacole, cercurile și concursurile artistice, excursiile tematice, discuțiile cu artiști etc. Experiența estetică a elevului nu se acumulează numai în școală. Mediul informai abundă în stimuli estetici care, integrați de către profesori în cadrul lecțiilor, se pot constitui într-o bază de susținere și de realizare a educației estetice. Chiar dacă nu există o coordonare sau un acord axiologic între ceea ce se desfășoară în școală și ceea ce se întâmplă în afara ei, profesorul rămâne, în continuare, factorul modelator principal, care va integra experiențele întâmplătoare și variate ale elevilor, corelându-le și interpretându-le împreună cu ei, în conformitate cu standardele axiologice autentice. 5. Educația estetică și arta modernă Idealul realizării unei pertinente educații estetice, adecvată și funcțională în același timp, nu este o problemă abstractă, ruptă de un anumit context existențial, ci un demers responsabil și flexibil, conexat valoric la situații concrete sau previzibile. Cum evoluția artei contemporane cunoaște o mobilitate fără precedent, credem că este nimerit să medităm la formularea sau regândirea unor exigențe pedagogice privind receptarea operei moderne, cu atât mai mult cu cât pregătirea publicului în acest domeniu tinde să rămână în urma experiențelor estetice în expansiune. Prezentul paragraf cuprinde două părți: în prima parte, care are un caracter constatativ, se încearcă identificarea câtorva mutații și accente noi în peisajul creației artistice contemporane, care modifică schema standard de receptare. în a doua parte, se schițează, într-o perspectivă axiologic-normativă, câteva sugestii pedagogice, ce au drept scop facilitarea apropierii publicului de noile creații artistice. Realități noi, dileme noi g. Indeterminare și deschidere semantică. Există o tentație a spiritului uman de a întregi ceea ce este doar promisiune sau sugestie. Tentativa incompletă sau indeterminată de semnificare - prezentă în arta contemporană - nu este lipsită, cum s-ar părea, de performanță. Ascunderea, disimularea și neîncheierea mesajului în artă nu sunt limite, ci adevărate virtuți, ce alimentează hermeneutici deschise, potențând un registru al libertății deloc neglijabil. Trecerea de la imaginea statică, de tip copernician, despre lucruri și valori, la cea relativistă, va ocaziona multiple reacții formale și va dimensiona întreaga sensibilitate artistică actuală. în muzica dodecafonică, de exemplu, sunetele nu mai sunt legate de o tonalitate centrală, ca în muzica clasică, ci numai unele de l l- O________ _• 152 PEDAGOGIE hazardului matematic (Xenakis) sau a celui incontrolabil (Cage), serialismul își propune etalarea unei perpetue schimbări a fluxului acustic, total neredundant, venind în întâmpinarea gusturilor și dispozițiilor variate ale ascultătorilor. în același orizont de metamorfozare se înscrie și romanul modern. Dacă, în genul clasic, sistemul de referință (personaje, spațiu, timp, anecdotică etc.) era absolut, descriind sau amintind lumea reală, situația se schimbă în cazul romanului contemporan. Nu mai este vizată exterioritatea, ci relația observator-observat, iar sistemul referențial este multiplu și mobil. James 'Joyce creează în Ulysse un con-tinuum spațio-temporal, unde toate întâmplările, ca intersecții ale trecutului, prezentului și viitorului, se derulează într-un dat temporal dilatat, fără „înainte" și „după". Cititorul poate reconstitui, în parte și pe cont propriu, pe baza frânturilor narative sau dispoziționale remise, „variante" romanești, în deplină libertate. Noile desfășurări plastice impun o nouă funcție a artei prin care, după opinia lui E.H. Gombrich, „artistul îi dă din ce în ce mai mult «de lucru» privitorului, îl atrage în cercul magic al creației și îi dă putința să trăiască ceva din acel fior al plăsmuirii" (1973, p. 241). Cu arta abstractă, se accede spre noi posibilități de apropiere față de obiectul estetic. Propunând un „nou concret", absolvit de obediența materialității, se cere mai mult de la inteligența și sensibilitatea publicului, favorizând o participare mai personală din partea spectatorului. Dacă este adevărat că arta contemporană, departe de a fi abolit funcțiile referențiale, este mai mult „o manieră de a ne comporta față de lucruri", furnizându-ne „obiecte de gândit" (A. Moles), acest lucru este posibil datorită faptului că ea refuză descrierea plată, în beneficiul cripticului și insolitului. în artă, fantezia liberă a receptorului nu are numai o funcție regulatoare, ci și una constructivă, care, pe baza semnului indiciu lăsat de artist este invitată să refacă etapele de închegare a operei și, astfel, să parvină la un mesaj structurat în parte pe cont propriu. încât, sensul nu se dă, el „se face". Mesajul nu este un dat care se emite, ci un fenomen care se constituie pe măsură ce comunicarea se desfășoară. „Nu mai e vorba - spune Rene Berger - de cifrare și descifrare : arta transformă actul de comunicare într-o geneză" (1976, pp. 124-125). Umberto Eco, teoreticianul operei deschise, se va apleca asupra ambiguității sensului estetic în mai multe rânduri. Pe baza unor sugestii ale lui Jakobson, Eco definește discursul estetic ca fiind ambiguu și autoreflexiv. Se poate vorbi de o ambiguitate estetică atunci când „unei devieri din planul expresiei îi corespunde o alterare în planul conținutului" (1982, p. 335). Autoreflexivitatea este proprietatea unui text artistic ce atrage atenția în primul rând asupra propriei sale organizări semiotice. Aceste caracteristici se pot identifica la diferite niveluri ale structurii obiectului estetic. Datorită ambiguității și autoreflexivității, opera este deschisă multiplelor interpretări, iar, prin aceasta, destinatarul are rolul său în „expansiunea" semiotică a textului. Pe linia lui Pareyson, potrivit căruia „lectorul trebuie să fie puțin artist", ca unul ce „construiește mereu liber, desfășurând și dezvoltând..., deschizând și revelând ceea ce interpretează" (1977, p, 244), Eco va aborda chestiunea operei „în mișcare'", cea care se face „împreună cu receptorul". Se creează nnțîhiHtat-pa un») irmWi+ii/ii«4 a» «»•♦».«»»«♦» —««-.—*- < EDUCAȚIA ESTETICĂ 15 3 liber într-un univers care este, totuși, cel dorit de autor. în nici un caz, nu putem „folosi" textul estetic ca drog sau activator al impulsurilor și dorințelor arbitrare. Arta rămâne un mecanism pentru a disciplina și filtra pasiunile, iar nu pentru a le dezlănțui. Lucrarea de artă devine astfel sursa unui act de comunicare imprevizibil, dat fiind că autorul real rămâne nedeterminat, uneori fiind emițătorul, alteori destinatarul. b. Autoreflexie și tautologie. Amintind de criticismul kantian, tot mai multe opere actuale cultivă autoreflexia și autoreferința ca mijloace expresive. Eludând cerința lui Alfred Tarski privind necesitatea diferențierii nivelurilor de limbaj, o bună parte din literatura contemporană nu numai că încalcă această prescripție epistemică elementară, dar o manipulează deliberat în scopuri estetice. în unele producții literare moderne, discursul contestă povestirea, iar autorul dă succesiv două sau mai multe versiuni ale acelorași scene. Cititorului i se oferă un joc al posibilităților, nici una nefiind privilegiată. Povestirea se organizează în jurul ezitărilor discursului de a se structura, devenind „povestea organizării discursului", reproducând însăși producerea lui. Deplasând accentul de la constructiv la reflexiv, noile direcții proiectează ca „obiect" înseși mijloacele și actele care altădată țineau de culisele creației. „Dedublarea lăuntrică" a artelor amintește de critica interogativă și de metateoreticul etalat cu obstinație în epistemologia contemporană. Textul avangardist poate primi calificativul de „limbaj ce se vorbește pe sine" sau constituie o „lucrare asupra funcționării lingvistice", strategie prin care „semnificanții își asasinează semnificații în conformitate cu o poetică a non-co-municării" (Corti, 1981, p. 118). Arta dada, de pildă, vrea să nu ne spună nimic și tocmai acest lucru îl spune. Non-comunicarea a devenit semnificativă. Suntem în prezența unei alterări a ce-ului comunicării, dar rămâne pe poziție acel cum al rostirii. în măsura în care noi, ca receptori, ne reprezentăm și „înțelegem" cauza acestei strategii „subversive", putem să atașăm acestui cum rostitor un anumit ce, care în mod premeditat era ocultat de către autorul ecuației nerezolvate, dar rezolvabile. Acel cum (al altuia) se convertește într-un ce (al nostru). în orice caz, forma nu rămâne fără conținut. c. Cumul retoric și meta-arta. Fiecare modernism este prelungit de un ,,-ism" teoretic, reprezentând acea formă de reglare a raportului dintre arta și viața contemporană în continuă schimbare. Morpungo-Tagliabue admiră nu atât talentul pictural în secolul XX, cât „claritatea concepțiilor" (1976, p. 223) exprimate cu prilejul unor experiențe estetice, iar Mikel Dufrenne observa că pictura contemporană este „mai curând comentată decât privită" (1986, p. 409). Demersul interpretativ nu e o muncă „pentru minți de categoria a doua", ci are atât un statut teoretic, cât și unul artistic. Iată de ce Barthes va vorbi, la un moment dat, de „solitudinea actului critic" și de practica criticului de artă ca „act al deplinei scriituri" (1980, p. 157), revendicând autonomia și ținuta artistică a întreprinderilor critice. Trebuie meditat la faptul că toate comentariile incluse în manifeste, cărți, bro- 154 PEDAGOGIE conștientizarea poeticii dadaismului, iar o lucrare suprarealistă o receptăm o dată cu manifestele lui Breton. Aceste programe, în chip de „meta-opere", nu numai că justifică abaterea de la tradiție, ci ne pot înlesni convertirea atitudinilor în semnificații. încât, considerăm că decriptarea și receptarea acestor opere sunt posibile când însumăm semnificațiile ce vin din două direcții diferite: pe de o parte, obiectul-lucru, iar, pe de altă parte, cumulul retoric (sau „extra-semnifi-cantul") ce-1 susține teoretic. Funcționarea literaturii justificative ca o „completare" a concretizărilor faptice (etichetate uneori drept contradictorii), poate fi asemuită cu cerința logică impusă de teorema lui K. Godel din 1931, privind necesitatea „evadării" din sistemul închis, reductiv și insuficient, pentru a statua o întemeiere. Recurgând la paliere suplimentare de valorizare, am reuși să înțelegem ceea ce în sine pare „anormal" sau „decadent". Demnitatea referențială pe care o atribuim meta-artisticului ne obligă la resemnificarea obiectului estetic, care nu mai este o secvență existențială pură, limitată ontic, ci un „loc geometric" unde se întretaie determinări și obiectivări neluate în seamă de gândirea estetică clasică, fiind puse în evidență de evoluția actuală a artelor. Obiectul de artă este o realitate care se face și re-face continuu. El este chiar o „lipsă" pe care conștiința critică sau receptoare o „împlinește" din perspectiva aspirațiilor individuale sau colective. Nu ne referim la inerenta înnobilare subiectivă, variabilă în funcție de diferiți parametri spațio-temporali (despre care am dat seama într-un paragraf anterior), ci la prezența obiectivă a unor constructe ideatice conexe, pe care le asumăm în momentul receptării. Tot aici să relevăm și rolul titlului în posibilitatea accederii la sensurile operei, căci titlul, uneori, spune mult despre operă, ajungând câteodată să spună totul. Vom numi meta-artă cumulul retoric ce însoțește orice operă de artă. Meta--artisticul ar însuma acele comentarii asupra artei ce nu au depășit un anumit prag de științificitate și care încearcă fie s-o prelungească în „imitații" para-artis-tice, fie s-o întemeieze ori s-o justifice din perspectiva unor instanțe culturale, sociale sau ideologice. Meta-arta poate fi reperată chiar și în orizontul artistic tradițional. Gioconda lui Leonardo este tabloul cunoscut plus ceea ce se știe sau s-a scris despre renumita capodoperă. în orice proces de receptare, este valorizat nu numai obiectul, ci și coordonatele axiologice care l-au etalat în timp și ne parvin ca o „anexă" a operei propriu-zise. încât, ne revine permanent sarcina restabilirii „ontologiei" operei, prin relaționarea ei la un standard „transcendent", ca premisă a înțelegerii și asimilării a ceea ce arta propune și de care noi nu încetăm să dispunem. d. Socializare și democratizare. Ampla dezvoltare a științei și tehnicii a determinat o creștere a gradului de socializare a artei. Transformarea artizanatului în producție la scară industrială a condus la standardizarea formelor și funcțiilor. Totodată, se resemnifică raportul frumusețe-utilitate. Apariția și răspândirea design-ului industrial (în speță, realizările grupului De Stijl sau ale școlii de la Bauhaus), ca fenomen specific al civilizației Contemporane, pare să infirme cunoscuta aspirație kantiană spre frumosul dezinteresat. De asemenea, trebuie redefinit, în noul context, statutul artistului și al artei. Creatorul este instalat ca membru egal în ..echina de-nrnrWti**" oi**...-.- A~ :—=-------' J- - EDUCAȚIA ESTETICĂ 155 Multe concepții încetățenite se dovedesc a fi caduce. Ideea „purității" și autonomiei manifestărilor spirituale, născută în Renaștere, pălește sub povara sincretismului modern. în virtutea propriei sale dinamici interne, arta poate deveni „reală", se poate converti într-o forță, în măsura în care este desublimată. Ea nu mai este obiect de muzeu, ci a invadat lumea. De altfel, muzeul, o creație a civilizației Europei moderne, este obiectul unor critici, în parte întemeiate, întrucât separă operele de contextul normal, care le-a cauzat, și creează un mediu artificial, perturbator pentru receptare (să ne imaginăm cum am ieși dintr-un mare muzeu după ce ne-am „delectat" cu câteva sute de tablouri). Totodată, mitul unicatului în artă este spulberat. Artistul, asemenea inginerului, devine „proiectantul" unor obiecte estetice de serie mare. Ca și bunurile de consum, acestea se supun unui ritm înalt de perimare. Tranziența, ca fapt implacabil, nu poate fi ignorată nici în artă. Happening-ul, modularismul, arta cinetică creează maximum de variabilitate și maximum de tranziența, întruchipând tendințe subtec-tonice ale vremurilor noastre. Ca urmare a lărgirii bazei materiale și a tehnicilor de punere în formă, asistăm la o diversificare a genurilor și stilurilor de artă. Acest aspect dilată hotarele receptării estetice, permițând să fie descoperite valori artistice specifice în produsele unicat și în cele de masă, executate artizanal sau cu ajutorul mașinilor. Simultan cu acest proces, asistăm la o democratizare a artei, datorată înmulțirii canalelor de transmisie și de receptare a creațiilor artistice. Imixtiunea puternică a mass-mediei implică resemnificarea procesului de receptare, căci orice tehnică de comunicare poate modifica mesajul în funcție de condițiile transmisiei. Trebuie cunoscut „mecanismul semnelor" la care se recurge pentru a înțelege originea și legile de penetrare a imaginilor, devenite adevărate „scheme transcendentale", care ne îngăduie să înțelegem noi aspecte ale lumii, redescoperind-o prin intermediul acestora. Creațiile „muzeului imaginar" sunt, înainte de toate, „lucruri despre care se vorbește", statuate în societate ca „monștri sacri" ce ne urmăresc. Arta este dominată, uneori, sufocată de circuitele de creație, de cumpărare și vânzare, adevărate „garanții" instituite de la umaniștii renascentiști încoace. „Opera - observa A. Moles - este atât de mare pe cât de mare este publicul ei". Perfecționarea necontenită a tehnicii reproducerii are ca finalitate formarea și educarea sensibilității artistice. Reproducerea „ne învață să vedem pe măsură ce ni se dă de văzut" (M. Dufrenne). Democratizarea culturală atrage după sine atât consecințe benefice, cât și negative. Dintre primele consecințe să amintim câteva: posibilitatea actorului social de a-și defini identitatea, de a se elibera de constrângerile multiple și de a parveni la o autonomie optimă, facilitarea integrării individului într-o rețea informațională globală, deschiderea apetitului pentru practica estetică și sporirea sensibilității. Dintre situațiile problematice, să consemnăm predispunerea la izolare prin disponibilizarea culturii în spațiile private. Nu poate fi uitat nici faptul că industria culturală poate să degenereze în instanță pentru cultivarea artificială a nevoilor, a dorințelor, prin supradimensionarea imaginarului. După G. Lipo- 156 PEDAGOGIE înainte de a fi înzestrate cu anumite funcții, obiectele sunt semne arbitrare ce conferă utilizatorilor anumite ranguri sau statute poziționale. Logica manipulării prin simboluri culturale poate atinge, uneori, zone mult mai sensibile. Ea are ca țintă smulgerea individului din contextul modelator al valorilor de grup (atunci când acestea nu corespund cu cele ale centrului), pentru a-1 racorda la valorile controlate. Niciodată puterii nu-i convine disiparea forței sale prin atomizări preferențiale sau acționale. Ea vrea să unifice, să polarizeze, eventual, să controleze capitalul simbolic existent la un moment dat. Dirijarea valorilor prin mass-media nu se mai manifestă prin influențe asupra obiectului simbolic sau asupra conținutului acestuia, ci asupra transmisibilității lui, care este noua formă a „ontologiei" obiectului cultural. Nu se mai acționează asupra mesajului (e ceva vizibil, brutal), ci asupra felului cum este transmis. Strategiile de transmisie pot eluda, accentua, compromite secvențe ale mesajului sau mesajul întreg. La limită, se poate ajunge ca, prin mijloace și strategii subtile, același conținut să îngăduie interpretări diferite sau chiar contrastante. Este prezent aici un fenomen pe care Umberto Eco îl descrie în felul următor: „în loc de a modifica mesajele sau de a controla sursele de emisie, se poate altera procesul comunicării acționând asupra circumstanțelor receptării mesajului" (1972, p. 409). Unii teoreticieni au ajuns să stabilească chiar o patologie a sistemului de comunicare, dar nu este cazul să insistăm aici. Dileme noi, soluții noi a. Flexibilitate și coparticipare. Formarea unei flexibilități receptive reprezintă un prim deziderat în perceperea operei de artă. Comportamentul stereotip, de așteptare a mesajului prefixat de artist, trebuie înlocuit cu unul flexibil, de participare la generarea mesajului pe baza elementelor disponibile, aflate în operă. De aceea, trebuie formată și dezvoltată mobilitatea perceptivă de a asculta, a privi și a citi formele artistice complexe. Aceasta presupune asimilarea unitară a conținutului și a formei artistice sau convertirea formei în conținut, atunci când latura formală prevalează în opera de artă. De asemenea, se cere a fi formată capacitatea receptorului de a discrimina formele, de a repera acele niveluri formale pasibile de semnificație. Educația atenției pentru sesizarea unităților mi-: nimale cu relevanță estetică reprezintă un demers complicat, ce reclamă exercițiul > activ, aplicația directă, apelându-se la explicații și discuții pe marginea unor: opere de artă concrete. înzestrarea publicului cu anumite cunoștințe privitoare la formulele și strategiile expresive, utilizate în secolul nostru de artiști, ar putea constitui o premisă în deslușirea și înțelegerea adecvată a creațiilor artistice. Majoritatea produselor artistice moderne se constituie în resorturi ale imaginației noastre creatoare. De altfel, cercetările experimentale de psihologia artei; relevă că decodificarea mesajului artistic este mai amplă, mai eficientă la persoanele imaginative. Chiar dacă în fazele incipiente de receptare, imaginația poate perturba mesajul sugerat de artist, este bine ca aceasta să fie stimulată, pentru ca, pe parcurs, odată cu înmulțirea și diversificarea contactelor cu opera, să se adecveze, să se autoregleze în consens cu caninul de oosibilităti dictat de EDUCAȚIA ESTETICĂ 157 Trebuie spulberată frica neadecvării imaginii receptorului cu imaginea artistică intenționată de artist. Cei mai mulți dintre receptorii artei moderne afișează incompetența de a găsi „mesajul" unic, adevărat, complet. Educația publicului în perspectiva diversității și deschiderii semantice, prin cultivarea capacității rein-tegrative și recreative, poate spulbera vechile obsesii hermeneutice, reductive și paralizante, încă persistente. Se prea poate ca nu toți receptorii să fie capabili de reinventare și reinter-pretare, iar când aceste procese sunt prezente, să nu fie dintre cele mai potrivite. Dar, părăsirea statutului de contemplator pasiv este o cerință dictată nu numai de prezența formelor simbolice stimulatoare, ci și de necesitatea inserției noastre într-o lume supusă înnoirilor și schimbărilor. b. Reflexivitate și explorare. Modurile inedite de semnificare îndeamnă receptorul la un plus de vigilență și reflexie în descifrarea sensurilor operei de artă. înscrierea unei părți din producția artistică actuală pe traiectul autoreferinței presupune formarea aptitudinilor pentru sesizarea nivelurilor supraetajate și de înțelegere a funcționalității acestora. In spațiul de joc al diferitelor niveluri ale operei, pot fi „citite" - dacă receptorul este avizat - semnificații „ascunse", care se pot adăuga la cele deja existente. De asemenea, trebuie formate capacitățile de sesizare a relațiilor sintactice căci, de multe ori, acestea sunt încărcate cu sensuri și semnificații estetice. Sunt cazuri când semnificația rezultă ca urmare a erijării sintacticii (relațiile între constructele semnice) în semantică. Să ne gândim - de pildă - la acele strategii prin care o anumită gramatică narativă sau sintactică a culorilor creează sensuri care prevalează asupra a ceea ce se spune explicit. Atentatul sintactic - des întâlnit și el -semnifică sau se convertește el însuși în tactică suplimentară pentru cumulul semantic de bază, dacă, eventual, acesta există. încât, educarea spiritului explorator, în sensul căutării și surprinderii celor mai intime articulații ale operei de artă, se cere a fi realizată nu numai pentru viitorul specialist, dar și pentru receptorul comun. Educatorul trebuie să deprindă o „pedagogie a semnelor", care va facilita sondarea nivelului informației estetice, plasată în contextul combinatoriu și sintactic al operei. De altfel, fructificarea achizițiilor de semiotică de către pedagogi se cere a fi încurajată. Opera de artă poate fi comparată cu o structură de semne, de constructe, de entități artificiale (ce stau în locul unor realități, trimit la acestea sau se autoreprezintă). Pe acest traiect interpretativ s-ar putea spulbera netemeinicia valorizării artei numai pe baza mimesis-ulm, a copierii unui fragment din realitate. c. Preinformare și integrare. Educația estetică presupune nu numai formarea unor aptitudini și deprinderi de sesizare sau apreciere a frumosului artistic, dar Și însușirea unor cunoștințe specifice de istorie și teoria artei. Etapa cultural-in-formativă vizează dobândirea unui cumul informativ de integrare și relaționare a obiectelor estetice. Fără o informare corespunzătoare nu se poate crea cadrul favorabil pentru înțelegerea - dacă nu și pentru acceptarea - celei mai mari părți din arta contemporană. Arta „vorbește" doar celui care este pregătit să o asculte. Ea poate emo- 158 PEDAGOGIE Ce și cât trebuie să știm despre opera modernă ? A fixa a priori cadrele minime sau maxime de cunoaștere este un demers dificil și periculos. Pot exista produse estetice care nu pretind informații deosebite pentru buna lor receptare (de pildă, artele cu un caracter preponderent decorativ). Dar sunt și opere, aparent accesibile, care impun racordarea la cunoștințe prealabile. Simplul contact cu opera modernă nu garantează înțelegerea și asimilarea ei. Consumatorului de artă i se cer astăzi asemenea cunoștințe de estetică și teorie a artei, încât arta cu greu mai poate fi gustată de o masă cât mai mare de receptori. De aceea, se cere din partea educatorilor o atentă dimensionare a câmpului epistemic, care va pregăti terenul întâlnirii cu opera. Referindu-se la cultura estetică școlară, George Văideanu arată că aceasta ființează ca o „sinteză, un extras esențial și nu (ca, n.n.) un rezumat nesemnificativ sau un fragment din totalitatea culturii obiective" (1967, p. 162). Conținutul culturii estetice școlare trebuie să răspundă - după autorul amintit - următorului sistem de condiții: să aibă un caracter selectiv, să fie esențial, să fie cuprinzător și unitar, să aibă o dimensiune teoretico-aplicativă, să fie stimulativ și organizat pedagogic. Receptorul trebuie să fie pus în temă în legătură cu evoluția școlilor și curentelor artistice precum și cu dialectica lor internă. Orizontul lui de așteptare se cere a fi format (și prin informare) în așa fel încât să nu ceară de la operă mai mult decât ea și-a propus sau poate da. Plecând de la premisa că arta este un tot organic, că între diferitele genuri și forme de artă se stabilesc multiple relații și comunicații, că, uneori, aceleași conținuturi și motive se regăsesc în arte diferite, șansa autenticei receptări sporește atunci când publicul dispune de o cultură integrală, de informații ce se subsumează unei epistemologii generale, din perspectiva căreia arta va fi descifrată. Opera este raportată la întregul câmp cultural. în momentul receptării unei opere singulare, se actualizează și altele, care o preced sau cu care coexistă. Opera dispune de contextul operelor anterioare și constituie, totodată, un context pentru cele ce îi vor urma. în mod analog se asociază și informațiile despre operele de artă. Se ajunge, astfel, la o integralitate și completitudine receptivă, prin împletirea pre-informațiilor cu actele de lectură sau contemplare, într-o rețea în care elementele cognitive sunt sedimentate cumulativ, selectiv și se dovedesc a fi benefice nu numai pentru anumite opere sau arte, ci pentru toate. Dialogul „intertextual", reclamat de poeticile artistice actuale și conștientizat de practicile contemporane, poate inspira noi strategii în înfăptuirea educației estetice integrale. d. Selectivitate și discernământ. în măsura în care noile descoperiri și experimente artistice se succed într-un ritm alert, se constată o contradicție între capa-, citatea de asimilare a publicului și noile modalități de exprimare a sensibilității artistice. Numai că acest decalaj poate fi atenuat sau anihilat printr-o pregătire a \ publicului în spiritul schimbării, al succesiunii modelelor sau schemelor artistice. ; Aceasta presupune formarea capacităților de selecție și valorizare independente, printr-un susținut efort de auto-informare și auto-modelare. într-o lume în plina viteză, nu este nici timp, nu sunt nici condiții pentru statuarea operativă a unor instanțe de valorizare, care să vizeze educarea în permanență a publicului. în EDUCAȚIA ESTETICĂ 159 Gustul artistic este o chestiune nu numai de formare, ci și de autoformare. Și aceasta, chiar cu riscul înscrierii gustului, în fază incipientă, în limitele echivocului. Cât privește produsele para-artistice (vestimentație, design-ul obiectual sau ambiental, experimentări estetice de ultimă oră etc), și acestea pot juca un anumit rol, mai ales pentru unele categorii de vârstă, până la sedimentarea criteriilor valorice, iar, mai târziu, prin jocul diferențelor și al contrastelor, întreținut cu creația propriu-zis artistică. Să mai remarcăm că democratizarea artei, datorată multiplicării canalelor de transmisie, reclamă creșterea spiritului de discernământ al publicului în a decela și valida valoric formele artistice ce îi parvin. Stimularea capacităților evaluative ale receptorilor, prin exerciții abile, va converti poziția publicului din aceea de simplu observator în aceea de critic responsabil, ideal prin care se va da consistență autenticei libertăți și în plan spiritual. Note bibliografice Allison, Brian, Education artistique et creativite, in „Bulletin du Bureau International d'Education", 61% No 244/5, 374" trimestres. Barthes, Roland, 1980, Critică și adevăr, in Pentru o teorie a textului, Ed. Meridiane, București. Berger, Rene, 1976, Artă și comunicare, Ed. Meridiane, București. Boss, Gilbert, 1975, Art et societe, Ed. Grand Midi, Paris. Corti, Măria, 1981, Principiile comunicării literare, Ed. Univers, București. Dufrenne, Mikel, 1981, Esthetique et philosophie, Tome 3, Ed. Klincksiec, Paris. Dufrenne, Mikel, 1986, Arta, articol inclus în Interdisciplinaritatea și științele umane, Ed. Politică, București. Eco, Umberto, 1972, La structure absente, Mercure de France, Paris. Eco, Umberto, 1982, Tratat de semiotică generală, Ed. Științifică și Enciclopedică, București. Fivaz, Roland, 1989, L'ordre et la volupte. Essai sur la dynamique esthetique dans Ies arts et dans Ies sciences, Presses Polyteclmiques Romandes, Lausanne. Fourquin, Jean-Claude, 1973, Pourquoi l'education esthetiquel, in Louis Porcher (coord.), L'education esthetique, Armând Collin, Paris. Gombrich, E.H., 1973, Artă și iluzie, Ed. Meridiane, București. Hubert, Rene, 1965, Trăite de pedagogie generale, PUF, Paris. Hubert, Rene, 1965, Trăite de pedagogie generale, PUF, sixieme edition, Paris. Lipovetsky, Gilles, Vere du Vide. Essais sur l'individualisme contemporain, Gallimard, Paris. Moles, Abrahara, 1980, Psihologia Kitsch-lui, Ed. Meridiane, București. Morpungo - Tagliabue, G., 1976, Estetica contemporană, vol.I, Ed. Meridiane, București. Pareyson, L., 1977, Estetica. Teoria formativității, Ed. Univers, București. Philippe, Marie-Dominique, 1991, Philosophie de Van, Tome I, Ed. Universitaires, Paris. Polin, Raymond, 1977, La creation des valeurs, Librairie Philosophique, Paris. Racle, Gabriel, 1983, La pedagogie interactive, Retz, Paris. Sheppard, Anne, 1987, Aesthetics. An mtroduction to the philosophy of art, Oxford Umversity Press, Oxford-New York. Vaideanu, George, 1967, Cultura estetică școlară, E.D.P., București. Vianu, Tudbr, 1968, Estetica, Editura pentru literatură, București. Weber, Jean-Paul, 1972, La psychologie de l'art, PUF, Paris. Wojnar, Irena, 1963, Esthetique et pedagogie, PUF, Paris. EDUCAȚIA RELIGIOASĂ 1. Credință și educație Percepția religioasă a lumii poziționează prin ea însăși omul și umanitatea pe traiectul rectitudinii morale. Credința slujește, așadar, moralizării autentice a omului. „Credinciosul - consideră Laszek Kolakowski - nu primește învățătura religioasă sub formă de povestiri mitice sau enunțuri teoretice, de la care plecând, el va trece spre concluzii morale. Conținutul moral este dat direct în actul însuși de a percepe și de a înțelege, căci acest act se combină cu un angajament moral" (subl. n.) (1985, p. 220). Omul nu izbândește numai prin inteligență și raționalitate. Sunt situații în care aceste acte, profesate unilateral, conduc mai degrabă la pierzanie, la dezagregare existențială. Dacă este adevărat că credința acționează în chip benefic în calitate de mecanism homeopatic, care îi ajută pe oameni la trecerea unor probe ale vieții, atunci pretenția adevărului unei credințe, în sens logic, nu se mai justifică. Chiar și o iluzie (ceea ce nu este cazul credinței în Dumnezeu), dacă se dovedește a fi utilă și imprimă o anumită semnificație realului, nu mai rămâne o simplă iluzie. De altfel, chiar adevărul logic este definit de lumea noastră și în termeni de utilitate, credibilitate și eficiență pragmatică (ceva există în măsura în care eu cred că există acel ceva). Constituie o naivitate să expulzăm religia pentru că nu parvine la o explicație științifică a realului, din cauza „iraționalității" sale. Se știe că unii analiști recunosc existența unei raționalități sui-generis chiar și în producțiile mitice, mistice sau metafizice. în gândirea filosofică românească, Nae Ionescu - de pildă -asimilează gândirea de tip religios unei cunoașteri imediate (1991). Nu vom intra, însă, în prea multe subtilități analitice. Chiar dacă religia s-ar reduce numai la credință, nu trebuie minimalizat rolul educativ al acesteia. Educația - consideră Rene Hubert (1965, p. 454) - nu poate fi nici exclusiv rațională, nici exclusiv confesională. „Are loc o confuzie a planurilor, în particular o confuzie între obiectivitate și spiritualitate, care nu poate decât să compromită accesul conștiinței la un echilibru normal." Instrucția, ca proces de ; spiritualizare a omului, ar fi sărăcită dacă mrs-ar avea în vedere integralitatea ; dintre materie și spirit. „Sarcina educației/concepută în sens spiritual - scrie Rudolf Steiner (1966, p. 20) - este de a dyce cuplul Suflet-Spirit spre o armonie cu un altul, Viață-Corp." Iar dictonul „crede și nu cerceta" (pus pe seama religiei în mod nejustificat, căci această invitație nu o găsim în Biblie) nu trebuie interpretat ca o pledoarie pentru inactivitate în planul observării și investigației științifice, ci, mai degrabă, ca un îndemn la întemeierea unui ideal personal, coerent și imperturbabil: crede și nu cerceta temeiul credinței tale, nu te îndoi EDUCAȚIA RELIGIOASĂ 161 Alături de valențele morale ale religiei, merită să subliniem și capacitățile ei în formarea unei imagini globale, holiste asupra existenței, căci „o atitudine religioasă cu privire la existență nu este nimic altceva decât un ansamblu de judecăți sistematice asupra semnificației acesteia" (Kolakowski, 1985, p. 451). Puțin contează dacă religia reprezintă o imagine reală, în sensul îngust pe care îl comportă acest concept. în fond, care filosofie reușește așa ceva? Și, în definitiv, la ce ne-ar ajuta acest lucru? Ce este, în fond, realitatea? Și de care „realitate" are omul nevoie ? Una impersonală, neutră, seacă ori una subiectivizată, contemplată, trăită? Cât privește caracterul pretins superfluu al unei credințe pentru viața intimă a copilului, putem spune că aceasta nu constituie o imixtiune care ar leza plenitudinea ființei umane, ci, dimpotrivă, ea reprezintă o conduită și o cerință firească, întrucât „rețeaua religioasă... corespunde propriilor sale înclinații naturale" și „nu există copil care va crede în ceva, mai înainte de a se încrede în cineva" (Robinson, 1963, p. 280). Orice pedagogie se ciocnește de această problemă: dacă un copil poate și trebuie să acceadă la credința religioasă. După unii, această posibilitate este dată de însăși grația divină. „Credința, în ceea ce are matur, constă în acceptarea ofertei divine: a accede la inaccesibil, a vedea ceea ce este invizibil, a participa la gloria și la atotputernicia lui Dumnezeu" (Voeltzel, 1960, p. 10). De altfel, trebuința religioasă constituie o căutare care se împlinește la fiecare etapă de vârstă, în funcție de particularitățile specifice, după cum vom cerceta într-un paragraf special. în acest context, devine poate mai necesar acel principiu - cu conotații didactice - propus de Augustin: „dacă nu veți crede, nu veți înțelege" ; credem ceea ce înțelegem, dar nu tot ce credem trebuie să și înțelegem; chiar dacă noi credem ceea ce înțelegem, tot nu suntem capabili de a înțelege ceva care mai întâi nu a fost crezut. Credința este o treaptă necesară pe drumul cunoașterii și autocunoașterii. Prin religie, copilul nu numai că este pus în relație cu zonele perfecțiunii transcendente, dar - totodată - la nivelul persoanei, se creează o predispoziție de inserție a eului într-o regiune de valori profunde, unde viața se concentrează, devine mai ardentă, mai personală, mai autentică. De aici decurg și o serie de consecințe practice ale credinței religioase: ea tonifică motivațiile, îmbie la acțiune temeinică și facilitează rezolvarea unor sarcini dificile. Fortificarea interiorității se sprijină pe credință. De altfel, între credință și educație relațiile sunt de un tip special. Se știe că educația tinde să spiritualizeze mai profund ceea ce natura sau grația divină a pus în om și să-1 înnobileze cu noi valori. Or, spiritul este o construcție, o consecință a credinței, inclusiv religioase. Viitorul unui om sau al unei comunități se clădește plecând de la supoziția dezirabilității și credinței că acel viitor este cel ce merită a fi conturat, câștigat, atins. Succesul unui act educativ este dat și de insistența cu care educatorul își imaginează contururile personalității viitoare și meditează adânc la toate detaliile acestui profil, fără nimic în plus sau în minus, profil ce poate căpăta valoare operațională fiind luat drept ghid și model corector, atât pentru traseul ce-1 are de parcurs, cât și pentru scopul ce-1 are de atins. Elevul are nevoie de credința - dar nu prin minciună, frică, inoculare - că ceea ce face este bun, corect, dezirabil. Trebuie să se încreadă în omul de lângă t»l Tt-aUnlo r-X Ani-iniiYitn nn «-n ,-»/4 a 11-i 1 r. a. 1 n »•£» în -Po+rt /1nr/ir(1ii1 ac+d linul t-f* 111 (*- 162 PEDAGOGIE Educația are o nevoie stringentă de credință, aceasta trebuind să fie catalizatorul inițial al oricărei acțiuni pedagogice. Credința în ceea ce faci, în felul cum faci, în menirea ce-o ai, în ținta ce-o vrei atinsă, nu numai că orientează și luminează calea pe care mergi, dar îți dă acea siguranță, certitudine, rectitudine și fermitate de care tu, ca profesor, ai atâta nevoie. Căci, dacă pleci la drum fără credința atingerii unei ținte, șansele de a o îmbrățișa sunt minime; te pierzi în meandrele drumului, te rătăcești în detaliile lui topografice, fără credința - și revelația -luminozității capătului. Credința neinformată poate aluneca ușor în credulitate și supunere oarbă față de orice sursă ce-și arogă demnități ce nu țin de spiritul ei. Nu este bine să credem în orice instanță care are obiectivul ascuns de a ne subjuga. E nevoie de o anumită circumspecție, de o anumită interogativitate. Credința este prefațată de o minimă punere în chestiune. Dar, după ce treci pragul problematizării, te poți lăsa purtat de voia ei. Stabilizarea într-un crez este corolarul unei munci cu tine însuți, cu ideile tale, cu ideile altora. Fără acest exercițiu purgatoriu de instalare, credința ta nu este decât un mod provizoriu de a exista, o stare tranzientă către incertitudine. O incertitudine poate naște o certitudine dacă este bine cultivată și profesată. Trebuie să știm când să ne îndoim și când să ne oprim din îndoială. Necredința discretă, temporară, care merge spre căutarea unui temei este benefică și merită chiar toată lauda. Suntem de acord cu observația lui Soloviov după care necredința onestă, care vrea să se convingă în mod definitiv, nu trebuie condamnată din punct de vedere moral și religios. Se știe că Iisus nu 1-a condamnat pe necredinciosul Toma, ci 1-a convins în maniera în care acesta i-o ceruse, „în epoci în care domină necredința, scrie marele filosof creștin, e important de făcut distincția cu cefei de necredință avem de-a face. Este ea o necredință materială, grosolană, una animalică... este ea o necredință perfidă care manipulează conștient diferite semi-adevăruri din teamă dușmănoasă de adevărul deplin... Sau, în fine, avem de-a face cu o necredință pur omenească, onestă, care însetează de fapt să se convingă de adevăr într-un mod deplin și definitiv" (1994, p. 217). Drumurile spre adevăr pot fi uneori încurcate, hățișurile căii te pot pune în dificultate. Dar câtă bucurie te așteaptă, atunci când acesta se deschide în fața ta, după zbuciumul unei înverșunate cercetări și sperate găsiri! 2. Nevoia de transcendență a ființei umane Omul are o existență multidimensională, raportându-se la realitate nu numai prin raționalitate sau intenționalitate pragmatică, ci ș\ prin simțire și prin trăire contemplativă. Religia îi oferă omului această șansă de a se proiecta într-un orizont de valabilitate ce transcende orice dat factual. Experiența religioasă este consubstanțială ființei umane. Un loc, un obiecf, un act primesc semnificații prin relaționarea lor la niște repere care le transcend. însăși existența umană se umple de sens numai într-un sistem de referință supradimensionat, prin implicarea unui „altceva", a unui „dincolo". „A trăi ca ființă umană - spune Mircea Eliade - este în sine un act religios, deoarece alimentația viata Avnois o,- ™,.---1- EDUCAȚIA RELIGIOASĂ 163 funcționa fără convingerea existenței unui real ori a unui mult mai real de natură ireductibilă la lume. „Conștiința unei lumi reale și semnificative - scrie același istoric al religiilor - este intim legată de descoperirea sacrului" (1990, p. 131). Religia imprimă sens și direcție existenței. „Experiența religioasă constituie acea mișcare religioasă involuntară, care situează omul în fața misterului totalității în care este înglobat, îl interpelează și îl duce la chestiunea sensului existenței sale" (Vergote, 1964, p. 36). Religia conferă relief și pregnanță tuturor întreprinderilor umane. Experiența sacrului ține de natura umană. Prin ea ne putem raporta la o entitate transcendentă. Experiența ca atare poate fi explicată prin mai multe chei. Rudolf Otto, în binecunoscuta lucrare intitulată Sacrul și publicată în 1917, vine cu un punct de vedere oarecum deconcertant. El explică funcționalitatea sacrului prin implicarea iraționalității din om și nu prin latura luminoasă, respectiv tendința omului de ridicare la altitudinea idealității metafizice. Sacrul atrage sentimentul spaimei, al groazei, al micimii și al nimicniciei; în fața acestuia, omul trebuie să se piardă, să se retragă, să-și conștientizeze propria nulitate; el provoacă acel mysterium tremendus, prin prea evidenta disproporție dintre atributele divinității și posibilitățile umane. Sacrul, după analistul invocat, „cuprinde un element de o calitate cu totul specială, care îl face să se sustragă față de tot ceea ce noi numim rațional, este complet inaccesibil înțelegerii conceptuale și, ca atare, constituie o sfârșire, ceva inefabil" (Otto, 1969, p. 19). Mult mai plauzibil pare a fi punctul de vedere al lui Mircea Eliade, care pune pe seama sacrului funcția de inserție profundă a omului în mundan, în cunoașterea și interpretarea realului. Prin intermediul sacrului, realul se dezvăluie, lumea capătă un sens. Sacrul „deschide comunicarea între nivele cosmice (Pământul și Cerul) și face posibilă trecerea, de ordin ontologic, de la un mod de a fi la altul. Tocmai o asemenea ruptură în eterogenitatea spațiului profan creează «Centrul» prin care se poate comunica cu «transcendentul»; prin urmare, Centrul fundează «Lumea», făcând posibilă o orientatio. Manifestarea sacrului în spațiu .are, în consecință, o valență cosmologică: orice ierofanie spațială sau consacrare a unui spațiu echivalează cu o «cosmogonie». O primă concluzie ar fi următoarea : Lumea se lasă descoperită ca lume, deci Cosmos, în măsura în care se dezvăluie ca lume sacră" (Eliade, 1992, p. 61). Așadar, sacrul este o trambulină spre înțelegerea și mișcarea noastră satisfăcătoare în această lume. El se constituie ca o modalitate optimă de lecturare a spațiului profan. O religie se caracterizează prin administrarea sacrului. Sacrul este legat de unele lucruri (obiecte de cult), ființe (preotul, oficiantul), spații (templul, biserica), momente (duminica, ziua de Paște, Crăciunul etc). Aceasta nu este o calitate intrinsecă, ci una dobândită, oferită prin grația divină. Un lucru sau eveniment sacralizat va stârni sentimente de venerație și respect. Prescripțiile de gestionare a acestora sunt foarte stricte. Nu poți uza de sacralitate după pofta inimii. „Sacrul reprezintă, înainte de toate, o energie periculoasă, incomprehensibilă, cu greu maniabilă, eminamente eficace. Pentru cel care vrea să se folosească de ea, problema constă în a o capta și a o utiliza în interesele cele mai bune, prin protejarea 164 PEDAGOGIE De sacru „ne apropiem fără însă a muri" (p. 19). Sacrul se disociază de ceea ce este profan. Chiar și la oamenii cei mai primitivi, cele două domenii rămân iremediabil diferite: ceea ce este sacru pentru un clan, este profan pentru un altul; ceea ce este profan în timpul normal, devine sacru în sărbătoarea rituală. Religia „rezultă din această specializare primă. Ea este instituția care ocolește sacrul de atingerile umane, dar care și protejează omul de loviturile sacrului" (Reboul, 1992, p. 226). Există o violență a sacrilegiului și a sacrului prost profesat, dar și o violență sănătoasă a administrării cumpătate a divinității. Religia instituționalizată vine să reglementeze aceste raporturi și schimburi pe care noi ni le putem îngădui față de divinitate. Lumea sacrului se opune lumii profane precum energiile se opun substanțelor. Dacă lucrul posedă prin definiție o natură fixă, forța, dimpotrivă, poate să aducă binele sau răul, în funcție de circumstanțele în care se realizează legătura dintre cele două orizonturi. Necesitatea interiorizării unor valori sacre, ca o cale de perfecționare a comportamentului uman spre un orizont moral, este foarte bine surprinsă de Kant: „Binele constă la început în sfințenia maximelor care-1 fac să îndeplinească datoria ; și dacă omul care primește în maxima lui puritatea de care vorbim nu e încă, din această pricină, sfânt el însuși (căci e mare distanța de la maximă la faptă), mulțumită ei e totuși pe cale de a se apropia de sfințenie" (1992, p. 94). Perfecționarea omului nu se face nici instantaneu, nici definitiv. Ea este asigurată printr-o proiecție infinită a omului în spațiul perfecțiunii. Morala creștină, de pildă, este „morala exaltării, morala dragostei și a dorinței infinite. Ea vrea să fim perfecți precum Dumnezeu perfect este. Ea poruncește spiritului să se dezlipească de materie, după cum fluturele zboară din crisalida sa: căci natura umană finită nu poate să conțină spiritul infinit" (Boutroux, pp. 83-84). Coabitarea cu divinitatea presupune o permanentă conversiune. începutul iluminării și al conversiunii poate fi spontan, inundând dintr-o dată ființa, ca în cazul lui Saul, viitorul mare apostol Pavel. Violența acestei iluminări este proporțională cu rezistența adversității. Structurile spațio-temporale, ca și ritmurile cosmice integrative, își pun pecetea chiar și asupra individului autodeclarat nereligios. Atâta timp cât vor dăinui noaptea și ziua, iarna și vara, precum și regularitățile umane adiacente acestor ritmuri, viața omului va fi învăluită în faldurile sacralității. Chiar și crizele omului modern sunt de natură religioasă, în măsura în care acestea acuză absența unui sens, știut fiind faptul că religia, în esență, îl propulsează pe om în vecinătatea unui sens și a unei împliniri fecunde. Transcendentul conferă valoare și semnificație imanentului. într-o lume lipsită de orizonturile transcendente, totul se poate întâmpla. Idealul libertății autodeter-minate alimentează tendințele antropocentriste în această lume marcată de secularizare. Cufundarea totală în real, în evenimențialul comun, provoacă o mare neliniște care dezorientează. Toate bucuriile lumești se ofilesc sau își declină limitările, suficiențele. „Mai devreme sau mai târziu, gândirea, arta, viața socială se opresc la o limită dincolo de care trebuie să alegi: sau te instalezi în infinitul propriei imanențe, îmbătându-te cu deșertăciunea acesteia, sau te eliberezi de sufocantele ei limitări, oglindind transcendenta în anpip pî iim"»'; r»,™-- EDUCAȚIA RELIGIOASĂ 165 lumi; transcendența nu este un corp străin transplantat în trupul lumii, ci revelația profunzimii ascunse a lumii însăși" (Evdokimov, 1992, p. 135). Unii vorbesc despre caracterul totalitar al creștinismului „nu pentru că el impune fidelilor săi o doctrină uniformă asupra tuturor subiectelor posibile. Totalitarismul creștin este de altă natură: există o credință comună și nu un răspuns comun la toate întrebările" (Montcheuil, 1959, p. 159). Transcendența de inspirație creștină este un liant, o călăuză a sensurilor și comprehensiunii umane. Atitudinea religioasă permite omului să atingă plenitudinea umanității. Omul, de unul singur, nu se va înțelege și nu va înțelege lumea lui dacă nu va ralia pe Dumnezeu la toate existențele. „Omul religios este omul prin excelență și între toate caracteristicile lui, cea religioasă le comandă pe toate celelalte, discriminându-le și determinându-le" (Meylan, 1939, p. 257). Ieșirea dintr-un cerc existențial malefic, cel al absolutei autodeterminări, poate fi garantată prin raportarea la Ființa Supremă. Tot ce există se justifică numai în raport cu absolutul. Acesta constituie originea existențială a omului. De aici și dimensiunea instifutiv-acfională a religiei. Mircea Eliade atașează fiecărei religii o ontologie adiacentă. Religia nu numai că vorbește despre o lume, dar instituie o lume. „Ea arată ceea ce este realmente și făcând aceasta întemeiază o lume care nu este evanescentă și incomprehensibilă"(1991, p. 124). Omul care rupe orice relație cu transcendentul este un om „fără Dumnezeu", descentrat axiologic, fără repere, fără orientare valorică. Plecând de la ipoteza că miturile instituie modele de urmat, Eliade reliefează legătura care se poate face între instrucție, educație, cultură didactică și funcțiile îndeplinite de mituri în societate. „Funcția dominantă a mitului este de a înfățișa modele exemplare ale tuturor riturilor și ale tuturor activităților omenești semnificative : atât alimentația sau căsătoria, cât și munca, educația sau înțelepciunea" (1978, p. 8). Experiența inițiatică, ce se consumă atât în actul sacru, cât și în cel educativ, are ca obiectiv „transformarea unei existențe în paradigmă și a unui personaj istoric în arhetip" (1991, p. 134). Din acest punct de vedere, cultura europeană dispune de un întreg șir de modele și se constituie ea însăși într-un model cu valoare paradigmatică, inclusiv în plan educațional. Vocația educativă a religiei se mai manifestă și pe alt plan. Corpusul ei ideatic se actualizează în ritual, iar acesta trezește și menține sentimentul participării. Repetarea gesturilor paradigmatice, în contextul liturgic, formează și cimentează unitatea grupului social, imprimându-i o anumită identitate confesională, culturală sau națională. 3. Resorturi axiologice ale experienței sacrului Educația omului este autentică atunci când se bazează, dar și fundamentează un sistem axiologic individual, congruent, relativ imperturbabil, incluzând valori fundamentale, constante, care să scape perisabilității și facticității cotidiene. Condiționările cotidiene la care este supus individul, dincolo de realizarea (eventuală) 166 PEDAGOGIE acordă prea puțină importanță educării individului în spiritul valorilor autentice și pentru structurarea unui fundament spiritual întregii sale desfășurări. Existența noastră nu se poate reduce, la coordonatele strict materiale. Materialitatea poate deveni, uneori, un corsaj și o piedică a plenarei manifestări a spiritualului, a sensului acestuia. Cum scrie Jean Borella, „departe de a corespunde unei victorii asupra vagului și imaginarului și unei cuceriri de real și concret, reducția materialistă a lumii la pura corporalitate este o adevărată «dez-incarnare», o adevărată pierdere a sensului realului, un triumf al abstracției și conceptualului. Nu aflăm aici nici un paradox, căci corporalul simplu nu este în el însuși decât o limită, aceea a lui aici-și-acum, este ultimul grad al ființei în afara căreia nu te mai întâmpină decât neantul" (Borella, 1995, p. 198). Existența nu este numai de ordinul concretului, al observabilului, ci și al potențialității și dezirabilității. Există nu numai ceea ce ființează ca atare, ci și ceea ce poate fi, ceea ce vreau eu să fie sau am nevoie. Raportarea omului la un plan valoric superior, stabil și coerent, cum este cel al valorilor religioase, este necesară și deosebit de fertilă în zilele noastre. „Marcați de o situație atât de complexă, foarte mulți dintre contemporanii noștri au destule greutăți în a discerne valorile permanente; în același timp, ei nu știu cum să le armonizeze cu descoperirile recente. O neliniște îi urmărește și ei se întreabă cu un amestec de speranță și angoasă asupra evoluției actuale a omenirii. Aceasta îi aruncă omului o sfidare; încât, acesta este obligat la un răspuns" (Concile oecumenique Vatican II, 1966, L'Eglise dans le monde, p. 33). Fără relaționarea la o dimensiune profundă a existenței, anume cea conturată de lumea valorilor, însăși activitatea și viața omului își pierd din substanță. Pentru viața umană, lumea valorilor în general este un punct de sprijin în univers, un temei ineluctabil pentru generarea unui surplus de energie spirituală, care ar putea perfecta întreaga existență umană. Investiția în spiritul uman, prin educație, are consecințe inepuizabile. Dacă omul și-ar înnobila mai atent spiritul, atunci și ceea ce ține de existența sa concretă ar fi mai ușor și mai bine realizat. Forța omului nu derivă dintr-o precaritate a exteriorului care trebuie pregătită sau exploatată de spirit; superioritatea sa ține mai mult de o disponibilitate funciară către autonomie, specifică interiorității. Eul veritabil este cucerit atunci când propria noastră viață este condusă către autonomie. „Omul poartă lumea lăuntric, spiritual, tot așa cum o poartă Creatorul în gândirea și dragostea Sa. Omul își construiește un univers spiritual, o viață interioară; aceasta îl determină, îl definește. Iar în lumea lui interioară, vederea spirituală crește cu fiecare întrebare și răspuns despre ființe și lucruri, cu fiecare înțeles nou dobândit despre lumea lui Dumnezeu, atât de imensă, de inepuizabilă și care i se deschide, i se oferă" (Părintele Gale-riu, p. 67). Omul este dedicat finalității, scopurilor, valorilor. Nu el se adaptează la lumea externă, ci aceasta se mulează conform unei finalități instituite în spiritul său. Valorile religioase fortifică interioritatea și-1 direcționează pe individ spre cu- j cerirea unei lumi veritabile, întemeiată pe autonomie morală. „Dacă orice etică obligă la ceva dincolo de om - notează Rudolf Eucken - , acest suprauman este i______* .*j.__iy___ EDUCAȚIA RELIGIOASĂ 16 7 stereotipă..." Activitatea noastră ar trebui să fie condiționată de impulsuri ce vin din interior. Dar indivizii sunt integrați în structuri acționale și îndemnați la fapte prin intermediul diverselor sisteme normative. „Fără un scop superior al existenței subiective, lipsește vieții un sprijin solid și orice consistență; ea nu poate, deci, în ciuda unei plenitudini a exteriorului, să scape de vid și de disoluția interioară" (Eucken, 1912, p. 151). După Louis Lavelle, viața fără religie echivalează cu viața inautentică și cu existența descentrată axiologic. Nu există valoare care să nu implice, în cele din urmă, un caracter religios. „Religia - consideră filosoful valorilor -este actul care transcende oricărui relativ, ea găsește în locul neantului acest absolut al actului la care ne face să participăm și care absolutizează și valorizează orice relativ" (1954, p. 492). Valorile religioase sunt valorile prin excelență, deoarece : • toate valorile autentice aparțin credinței; valorile credinței ne obligă să trecem dincolo de sensibil, printr-un act de consimțământ pur, sensibilul fiind o cale de acces spre transcendent; • valorile religioase presupun subordonarea față de un principiu care ne depășește, dar care are demnitatea de a regla și valida comportamentele și raționamentele noastre ; religia este singura instanță pe care omul o acceptă atunci când este judecat. Religia nu rezidă numai în sentiment, nici numai în gândire. Ea face să „coboare" absolutul valorii în datul concret și în relativ. Ea asigură comunicarea permanentă a transcendentului cu imanentul (1954, p. 499). La valoarea religioasă se poate accede în intimitate și prin punerea în paranteze a unei părți din șinele participantului la actul sacru. în procesul apropierii de divinitate pot fi întâlnite două atitudini, după cum apreciază Tudor Vianu: una de înălțare, de raportare la ceva mai presus de noi, și alta de adâncire, de interogare a propriei subiectivități. Valorile religioase fac parte dintr-un grup mai larg, acela al valorilor-scopuri absolute, spirituale, sporitoare pentru individ și omenire. Valorile religioase nu sunt integrabile, nu se structurează pe baza altora, ci sunt integrative, în sensul că înglobează, unifică, constituie într-un tot solidar și coerent toate valorile cuprinse de conștiința omului. „Prin valorile religioase se înalță arcul de boltă care unește valorile cele mai îndepărtate, adună și adăpostește pe cele mai variate. Un individ poate cuprinde mai multe valori, pe cele mai multe dintre ele, dar legătura lor unificatoare va lipsi atâta timp cât valoarea religioasă nu li se adaugă" (Vianu, 1982, p. 102). După cum putem observa, punctul de vedere al lui Vianu este coextensiv cu cel al lui Lavelle. Valorile sacre se prezintă, deci, ca o emanație a orizontului transcendent. Există o normativitate puternică, în calitate de dat aprioric, ce întreține manifestările credinței. Cum arată Raymond Polin (1961, p. 233), normele religioase determină supunerea și ascultarea față de un transcendent necondiționat. De aceea, acțiunea comandată de către normele sacre este întotdeauna lipsită de o serie de antecedente axiologice (judecăți, ierarhii, axiome) și poate degenera relativ ușor într-o conduită mecanică sau servilă. Este cazul în care ne putem întreba, totuși, dacă nu cumva individul care se cantonează exclusiv (teoretic se poate admite această situație) spre valorile religioase - respingând cu obstinație toate 168 PEDAGOGIE Educația religioasă construiește, pe lângă baza de cunoștințe datorate educației secularizate, și ceva în plus: ea are în vedere și de ce-ul vieții, al existenței, întrebarea întrebărilor dintotdeauna. Pregătirea pentru întâmpinarea și raportarea la divinitate are repercusiuni benefice asupra înțelegerii și raportării eficiente la realitate. Omul nu are o prezență unidimensională, pur intelectuală, ci este și o ființă ce simte, trăiește realitatea și prin alte tipuri de raporturi, întreținute cu aceasta, direct sau indirect. „Sentimente de supunere și de venerațiune - scrie Fr. Paulsen - de dorul desăvârșirii de care i se umple inima în fața naturii și istoriei determină mai nemijlocit și mai adânc legătura lui intimă cu realitatea, decât o pot face ideile și formulele științei. Din ele răsare încredințarea că lumea nu este un joc fără noimă al unor forțe oarbe, ci revelația a ceva bun și mare, pe care cu bucurie poate să-1 recunoască drept înrudit cu propria sa natură intimă. Căci aceasta este esența proprie a oricărei credințe religioase, anume încredințarea că în aceea ce eu iubesc și cinstesc ca ceea ce e mai înalt și mai bun, mi se relevă natura adevărată a realității, siguranța că binele și perfecțiunea, spre care se îndreaptă dorința cea mai adâncă a voinței mele, sunt temelia și scopul tuturor lucrurilor" (1924, p. 27). Ascultarea de o instanță supraomenească este binefăcătoare. Dacă există o frică față de Dumnezeu, aceasta nu este depresivă, ci benefică; ea acționează ca o putere de înfrânare și control, fiind antemergătoare conștiinței morale. „Legile omenești - scrie George Bota -sunt abstracțiuni puse în fraze, în cuvinte și nu au posibilitatea, oricare le-ar fi puterea, să urmărească pe om în toate acțiunile sale. Ele nu pot reglementa decât exteriorul ființei omenești sau foarte puțin interiorul. Sunt atâtea mijloace să te furișezi, să scapi de ochiul legilor omenești" (1929, p. 33). „Ochiul" lui Dumnezeu este o supranor-mativitate care dă sens și consistență normelor umane. Vom conchide spunând că acum, ca și la începutul secolului, rămâne la fel de actual gândul profund al filosofului R. Eucken: „Epoca noastră conține evident probleme mari; aceste probleme pot fi rezolvate numai dacă viața noastră este mișcată dinăuntru în afară" (1924, p. 28). Și ce mijloace mai eficiente pot fi invocate, pentru reformarea spiritului omului și al comunității, decât educația și religia, educația în favoarea valorilor autentice și credința noastră strămoșească - creștinismul ? 4. Conținutul educației religioase Educația religioasă nu va rămâne o problemă privată a fiecărui individ; ea cere o rezolvare a comunității și instituțiilor care o deservesc. Cum școlii îi revin sarcini pe direcția dezvoltării și formării intelectuale, morale, estetice, patriotice etc., de ce ar rămâne pe dinafară educația religioasă ? Nu avem nevoie, oare, de un om complet, bogat echipat sufletește și intelectual ? „Primul serviciu pe care religia îl poate face școlii este ca școala să poată restaura în elevi integritatea rațiunii o ro+liiiili .-.« +--1~ r"1 " EDUCAȚIA RELIGIOASĂ 169 țământul, în ansamblul său, prin școală cât și prin universitate, este impregnat de o filosofie generală care nu se dăruie decât experienței sensibile, faptelor și cifrelor, dezagregă rațiunea și neagă puterea proprie de percepție, ca și certitudinile cele mai valabile de care inteligența umană este capabilă - și prima dintre acestea este cunoașterea rațională a existenței lui Dumnezeu; atât timp cât se va cultiva o informație haotică în locul unei cunoașteri integrate și a unei unități spirituale, baza și așezămintele naturale pe care convingerile religioase le pot cultiva la tineri rămân ingrate și sterile" (Maritain, 1969, p. 154). încât, educația religioasă ar putea atenua din unilateralitatea deplasării spre raționalitatea sau pragmatismele excesive, în beneficiul unei culturi a sufletului și spiritualului, atât de necesară oamenilor secolului nostru. Educația religioasă și catehizarea presupun o introducere a subiectului în marile mistere, facilitând întâlnirea și înțelegerea religiei și tradiției creștine. Experiența religioasă îl face pe om să înțeleagă și să acționeze mai bine, îl invită la reflecție, îl luminează interior. Religia este, înainte de toate, un sistem de norme morale ; ea răspunde unei exigențe supreme și fundamentale : ascultarea și supunerea față de transcendență. „Dumnezeu nu mai este adorat și temut ca un stăpân, ci e iubit ca un tată. Fiecare din noi se poate simți una cu dânsul; și viața creștină e traiul la un loc cu Dumnezeu" (Boutroux, p. 59). Creștinismul nu este un simplu codice moral, ci un răspuns structural al vieții noastre atunci când ne confruntăm cu o alteritate, invitându-ne să trăim în armonie cu ceilalți (Greeley, 1978, pp. 14-15). Creștinul înțelege viața în plenitudinea ei prin „dragostea nesfârșită și plină de lumină, care face bucuria vieții prezente și ne este o garanție și o anticipare a fericirii veșnice. Viața creștină este, prin urmare, viața fericită" (Boutroux, p. 61). Nu este vorba de o searbădă fericire trecătoare, ci de o stare de beatitudine și de încredere în tine, în alții, în prezent, în viitor. Educația religioasă are drept obiectiv cultivarea și dezvoltarea religiozității la individul copil sau adult. Esența religiei constă în fenomenul de credință. Religiozitatea este o stare psihică derivată din credința într-un principiu suprem, etern și imuabil. Este religioasă acea persoană care este convinsă că întregul univers este stăpânit și direcționat de o putere absolută și imperturbabilă: Dumnezeu. De aici derivă și sentimentul de respect și de venerație față de această instanță transcendentă. Sfințenia este corolarul vieții religioase și constituie întruparea in actit a cumulului de trăiri și sentimente, respectiv interiorizarea acestora și convertirea lor în acte de viață. Orice act religios mai implică o serie de elemente, cum sunt noțiunile, simbolurile, concepțiile de viață sau morale, dogmele, axiomele, idealurile, convingerile, comportamentele etc. Ca practică paideică, educația religioasă creștină, de pildă, are ca proiect formarea și desăvârșirea profilului moral-creștin, însumarea la nivelul uman a unor virtuți inspirate de exemplaritatea divină, într-un fel „dumnezeirea" omului, în măsura „coborârii" acestui atribut la dimensiunea și condiția umanului. „Educația religioasă - scria Ion Găvănescu la începutul secolului - este producerea și dezvoltarea acelui sentiment superior de legătură între om și ceva mai presus de omenire, mai presus de raporturile ei pământești, mai presus de toate interesele vieții trecătoare; sentiment de leeătură cu ceva veșnic si nesunus concentiei noastre snatiale. un suflet. 170 PEDAGOGIE O definiție demnă de reținut a educației religioase aflăm și în Catehetica părintelui profesor D. Călugăr: „educația religioasă creștină este o acțiune specific umană, care se desfășoară conștient de către un educator, conform unui plan și unei metode bine precizate. Ea este susținută de iubire, de încredere, de libertate și de harul lui Dumnezeu, și are drept scop realizarea caracterului religios-moral cu desăvârșirea lui în personalitatea creștină (subl. n.)" (1984, p. 75). Din definițiile de mai sus, dar având în minte și alte încercări de surprindere a specificului educației religioase, se pot extrage următoarele trăsături ale acesteia: • doar omul poate fi educat în perspectivă religioasă; această latură formativă, ca și educația în general, nu poate fi apanajul lumii animale ; • presupune, în afară de om, prezența dimensiunii transcendente, a unui factor informant mai presus de om și de lume; • în formarea religioasă a omului, libertatea este premisă și rezultat al actului paideutic; este exclusă orice formă de constrângere sau supunere; • educația religioasă presupune o serie de tactici procedurale și metodologice deliberate și conștiente, dimensionate de factorii care înfăptuiesc o atare educație; • intenționalitatea acestei laturi a educației este imprimată și de prezența unui scop, a unui proiect al devenirii personalității umane în perspectiva unor valori ce merită să fie încorporate de individul copil sau adult. Educația religioasă nu-și poate atinge obiectivele propuse dacă rămâne hete-ronomă și autoritară și nu ajută la eliberarea conștiinței de corsajul constrângerilor și al fricii. Educația intelectuală și cea morală deschid anumite căi, prima spre descoperirea și înțelegerea universului vizibil, a doua pentru solidarizarea conștiințelor și întărirea autenticității relațiilor interumane. Pedagogul român G.G. Antonescu gândește educația religioasă în cadrul educației integrale, iar apropierea față de Dumnezeu se va face „și prin gândire, și prin sentiment, și prin voință" (1937, p. 116). Marile religii confesionale conduc către realizarea unei autonomii supreme. Aceasta este asigurată prin oferirea unor soluții generale, susceptibile de a se mula și de a da răspuns la probleme complicate ale existenței. Valorile promulgate de religie transcend, totuși, generalitatea abstractă, devenind bunuri încorporate și operaționale pentru ființe, oricât de particulare ar fi ele. Aceste valori, cu toate că sunt elemente ale patrimoniului cultural comunitar, se sedimentează adânc în mentalitatea individuală, sub forma unor sinteze subiective, particulare, dar cu o forță diriguitoare manifestă și profitabilă. Educația religioasă se poate realiza direct, prin instrucție, prin însușirea teoretică a fenomenologiei religioase, a adevărurilor de credință cuprinse în marile scrieri sau canoane (Sfânta Scriptură, Sfânta Tradiție etc). Dar ea se poate insinua și indirect, prin modelare, prin educarea caracterului și a voinței, prin formarea personalității religioase. Cunoașterea Evangheliilor - de pildă - este necesară, dar nu înseamnă încă educație, împlinire fecundă a ființei. Pentru individ, învățăturile cuprinse în aceste scrieri trebuie să devină act autoconsimțit al asimilării valorilor la nivelul comportamentului. Religia are menirea să încingă mijlocul copilului cu adevărul și să-1 îmbrace cu zaua dreptății - cum plastic scrie Gh. Tomulescu (1933, p. 5). „Problema de căpetenie a învățământului reiicrir»; EDUCAȚIA RELIGIOASĂ 171 iese, ca un mod firesc, practica virtuții prin împlinirea datoriilor creștinești. în acest învățământ, totul atârnă -așadar - de tendința ca el să fie simțit, interiorizat și ca orice învățământ fără suflet, fără inimă și orice recitare fără gândire și fără simțire, să fie din capul locului înlăturate" (Tomulescu, 1933, p. 10). în mai toate încercările de teoretizare a educației religioase se insistă asupra dimensiunii practice, a necesității convertirii faptelor de conștiință în fapte de conduită, în activități concrete, în virtuți exemplare. Educația religioasă trebuie să se sprijine pe autonomizarea persoanei și să confere libertății umane un sens superior. Ea nu va încerca să-1 izoleze sau să-1 excludă pe om din universul profan, laic. Laicitatea autentică nu înseamnă o respingere a religiozității. „Ea este refuz al confuziei domeniilor, refuz al intervenției principiilor sau al forțelor religioase într-un domeniu - politic, științific sau un altul - care nu ține de ele" (Vandermeersch, 1985, p. 62). Ultimele concilii ale Vaticanului exaltă o educație religioasă în care libertatea de conștiință să fie valoarea supremă. Omul este liber să creadă, dar, la fel de bine, este liber să nu creadă sau să creadă altfel decât congenerii lui. Conștiința religioasă este necondiționată, iar răspunsul prin credință al omului față de Dumnezeu va fi voluntar. Dacă libertatea nu are o valoare absolută, ea nu mai are nici un sens. Scopul oricărei educații religioase autentice se conturează ca un nou umanism în cadrul căruia omul se definește prin libertate și responsabilitate în fața sinelui, a comunității și a istoriei. Unii observatori convin că ruptura dintre religie și viață constituie sursa dezordinii spirituale de care mulți suferă astăzi. Dacă această ruptură este programatică și începe din copilărie, șansele spiritualizării depline se realizează mai dificil. Este dreptul copilului sau al adolescentului de a fi instruit chiar de către școală în perspectiva valorilor religioase, care joacă un rol esențial în viața omului. „Demnitatea inalienabilă a omului, libertatea, justiția, solidaritatea, pacea rămân impregnate de spiritul creștin. Fără conținutul lor creștinesc, ele ar fi și sunt concepte formale, echivoce, care pot fi manipulate după voință... Mesajul creștin dă nu numai un răspuns teoretic-abstract, ci unul extrem de practic și concret la problema valorilor și normelor fundamentale" (Kung, 1988, p. 21). Dacă ne propunem să realizăm un om care să aspire la desăvârșire, atunci nu se va ocoli spiritualizarea sa prin introducerea metodică în religia în care s-a născut sau la care a aderat. Nu mai poți fi astăzi om cultivat și moral, o persoană integrală din punct de vedere psihic și comportamental, fără cunoașterea și profesarea unor valori pe care religia le promovează mai mult decât alte forme de spiritualitate. 5. Finalitățile educației religioase Educația religioasă contribuie din plin la formarea individului, la implicarea lui responsabilă în viața activă și în social. Școala publică laică crede că formarea civică și patriotică nu ar avea nici o tangență cu instruirea religioasă a tânărului. Relativismul social și ideologic își are sorgintea și în precaritatea referințelor 172 PEDAGOGIE să fie permisivă față de educația religioasă instituționalizată, ca o manieră de cunoaștere și racordare opțională la sisteme de valori alternative. Locul religiilor în școală se mai justifică și prin asigurarea unei culturi generale integrale, ca o componentă indispensabilă a comportamentului solidar, civic superior. Dimensionată și realizată în acord cu necesitățile psihice specifice fiecărei vârste în parte, educația religioasă are mai întâi o funcție informativă, respectiv de punere la dispoziția elevilor a unui set de cunoștințe specifice, cu caracter teologic, dogmatic, liturgic, de istorie și filosofie a religiilor, dar și un pronunțat caracter formativ, de interiorizare și traducere în fapte de viață a normelor religioase, în ultimă instanță, religia va oferi omului un ansamblu de valori spirituale, de ordin moral - dar nu numai - care-1 va ghida în toate întreprinderile sale, inclusiv în cele cu implicații pragmatice. Interiorizarea valorilor spirituale religioase se va finaliza printr-o serie de comportamente ale copilului în relațiile cu propriul eu, cu alții și cu transcendența. Trebuie accentuat asupra faptului că educația religioasă nu se va rupe de alte laturi ale educației care cultivă spiritul; ea este legată de educațiile estetică, morală, civică pe care le fortifică și din care își extrage, secvențial, unele premise și temeiuri. Educația religioasă reprezintă un aspect al educației pentru valori, un moment al instrucției integrale. Raportul dintre informativ și formativ în cazul educației religioase se va stabili circumstanțial, în funcție de premisele de la care se pleacă în concretizarea acesteia, de particularitățile de vârstă și cele individuale ale copiilor și tinerilor, de contextul cultural în care se realizează ea, de specificitatea demersului curricular care se derulează la fiecare lecție în parte. Prin educația religioasă se asigură un sens al vieții credincioșilor, o direcție și un mod de a exista, o perspectivă care depășește imediatul faptic. „Se poate observa că oamenii care trăiesc numai pentru scopuri de perspectivă scurtă trăiesc greșit și, până la urmă, trebuie să se confrunte cu prostia unei astfel de orientări în viață. Mulți dintre ei ajung să apeleze la consilierea spirituală tocmai pentru că au ajuns să vadă că «sensul», în ultimă instanță fără sens, pe care și-au bazat viața, nu mai are nici un sens pentru ei. în cele din urmă, ei ajung la punctul în care trebuie să recunoască împreună cu Ecleziastul: «Tot ce am făcut este deșertăciune»" (Adams, 1993, p. 37). Captarea unui sens ține, în mod evident, de formarea religioasă. Idealul educației religioase nu poate fi decât unul integralist; el constă „în a cultiva toate forțele de care dispune omul ca ființă psihofizică, precum și valorile ideale menite să inspire pe cele dintâi și să le dea direcție; cu alte cuvinte, educația va tinde continuu la realizarea valorilor ideale și la idealizarea forțelor reale, deci la idealismul activ" (D. Radu, 1990, p. 32). Educația creștină urmărește realizarea comuniunii omului cu Dumnezeu, ceea ce presupune din partea omului o permanentă purificare de patimi și o creștere în virtute. Acest lucru se realizează prin participarea activă a individului la activitățile bisericii, în primul rând la cele cu caracter spiritual. Prin educația creștină se urmărește formarea și perfectarea a două componente de bază: sufletul și trupul. în tradiția creștină, trapul nu este un simplu depozitar sau o umbră a sufletului, ci un element esențial al naturii omenești care merită un tratamprit «npAî-ii nAcim,.- o,>-fi=*..i j~*:----- EDUCAȚIA RELIGIOASĂ 17 3 Formarea caracterului și a personalității desăvârșite este ținta prioritară a educației religioase. Spre acest ideal se ajunge prin scopuri care urmăresc cunoașterea și interiorizarea unor valori morale, estetice, intelectuale care, îngemănate, strânse laolaltă, pot garanta atingerea finalității propuse. F.W. Foerster, în lucrarea Școala și caracterul, cere ca în școală îngrijirea morală a sufletelor să fie așezată pe o temelie religioasă. Căci nu poate exista o cultură a conștiinței fără un cult al misterelor religioase. Sufletul uman și-a aflat destinul suprapământesc pe baza mărturisirilor și a experiențelor religioase. „Cu cât influența din ce în ce mai mare a liberei cugetări va îndepărta școala laică de cura de suflete, religioasă, pentru a îndruma numai înspre partea intelectuală, cu atât mai mult institutorii laici vor simți că fără inspirații morale înalte, școala, organizarea și rezultatele ei nu-s decât mecanisme cărora le lipsește ceva și care, din lipsă de putere vitală, vor ajunge să se oprească din mers... Orice educație pentru viața civică cere neapărat și cultura conștiinței... Religia vorbește singură limba primitivă a sufletului, care n-ar putea să renunțe la a o asculta" (Foerster, p. 222). Și perceperea «estetică a realității sau a artei este facilitată de prezența fiorului metafizic, de adâncimea sentimentului nutrit față de transcendență. Religiozitatea se poate transfera și difuza înspre sferele cele mai diverse ale acțiunii umane. Până și economicul poate fi dimensionat religios, prin impregnarea lui cu o serie de exigențe moral-religioase care-i pot asigura o nouă demnitate, atenuând sau aneantizând mercantilisme sau pragmatisme împinse până la extreme inumane. Cum remarcă Marc Oraison, posesia în sine nu devine o valoare morală; proprietatea „privată" devine cel mai adesea „privantă", în sensul că ea presupune o deposedare a altuia (1970, p. 52). Achiziționând un Rembrandt, îi privez pe alții de posibilitatea de a-1 contempla. Educarea tineretului în spirit religios este și o problemă de îmbogățire și continuitate spirituală la nivel individual sau social. O societate izbândește și rezistă în istorie și prin forța religiei pe care o practică. Misionarismul nostru creștin, urmărind întărirea credinței și apărarea împotriva sectarismului și ateismului de factură destructivă, ar putea favoriza educația religioasă. Să ne gândim la istoria românilor, în care credința creștină a jucat rolul de scut și factor de rezistență în fața vitregiilor vremurilor. Tendința împlinirii ființei umane este presupusă de conștiința religioasă. Impactul acesteia față de climatul social este de netăgăduit. Datorită religiei, omul și societatea se înscriu pe făgașul progresului firesc. „Punctul de plecare al educației creștine - scria S. Mehedinți - e acesta: perfecțiunea nu e cu putință, e posibilă totuși perfecționarea. A face deci din poporul nostru un popor de sfinți, asta nu stă în cadrul firii omenești. Să-1 apropiem însă de învățăturile Evangheliei, asta se poate oricând" (1935, p. 27). Și tot cunoscutul om de cultură invocat atrăgea atenția asupra caracterului dăunător al constrângerii în realizarea educației religioase: „Putem merge pe urmele lui Iisus, dar nu prin legi și regulamente, ci prin oameni, punând la posturile de comandă pe cei cu reală înzestrare etică și impunând maselor regimul de muncă cel mai potrivit cu nevoile fazei de civilizație și de cultură în care ne aflăm, pentru a da și oamenilor de rând măcar 174 PEDAGOGIE Desigur că realitatea culturală, în care individul se inserează, nu este întotdeauna favorabilă și permeabilă spiritualității religioase. Mediul de primire al individului manifestă uneori reticențe sau se dovedește ostil religiei. Numai că acest mediu nu trebuie să fie hotărâtor pentru buna expansiune a conștiinței religioase. Mediul socio-cultural de adaptare poate fi, într-un anumit sens, depășit, ocolit, remodelat. Educația nu înseamnă o transformare intempestivă, radicală a omului în funcție de mediu, ci și o schimbare a mediului în conformitate cu posibilitățile sau dezideratele individului. Educația nu trebuie înțeleasă doar ca o formă de conformism. Se cere a fi depășită logica naivă, după care se judecă, uneori, importanța educației pentru valorile credinței: „Discursul actual se joacă între două logici: religia, problemă privată, când este considerată ca non-integristă; religia, afacere publică, atunci când este considerată integristă" (Bauberot, 1990, p. 105). Nu se cuvine ca religia să devină un instrument de care să ne folosim în funcție de interese și circumstanțe trecătoare. Se știe că idealul educațional este o abstracție, un model funcțional cu forță ademenitoare pentru individ. El este o „linie de fugă" spre care se îndreaptă acesta, este paradigma perfectă de personalitate pe care și-o propune o persoană, o societate, o epocă. Chiar dacă idealul este o construcție abstractă, trebuie să păstreze o legătură cu realitatea, adică să fie compatibil cu alte finalități care prezidează socialul, și se cere a fi pe „măsura" indivizilor concreți, ca aceștia să tindă, secvențial, asimptotic spre dimensiunile și „zările" desăvârșirii idealului. Că ceva din idealul preconizat rămâne irealizabil, aceasta ține de specificul și demnitatea lui. întotdeauna va mai rămâne un „rest", care este de neatins. Idealul religios vizează raportul omului cu Dumnezeu, apropierea ființei limitate de ființa infinită. Dar apropierea nu poate merge până la identificare. Omul nu are acces la condiția lui Dumnezeu. însă el trebuie să țintească la a ajunge în împărăția perfecțiunii, știind că aceasta este doar o condiție amânată - prin trecerea pragului acestei vieți. „Omul, ca persoană spirituală, constituie o breșă în natură; pentru ca el să depășească organicul, trebuie el însuși să meargă să caute idealul pe care-1 are a realiza. El dispune de puterea de a cunoaște obiectiv realitatea și ceea ce ține de ființa lui. El singur din lume are acces în regatul adevărului" (Kriekemans, 1967, p. 84). De aceea, idealul educativ creștin vizează instaurarea perfecțiunii de dinaintea păcatului originar. Prin căderea omului în păcat, s-a stricat ordinea statornicită de divinitate. Cucerirea stării anterioare păcatului săvârșit de protopărinți se realizează neîncetat, de către fiecare ființă în parte. Iar această operă se împlinește - după cum susțin marii teologi - și prin implicarea grației divine. „Suntem chemați a ne elibera de tirania instinctelor noastre inferioare. Dar omul, prin el însuși, nu poate să-și asume această sarcină. El are nevoie de o renaștere supranaturală" (Kriekemans, 1967, p. 87). Iisus Hristos este norma fundamentală, paradigma existențială de la care se va inspira adevăratul creștin în acțiunile sale. în măsura în care noi ne dăruim Lui, și Dumnezeu coboară în noi. „Fiți dar următori ai lui Dumnezeu, ca niște fii iubiți" (Efeseni 5,1) - ne cheamă Sfântul Apostol Pavel. Și acest travaliu se cere a fi făcut „până vom ajunge toți la unitatea credinței și a cunoașterii Fiului lui Dumnezeu, la starea bărbatului desăvârșit, la măsura vârstpi rlpniinătăt;; ini HrioM," EDUCAȚIA RELIGIOASĂ 175 îndeamnă să-1 imităm pe El, să-I urmăm exemplul și nu să fim egalii Lui. Hristos este un model care transcende omului; acesta din urmă pretinde și caută a-L egala, fără însă a atinge statutul său. Stă în puterea firii ca tot ce există să aspire către perfecțiune, către atingerea unei plinătăți care este specifică vieții înseși. Alinierea la perfecțiunea emisă neîncetat de divinitate îl înalță pe om ca individ și specie, ajungând la o distanță imensă de cele mai elementare forme de existență și manifestare a materiei. Superioritatea omului rezidă nu în structuralitatea avansată a materiei ce-1 compune, ci în spiritul unic ce-1 animă. El se dovedește a fi, în tradiția creștină, cea mai frumoasă realizare a Creației de care însuși Dumnezeu este mândru. Educația pare a fi cea mai dificilă artă, realizată în numele moralizării și perfecționării personalității umane. între pedagogie și teologie relațiile trebuie să fie mai strânse. Ca știință teoretică, dar și ca disciplină practică, pedagogia atinge profunzimile umane, avute în vedere și de teologie. Problema autonomiei omului, a raportului dintre educator și educat, chestiunea valorilor ține și de pedagogie și de teologie. Ambele trasee au în vedere formarea și desăvârșirea ființei. Această împlinire implică nu numai cooptarea, dar și angajarea unor mijloace specifice, care pot conduce spre finalitățile trasate. Ca și în cazul educației în genere, nu stipulăm supremația scopului asupra mijloacelor desfășurate pentru atingerea lui, ci corelativitatea acestora. Nu se realizează educație religioasă prin mijloace dictatoriale, prin obligare, prin supunere. „Drumul omului spre libertate e calea prin care este posibil a-L întâlni pe Dumnezeu; este, în același timp, singurul drum prin care Dumnezeu poate să ateste prezența sa și să lase urme în istorie. Fără Dumnezeu, omul nu va ajunge la desăvârșirea sa; dar, la rândul său, fără om, problema lui Dumnezeu nu găsește nici o înrădăcinare" (Martinez de Pison Liebanos, 1995, p. 548). Omul și Dumnezeu se presupun și se condiționează reciproc : fără Dumnezeu, omul este prea puțin; fără om, Dumnezeu este „prea mult". 6. Statutul educației religioase în școala românească Statutul religiei, în vremurile de restriște, poate fi un barometru al ne-libertății oamenilor și al autoritarismului unui regim socio-politic. îndepărtarea religiei din societate nu este nici necesară și nici ușoară, dacă cineva ar urmări acest lucru. Chiar dacă, în anumite momente, ea a fost marginalizată, aceasta s-a întâmplat din cauza faptului că pe intervale scurte religia poate fi formal repudiată, la nivel instituțional, statal - de pildă -, dar niciodată societatea nu ar putea suporta la infinit lipsa religiei. Cât privește insinuarea comportamentului religios la nivel individual, este greu de crezut că omul poate ființa în afara unor repere transcendente. După o perioadă lungă de îndoctrinare din perspectiva unei singure concepții - cea marxist-leninistă -, religia, ca și alte forme de spiritualitate sau de com- nnrtnmpnt îsi rpvpnrliră — np Hrent — rninri «si fnnrtii rare în resiffiul totalitar a 176 PEDAGOGIE corpus social reclamă și impune realizarea unei colaborări a instanțelor mai mult sau mai puțin specializate, în direcția revitalizării moral-spirituale a poporului nostru. Iar, printre aceste instanțe, religia ocupă un loc aparte. Biserica încetează a mai fi un „ghetou liturgic" (I.P.S. Daniel Ciobotea, 1995, p. 154), ieșind cu demnitate pe arena socialului. Ea are de construit conștiințe, suflete; se cuvine ca ea să devină mai ofensivă, oferind alternative de viață, având inițiative caritabile, implicându-se în multiple întreprinderi culturale și sociale. Rămâne de actualitate îndemnul lui Emile Boutroux de la începutul secolului: „Creștinismul trebuie negreșit să se adapteze la viața reală, dacă vrea să fie altceva decât un vis sublim și efemer, dacă vrea să devină el însuși o realitate. Și viața reală conține: grija existenței, a traiului bun și a libertății exterioare, știința, filosofia, politica, artele, literele, cultul religios, într-un cuvânt, toate manifestările naturale și toate formele tradiționale ale activității omenești" (Boutroux, p. 64). S-a ajuns, deci, la înmulțirea stimulilor culturali de sorginte religioasă prin mass-media, prin conferințe ale diferiților misionari sau prin introducerea unor noi discipline școlare în planurile de învățământ. Analizând aceste realități dintr-o perspectivă pedagogică, nu putem să nu ne punem mai multe întrebări: constituie credința religioasă o nevoie imperioasă a omului care trebuie satisfăcută ? Este necesară realizarea unei educații religioase instituționalizate ? Dacă da, cine o va face ? Care ar fi conținutul și obiectivele educației religioase ? Unde și prin ce metode ar fi aceasta posibilă ? Toate cele relevate în paragrafele anterioare constituie argumente care ne determină să pledăm în favoarea promovării educației religioase. Ea și-ar găsi locul printre componentele clasice sau s-ar răsfrânge, într-un mod corespunzător, în ceea ce deja s-a încetățenit sub denumirea de „noile educații". în nici un caz nu suntem de acord cu subordonarea întregii educații perspectivei religioase. O poziție echilibrată este adoptată de Rene Hubert, care pune pe același plan educația religioasă cu cea artistică și cea filetică (educația sentimentului iubirii), toate cele trei laturi fiind subordonate educației estetice. Chiar dacă subordonarea educației religioase celei estetice poate fi pusă în chestiune, finalitățile și etapele educației religioase, consemnate de pedagogul francez, pot fi reținute ca sugestii pentru un eventual cadru metodologic, adaptat condițiilor noastre culturale. Date fiind caracterul problematic și noutatea (relativă, însă) a educației religioase în spațiul nostru spiritual, considerăm că e nevoie de multă precauție în circumscrierea acestei activități. Dacă perimetrul informai (reprezentat îndeosebi prin mass-media) este mai puțin abil din punct de vedere pedagogic, educația religioasă, realizată în școală, nu poate fi lăsată nici la discreția amatorismului, nici a prozelitismului, probate fie de foștii propagandiști ateiști, fie de unii preoți exclusiviști. La ora actuală, instrucția religioasă este lăsată pe seama preoților, știut fiind că nu dispunem încă de personal didactic adecvat. Familia, din acest punct de vedere, face prea puțin (doar îl introduce pe copil într-un cult prin latura exterioară, îndeosebi ritualică) și cere ea însăși o instrucție și o educație în acest sens. Pe de altă parte, nu toți preoții au și o pregătire pedagogică, ceea ce face ca, uneori, retorismul amorf, impresionist sau strident al unor slniitnri ai w«p- EDUCAȚIA RELIGIOASĂ 177 impune, ci se propune cu calm, în liniște și - deseori - în tăcere. Să ne aducem aminte de ceea ce cerea Gh. Tomulescu, în perioada dintre cele două războaie mondiale, în legătură cu dimensionarea discursului: profesorul „va trebui să evite cu grijă orice pompă retorică, orice emfază și să caute, dimpotrivă, a fi simplu, dar limpede și plastic, povățuindu-se de căldura inimii sale, iar unde nu se poate altfel, de inspirația firească... Nici o frază de prisos, nici o vorbărie goală și nici un formalism fără duh" (1933, p. 10). De asemenea, să spunem că educația religioasă constituie o latură aparte a educației, ce presupune o mare responsabilitate, întrucât se lucrează cu sufletele copiilor. La această operă de restructurare spirituală sunt chemați, deopotrivă, clerul (preoții și ierarhii bisericii) și mirenii (profesorii de diferite specialități, persoanele cu pregătire teologică și psihopedagogică). „Se constată că unii dintre mirenii care predau religia, având o anumită pregătire, o fac cu o anumită dăruire și aș zice chiar cu o conștiință, cu o sfială deosebite. Ei bine, tocmai acest lucru se simte de către tineri, de către copii. Nu se transmit doar cunoștințe, ci se transmit și convingerea și chiar starea, spiritualitatea persoanei respective Avem și aici nevoie de o reflexie teologică asupra a ceea ce însemnează o Biserică vie, ca Biserică conștientă de misiunea ei și care, în același timp, știe că prin ea lucrează Hristos în societatea respectivă. Nu trebuie să cădem în triumfalism, dar nici să facem lucrurile doar așa, în baza tradiției, că s-a mai predat religia cândva... Nu e doar o simplă reluare a tradiției. Este o Liturghie în istorie, este un eveniment, este un fel de Rusalii în viața unui popor" (I.P.S. Daniel Ciobotea, 1995, p. 158). Considerăm că sintagma „educație religioasă" este mai corectă și mai fundamentată științific decât expresiile „educație moral-religioasă" sau „spiritual-re-ligioasă". Educația morală (ca și cea estetică, intelectuală, fizică etc.) constituie o componentă autonomă, care nu se poate „topi" într-o altă latură fără riscul pierderii identității proprii; la fel, educația religioasă nu trebuie conexată forțat la o componentă tradițională numai de dragul de a fi acceptată mai ușor. Fără a nega întrepătrunderile firești ale tuturor laturilor educației, insistăm asupra specificității și autonomiei fiecărei componente care merită să fie abordată teoretic, dar și transpusă practic, în chip relativ independent. Considerăm că la vârstele mici educația religioasă ar trebui realizată de către preoți sau profesori de teologie (în formare acum, pe lângă facultățile de teologie), prin etalarea conținuturilor morale aflate în secvențele biblice sau alte cărți sfinte, prin simpla narare și povestire. Acest demers va fi completat cu acțiunile întreprinse în afara școlii, în biserică sau familie. La nivel liceal se pretează o disciplină cu caracter de cultură și istorie a religiilor, predată într-o perspectivă neutră, nepersuasivă, neangajată prea mult afectiv. Noua disciplină ar avea rolul de a asigura o instrucție și o cultură, atât în direcția religiei de bază, cât și a altor curente religioase, tradiționale ori moderne. Accentul va fi pus pe critica surselor, a documentelor de bază ale unei religii, pe interpretările posibile, pe aparatul conceptual la care se apelează; religia poate fi vizată ca un fapt ce se construiește și autoedifică, în consens cu o dinamică aparte. Mai mult, am propune ca această disciplină să fie predată și de profesorul de filosofie sau cel de istorie, 178 PEDAGOGIE învățământ de la facultățile respective, ce includ obiecte adecvate) care să realizeze o hermeneutică atotcuprinzătoare a parabolelor și textelor religioase. ■ Pledăm, deci, pentru o oarecare specializare a factorilor educativi în realizarea educației religioase : școala ar trebui să asigure, cu preponderență, o instruire religioasă, prin cunoașterea, într-o perspectivă genetică și comparativă, a marilor religii ale umanității, iar familia și biserica se vor angaja, într-un mod diferențiat și cu titlu opțional (în sensul respectării unor particularități cultice sau confesionale), spre materializarea valențelor formative ale acestui tip de educație. Nu sunt excluse unele activități formative în școală, dar ar fi de preferat ca acestea să fie deplasate spre cadrul nonformal (oficieri comemorative, de sfințire, instituire etc). Nu este corect ca atribuțiile funcționale ale școlii și bisericii să se intersecteze atât de mult, încât să nu mai existe diferențierile firești. Nu este demn și onest ca ceea ce trebuie să facă biserica să realizeze școala și invers. Este drept că avem nevoie de un om moral și religia - o știm - asigură acest deziderat. Dar nu am vrea ca ea să fie asimilată unui simplu mijloc pentru un scop foarte imperios hic et nune. Căci, dacă s-a considerat că filosofia -de pildă - a fost în Evul Mediu o ancilla theologiae, nu am vrea ca acum sau mai târziu să se spună despre religie că a devenit o ancilla educatio. Considerăm că nu este benefic să se propună două tipuri de curriculum-uh „paralele", cu un conținut secularizat și unul religios, ci e necesar un singur curriculum în care elementele celor două tendințe să fie unificate prin valorile comune ce vor fi infuzate în conținuturile învățământului, verificate deja ca oportune și eficiente. Mai mult decât atât, este necesar a se veghea ca elementele de conținut ale disciplinelor de învățământ să fie congruente și articulate axiologic (de pildă, ceea ce se afirmă la biologie nu se va infirma la ora de religie și invers). Informațiile care parvin elevilor nu trebuie să fie antinomice. Este necesară o rigoare critică, o echidistanță valorizantă cu privire la diferitele religii. Onestitatea și sinceritatea vor prima, mai ales acolo unde pluralismul cultural și confesional a devenit o realitate. Note bibliografice Biblia sau Sfânta Scriptură, 1991, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București. Adams, Jay E., 1993, Manualul consilierului spiritual creștin, Societatea Misionară Română, Wheaton, Illinois. Antonescu, G.G., 1937, Educația morală și religioasa în școala românească, Ed. „Cultura Românească" S.A., București. Bauberot, Jean, 1990, La laicite, qnel heritage ?, Labor et Fides, Geneva. Borella, Jean, 1995, Criza simbolismului religios, Editura Institutului European, Iași. Bota, George, 1929, Religie și caracter, Tipografia Diecezană, Oradea. Boutroux, Emile, (fără an), Chestiuni de morală și educație (studiu introductiv de Ștefan Bârsănescu), Institutul de arte grafice „Viața românească" S.A., Iași. Caillois, Roger, 1950, L'Homme est sacre, Gallimard, Paris. Călugăr, Dumitru, 1984, Catelietica, Ed. Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București. EDUCAȚIA RELIGIOASĂ 179 I.P.S. Daniel Ciobotea, 1995, „Criza spirituală", in Constantin Coman, Ortodoxia sub presiunea istoriei, Editura Bizantină, București. Eliade, M., 1978, Aspecte ale mitului, Ed. Univers, București. Eliade, M., 1990, încercarea labirintului, Ed. Dacia, Cluj-Napoca. Eliade, M., 1991, Eseuri, Ed. Științifică, București. Eliade, M., 1992, Sacrul si profanul, Ed. Humanitas, București. Eucken, Rudolf, 1912, Le sens et la valeur de la vie, Librairie Felix Alean, Paris. Eucken, Rudolf, 1924, Probleme principale de filosofia religiunii contemporane, Tip. Munca, Frantz Chiasterg, Roman. Evdokimov, Paul, 1992, Iubirea nebună a lui Dumnezeu, Ed. Anastasia, București. Fălise, Michel, 1995, L'Universite et l'education aux valeurs, in „Nouvelle Revue Theologique", toine 117/ no. 1, janvier-fevrier, Edition Casterraan, Paris. Foerster, F.W., (fără an), Școala și caracterul, (trad. de St.I. Constantinescu), ed. a Ii-a, Ed. Librăria nouă, București. Galeriu, Constantin, 1992, Jertfa si răscumpărare, Ed. Harisma, București. Găvănescu, Ion, 1923, Pedagogie generală, Ed. Cartea Românească, București. Greeley, Andrew M., 1978, I grandi misteri della fede. Un catechlsmo essenziale, Editrice Queriniana, Brescia. Hubert, Rene, 1965, Trăite de pedagogie generale, PUF, Paris. Ionescu, Nae, 1991, Curs de metafizică, Ed. Humanitas, București. Kant, Immanuel, 1992, Tratat de pedagogie. Religia în limitele rațiunii, Editura Agora, Iași. Kolakowski, Laszek, 1985, Philosophie de la religion, Fayard, Paris. Kriekemans, A., 1967, Pedagogie generale, Ed. Nauwelaerts, Paris. Kung, Hans, 1988, Pourquoi suis-je toujours chretien ?, Ed. Centurion, Paris. Lavelle, Louis, 1954, Trăite des valeurs, voi. II, PUF, Paris. Maritain, Jacques, 1969, Pour ime philosophie de l'education, Fayard, Paris. Martinez, R., de Pison Liebanos, 1995, Devenir homme, chewin de l'experience de Dieu, in „Nouvelle Revue Theologique", tome 117/ no. 1, janvier-fevrier, Edition Casterman, Paris. Mehedinți, Simion, 1935, Apropierea de Iisus prin Biserica noastră prin alegerea educatorilor, Atelierele grafice Socec & Co. S.A., București. Mehedinți, Simion, 1995, Creștinismul românesc, Editura Anastasia, București. Meylan, Louis, 1939, Les humanites et la personne, Ed. Delachaux & Niestle, Paris. Montcheuil, Yves de, 1959, Problemes de vie spirituelle, Edition de l'Epi, Paris. Oraison, Marc, 1970, Pour tine education morale dynamique, Fayard, Paris. Otto, Rudolf, 1969, Le sacre. L'Element non-rationnel dans l'idee du divin et sa relation avec le ration-nel, Petite Bibliotheque Payot, Paris. Paulsen, Friederich, 1924, Introducere în filosofic, ed. a Ii-a, Tip. România Nouă, București. Polin, Raymond, 1977, La creation des valeurs, Libr. Philosophique J. Vrin, Paris. Pucelle, Jean, 1957, La source des valeurs, Ed. Em. Vitte, Paris. Radu, Dumitru, 1990, Idealul educației creștine, in îndrumări metodice și didactice pentru predarea religiei în școală, Edit. Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București. Reboul, Olivier, 1992, Les valeurs de l'education, PUF, Paris. Robinson, John A.T., Edward, David L., 1963, The Honest to God Debadc, SCM, Press LTD, London. Soloviov, Vladimir, 1994, Fundamentele spirituale ale vieții, Editura Deisis, Alba Iulia. Steiner, Rudolf, 1966, Study of Man - General Education Coitrse, The Rudolf Steiner Press, London. Tomulescu, Gheorghe, 1933, Contribuții didactice și metodice privitor la predarea religiei în școalele primare, Lucrătorii Asociați, Constanța. Vancourt, Raymond, 1957, Pensee moderne et philosophie chretienne, Artheme Fayard, Paris. Vandermeersch, Edmond, 1985, Valeurs chretiennes en education, in Valeurs laiques, valeurs religieu-ses. Specificites anciennes, specificites nouvelles, Ed. de l'Universite Libre de Bruxelles, Bruxelles. Vergote, Antoine, 1964, De l'experience religieuse, in De l'experience ă l'attitude religieuse. Etudes de psycliologie religieuse, Editions de Lumen Vitae, Bruxelles. Vergote, Antoine, 1987, Religion, foi, incroyance, Ed. Pierre Mardaga, Bruxelles. Vianu, Tudor, 1982, Studii de filosofia culturii, Ed. Eminescu, București. Voeltzel, Rene, 1960, Education et revelation. Introdnctwn aux problemes de la pedagogie chretienne, PUF, Paris. EDUCAȚIA AXIOLOGICA Pentru a facilita intrarea în problematica educației axiologice, mai puțin discutată și conturată, vom avansa, pentru început, un glosar minimal de lucru, în curs de structurare intensională și extensională. Facem precizarea că acest glosar este valabil și pentru tema dedicată educației interculturale. atitudine interculturală - formă de răspuns la. pluralismul cultural prin care, stipulându-se afirmarea fiecărei culturi cu normele sale specifice, se ajunge la o sinteză de elemente comune, pentru conturarea unui mediu modelator, ca bază a înțelegerii la nivel zonal sau mondial, în vederea construirii unei civilizații noi. Școala, acceptând principii ca toleranța, respectul reciproc, egalitatea ori complementaritatea valorică a culturilor etc., va fructifica diferențele culturale și valorile spirituale locale, dar le va racorda, simultan, la cele generale ale umanității. Și aceasta, prin pregătirea elevului pentru receptarea valorilor generale, in-tegrative, fără însă a-1 lipsi de cele grupale sau specifice prin care, de fapt, „va intra" și se va insera în orizontul tot mai larg, mai nuanțat al culturii mondiale. atitudine inulticulturală - variantă de răspuns la pluralismul cultural, caracterizată prin afirmarea culturii unui grup uman în chip autarhic, fără posibilitatea comparării sau contaminării cu alte culturi, conducând la riscul închiderii în propriile limite și posibilități. Cultura unei macro-colectivități apare ca un mozaic de elemente juxtapuse, fără interpretări, comunicații sau difuziuni. Atitudinea este întâlnită în plan educațional atunci când școala, chiar dacă militează pentru afirmarea culturilor minoritare, nu asigură o integralitate și o deschidere reciprocă între acestea, o familiarizare - de pildă - a tuturor exponenților culturilor parcelate cu note sau trăsături ale culturilor populațiilor aflate în relație de contiguitate pe baza unor valori-liant, unificatoare. axiologie - ramură a filosofiei care se ocupă cu teoria valorilor (de la gr. axios - „valoare" și logos - „teorie"). Axiologia a fost inițial dezvoltată de filosoful german Lotze (în sec. al XlX-lea) și de școala de la Baden (Rickert, Windelband etc). axiologie pedagogică - direcție nouă în câmpul științelor educației ce rezultă din conexiunea disciplinară a pedagogiei cu axiologia, dar și cu estetica, etica, antropologia etc. Ramură prin excelență filosofică, mai puțin conturată, ar putea avea ca preocupare delimitarea valorilor educaționale deziderabile ale travaliului educației. Ar mai putea avea drept centru de interogație fundamentarea axiologică a finalităților educaționale, a conținutului învățământului, a metodologiei instruirii, a formelor de desfășurare a activităților educative, iar aceasta atât într-o perspectivă descriptivă, cât și normativă. Axiologia pedaeosică noate fi EDUCAȚIA AXIOLOGICĂ 181 rim la varianta istorică, prin reprezentanți precum Ed. Spranger, Th. Litt, L. Berard, L. Volpicelli, Șt. Bârsănescu, și mai puțin la varianta disciplinară, metodică, ce tinde să-și mențină autonomia și să se diferențieze în funcție de genurile culturale - pedagogia muzicală, a artelor plastice etc.) competența axiologică - capacitatea subiectului de a evalua operativ noii sti-muli culturali și de a-i integra sau conexa într-un sistem. Capacitatea de punere în evidență a noi coduri de referință sau de descoperire a noi conexiuni în câmpul valorilor. Este exigența superioară a educației axiologice, care presupune maximum de autonomie culturală a educaților. conștiința axiologică - aspectul intențional al conștiinței umane de instituire a sensului valoric pentru un obiect sau fapt imanent; puterea conștiinței de a extrage un obiect sau eveniment din neutralitatea existenței ontice și de a le înnobila prin introducerea acestora într-un regim existențial nou, ce conferă sensuri și funcții superioare; capacitatea conștiinței de reorganizare a lumii în acord cu repere transcendente și conștiința acestei capacități; depășirea datului real prin supraadăugarea perpetuă de calități noi la cele vechi; disponibilitatea conștiinței de a perfecționa realul pe baza „irealului" etc. educația axiologică - educația pentru și prin valori autentice. Se pun, însă, cel puțin două probleme : a. dacă nu cumva suntem în prezența unei exprimări tautologice, căci educația nu se poate face decât în spiritul anumitor valori (vezi și cazul discutatului principiu didactic, cel al învățământului educativ); b. ce realitate ar acoperi noul concept: o latură a educației, o „nouă educație" sau un nou principiu al învățământului? Cum răspundem noi la cele două chestiuni ? • Exprimarea nu este tautologică în măsura în care includem în sfera valorilor și valorile negative. Educația axiologică ar avea în vedere numai educația care s-ar realiza în perspectiva valorilor autentice, validate ca atare de o anumită practică socio-culturală. Desigur că și educația, în condițiile de dictatură (fascistă, comunistă), era direcționată de anumite valori, unele din păcate negative (le putem numi și antivalori, dar nu ieșim din sfera axiologicului). Educație în perspectiva axiologică înseamnă : a orienta procesul educativ pe traiectele cele mai profitabile sub aspectul eficienței, a identifica sau exploata momentele didactice privilegiate, a răspunde la toate căutările prin cele mai bune alegeri, a stabili de fiecare dată o ierarhie de obiective variabile hic et nune, a acționa în numele unei ordini de priorități. • Credem că toate laturile educației pot fi concepute în perspectivă axiologică (nu numai educația estetică sau cea morală, cum s-ar părea la o primă privire). Valorile fundamentale pot fi decelate atât corelat, pe linia specificității laturilor educației (pentru educația intelectuală - adevărul, pentru cea morală - binele, pentru educația estetică - frumosul etc), dar și sincretic, pe filiera nespecifică nnlî friimncni ci hinple îll 182 PEDAGOGIE de gândire, dar și praxiologie de care pot beneficia toate laturile educației, atât cele „clasice", cât și cele „noi". înscrierea învățământului în perspectiva axiologică este o chestiune pentru toți factorii implicați în educație. Educația axiologică este un principiu de acțiune căruia toate secvențele, toate influențele și toți actorii trebuie să i se subordoneze. referențial axiologic - totalitatea valorilor încorporate de subiect, care condiționează adiționarea de alte valori; totalitatea premiselor atitudinale și comportamentale față de valorile ce sunt actualizate în fiecare act de valorizare. Referențialul axiologic include atât elemente stabile (trăsături de personalitate, deprinderi fixate, „capitalul cultural" achiziționat deja), cât și aspecte variabile, circumstanțiale. valori educaționale - finalitățile educaționale, concepute în perspectiva axiologică. Ele vizează atât valorile fundamentale (Frumosul, Binele, Adevărul), care pot pătrunde în mod explicit, prin conținutul învățământului, cât și valorile instrumentale, implicite, care se pot atașa metodelor didactice utilizate, formelor de organizare și realizare a educației, mijloacelor tehnologice și financiare desfășurate. 1. De la filosofia valorilor la pedagogia culturii Reflecțiile despre valoare sunt numeroase, mai ales în perioada modernă. Im. Kant poate fi considerat primul gânditor care a pus temeiurile filosofiei valorilor și a culturii, elaborând principiul autonomizării și diferențierii în cultură. Conceptul de valoare - la filosoful german - este strâns legat de analiza valabilității din sfera teoreticului, a normativității și a creației estetice. Fără să forțăm nota, în identificarea sugestiilor teoretice pentru pedagogia culturii, am putea să ne raportăm pe scurt la curentul numit „filosofia vieții", avându-i ca reprezentanți pe W. Dilthey, O. Spengler, Fr. Nietzsche și Ed. Spranger. Dilthey este cel care, încercând să clasifice științele în două categorii - științe ale naturii și științe ale spiritului, a relevat rolul înțelegerii, trăirii, comprehensiunii valorilor pentru grupa științelor spiritului, prima grupă bazându-se pe explicarea fenomenelor. Reprezentant al „morfologiei culturii", O. Spengler a stipulat existența unor stadii, „vârste" ale culturii și a admis incomunicabilitatea dintre culturi, fiecare formând o unitate închisă. Orice cultură „s-ar termina" printr-o fază de civilizație, care nu constituie decât decadența, moartea ei, din cauza precumpănirii spiritului intelectualist, utilitarist și oportunist. Această idee o regăsim și la Fr. Nietzsche care, în plus, face apologia supra-omului prin „voința de putere" și aspirația spre creația de valori. Poate cel mai interesant gânditor, pentru tema noastră, este Eduard Spranger (1882-1963), ce va pune bazele pedagogiei culturii propriu-zise. După Spranger, eul, ca spirit subiectiv, se raportează la spiritul obiectiv, iar omul devine om prin asimilarea culturii obiective. „Viața" culturii cuprinde două aspecte : crearea de EDUCAȚIA AXIOLOGICĂ 183 supraindividuale și crearea valorilor. Ea se realizează, cu prioritate, prin transformarea valorilor obiective în valori subiective. Educația are ca ultim țel - în concepția autorului amintit - dezlănțuirea în subiect a spiritului normativ, autonom, care acționează ca un imperativ intern, îndemnând ființa umană să stea în serviciul valorilor spirituale. In acest fel, se construiește personalitatea veritabilă. Admițând șase tipuri de valori fundamentale, Spranger va ajunge la următoarea tipologie a personalităților umane (1930, pp. 121-278): a. Personalitatea teoretica - centrată pe adevăr, interesată de cunoașterea adecvată a realității, este neîndemânatică practic, nu ia în seamă valorile estetice, este individualistă, respinge misticismul. b. Personalitatea economică - are ca preocupare fundamentală utilul, este omul practic, legat de realitate, chiar egoist. c. Personalitatea estetică - îndreptată prioritar spre frumos, prezintă o aversiune față de concepte, este indiferentă economic și lipsită de disciplină. d. Personalitatea socială - manifestă devotament pentru oameni, probează o comunicabilitate ridicată și o simpatie față de semeni; în această categorie este inclus și profesorul care trebuie să se caracterizeze prin devotament pentru copil și societate. e. Personalitatea politică - are ca valoare centrală dreptatea, trebuie să probeze autoritate, voință, putere de a conduce. f. Personalitatea religioasă - centrată pe divin, are capacitatea de a prinde sensul lumii. Plecând de la aceste „specializări" funciare ale oamenilor, Spranger susține necesitatea tratării diferențiale a elevilor, potrivit valorilor spre care ei se orientează. Cum afirma Șt. Bârsănescu, Ed. Spranger, prin teoria tipurilor, va opune vechii psihologii analitice, asociaționiste, o psihologie structuralistă, orientată axiologic (1976, p. 224). în literatura de specialitate, valoarea a fost concepută sub cel puțin trei înfățișări teoretice: transcendentalismul, subiectivismul și obiectivismul axiologic. Mișcarea transcendentalistă plasează valoarea într-un spațiu transcendent, supra-individual și atemporal, într-un orizont al valabilității eterne, desprins de orice contingență empirică. Pentru neokantianul H. Rickert, valoarea înseamnă depășire, transcendere; ea nu este în opoziție cu nonvaloarea, ci cu existența. Pentru acest filosof valoarea nu există, ci valorează. Negarea unui existent ne duce la nonexistent, iar negarea unei valori ne duce la nonvaloare, dar aceasta există. Individul poate articula valorile eterne cu existența, prin valorile culturale. M. Scheler, alt exponent al acestei direcții, admite existența a două lumi: cea a lucrurilor și cea a valorilor. Lucrurile sunt purtătoare de valori, dar nu se identifică cu calitățile axiologice. Valoarea este independentă de purtătorul material, de bunul ce o încorporează, înaintea obiectelor frumoase, există frumusețea. Valoarea nu depinde de experiența morală sau estetică, ci este o condiție a acestei experiențe. Nu valorile, ci doar cunoașterea noastră cu privire la ele este relativă. Poziția subiectivistă nrice dimensiune transcendentă a 184 PEDAGOGIE voinței, dorinței, preferinței. Valoarea se aplică acolo unde avem de-a face cu o ruptură a indiferenței, a egalității dintre lucruri. Valoarea se găsește „în opoziția naturală pe care noi o stabilim între important și accesoriu, principal și secundar, semnificativ și nesemnificativ, esențial și accidental, justificabil și nejustificabil" (1951, p. 4). Obiectivismul axiologic afirmă că valoarea este o calitate inerentă lucrurilor. Calitatea, pentru pragmatici, este dată de utilitatea și de uzanța lucrurilor. Pentru E. Durkheim, valorile sunt obiective pentru că sunt imperative și sunt imperative pentru că sunt sociale. Trebuie să recunoaștem că cele trei poziții surprind aspecte reale ale fenomenologiei valorilor și toate pot fi fructificate într-o posibilă axiologie pedagogică. Am mai putea apela, de asemenea, și la alte perspective de înțelegere a fenomenului cultural: perspectiva pedagogico-religioasă (prm Rabindranath Tagore - de pildă - care prin acel „sălaș al păcii" de la Santiniketan urmărea regenerarea spirituală a elevilor prin meditația religioasă), cea antropologică (B.B. Taylor, CI. Levi-Strauss, R. Linton etc.) sau cea sociologică (L. Goldmann, P. Bourdieu etc). Literatura românească are reprezentanți remarcabili în domeniul filosofiei valorilor (L. Blaga, T. Vianu, P. Andrei, M. Ralea, C. Noica), ale căror reflecții inedite pot fi oricând recuperate și integrate în pedagogia orientată axiologic. Să amintim doar de contribuțiile lui Șt. Bârsănescu, cel mai important exponent al pedagogiei culturii de la noi. Format la școala germană și influențat întrucâtva de Ed. Spranger, al cărui student a fost, pedagogul ieșean concepe educația într-o perspectivă valoristă • „Educația este activitatea de a înrâuri pe individ, orien-tându-i evoluția în direcția vibrării și creării valorilor printr-o operă triplă de îngrijire, de îndrumare și cultivare" (1935, p. 159). în raportul ei cu educația, cultura poate fi concepută sub trei aspecte. Mai întâi, cultura este înțeleasă ca totalitate a valorilor realizate de spiritul uman, vehiculate de știință, artă, morală, religie, drept etc. Este o creație a omului, ce se obiectivează în cărți, tablouri, monumente etc. Prin intermediul lor, omul se educă. Concepută astfel - adică static - cultura reprezintă mijlocul de perfecționare a omului, instrumentul principal de înnobilare a umanității, iar, în raport cu formarea, ea este un mijloc de educație și, deci, aparține tehnicii educative. Dar cultura - susține Bârsănescu - poate fi privită și ca un proces de perfecționare, de înnobilare a spiritului și vieții umane, deci într-o perspectivă dinamică, drept activitate de educație. Astfel concepută, opera de cultură se confundă cu opera de educație. în al treilea rând - continuă universitarul ieșean - cultura nu există în afară de om. Cartea se trezește din amorțeală când e citită, opera de artă când e contemplată, templul încetează a mai fi o simplă aglomerare de pietre când cineva se roagă în el. Nici o cultură nu poate să dureze fără purtătorii ei. înțeleasă în această formă, ca stare de spirit, ca putere de înțelegere și trăire a valorilor, cultura nu este nici mijloc, nici acțiune, ci devine scop al educației (1935, p. 167). Tehnologia didactică se poate converti într-o didactică a culturii - prima treaptă spre o pedagogie a culturii. Cultura generală nu mai este pur intelectuală, de asimilare, ci e cultura ideilor trăite, animate. Iată câteva fragmente din gândirea Unui mare nPiiaoncr np m EDUCAȚIA AXIOLOGICĂ 185 2. Scurtă introducere în cadrul de relaționare valorică Valorile contribuie la cristalizarea unui spațiu axiologic la fel de necesar ca și alte orizonturi de care omul are nevoie în chip imperios. Am putea aprecia că relațio-narea axiologică hitemeiază însăși existența umană, pentru că omul este singura ființă în stare să sA raporteze proiectiv, atitudinal și preferențial la lume. Valorizarea intervine ca să mascheze sau să atenueze o insatisfacție, o lipsă, o carență. Ea este semnul unei neîmpliniri pe care omul o resimte atunci când realitatea se dezvăluie în platitudinea limitelor sale. Lucrurile din jurul nostru ființează și în măsura proiecțiilor noastre în legătură cu importanța acestora. Descentrările și recentrările valorice ale lumii constituie motorul raportărilor practice întreținutA de om cu existența reală, dar, mai ales, cu cea posibilă. De aici derivă dimensiunea orientativă a valorii pentru om. Valoarea se naște din acțiune, dar este și fermentul ei. Și este cu adevărat de-abia atunci când se materializează într-un anumit mod de a fi sau de a face. Termenii relației axiologice (pe de o parte, subiectivitatea, iar, pe de altă parte, existența materială și ideală ce candidează la validarea valorică) nu sunt atât de distincți și inseparabili încât să nu sufere o contagiune reciprocă. Dimpotrivă, suprapunerea parțială (nu numaidecât din punct de vedere ontic) pare să fie condiția oricărei instituiri axiologice. Căci numai ce se aseamănă (la propriu) se apropie și se unește (la figurat). Intersecția celor doi termeni, pe care îi invocăm în actul valorizării, se conformează următorului scenariu : omul, întrecându-și condiția de semnalizator al lucrurilor și evenimentelor, va încerca să le semnifice și să le ierarhizeze, dând curs preferințelor și proiectelor sale. Pentru aceasta, el trebuie să se orienteze, să fie maleabil și să-și <idecveze facultățile în consens cu exigențe proxime. Subiectul își „iese" din fire, dilatându-și condiția, devenind un sine lărgit, ajungând să fie chiar un „altcineva". Doar așa insul va reuși să perceapă și altceva decât propria inter ioritate. Totodată, realitatea ce urmează a fi ordonată părăsește imobilismul determinat de fireasca lui „outicitate". Obiectele acestei realități (inclusiv ideale) vor „învia" prin suflul (bine)voitor al eului axiologic care le va ordona (dispersa?) într-un câmp valoric, mai mult sau mai puțin stabil, puternic tensionat de interese, aspirații, afecte și alt§ mobiluri circumstanțiale. Așadar, eul axiologic „se duce" către obiectele care-i incită atenția, iar acestea, la rândul lor, „vin" într-un spațiu dimensionat și flexionat subiectiv. Să observăm, în acest context, poziția centrală și rolul covârșitor al subiectului în orice prestație valorizatoare. Joncțiunea dintre cele două entități angajate în valorizare se bazează pe o afinitate originară, care generează și legitimează orice „întâlnire" autentică. Faptul este bine surprins - de pildă - de filosofi sau artiști. „Nu m-ai căuta, dacă nu m-ai fi găsit" - crede Blaise Pascal. „Dacă în sufletul tău nu sălășluiește un tem- 186 PEDAGOGIE Afinitatea de care pomeneam mai sus explică deschiderea receptivă - de principiu - pe care trebuie să o posede subiectul, pentru întâmpinarea lumii ce îl înconjoară. Lumea ni se deschide pentru că (și) noi ne deschidem ei. Iar această deschidere trebuie să fie obiectivul principal al unui travaliu educativ. 3. Constituirea referențialului axiologic în calitatea de depozitar și făuritor de cultură, omul este singurul în măsură să-și valorizeze creațiile. Produsele culturale candidează, prin om, la statutul de valori. Ele se desprind din condiția de existență neutrală, pentru a parveni la existența înzestrată cu sens. Trecerea de la o stare la alta pune în evidență rolul referențialului axiologic, care modifică statutul lucrurilor și al evenimentelor. în fond, din punct de vedere ontic, lumea rămâne identică, suficientă sieși. Ceea ce se schimbă sunt atributele valorice ale acestei lumi, ce se nasc în cadre distincte de referențialitate. înțelegem prin referențial axiologic totalitatea mobilurilor individuale și a normativelor supraindividuale, interiorizate de subiect, care ființează în orice act de valorizare. El antrenează atât elemente relativ stabile, consubstanțiale individului (trăsături de personalitate, grad de cultură etc), cât și elemente variabile ce țin de contextul valorizării (climat socio-cultural, cadru ideologic sau elemente accidentale). Sub aspect genetic, cadrul referențial se instituie prin asimilarea individualizată a reperelor valorice, deziderabile sau recomandate la un moment dat. în același timp, el trebuie să rămână o realitate permeabilă la noi stimuli culturali, asigurându-se, în acest fel, funcționalitatea și operaționalitatea în acord cu parametrii virtuali. Dar, referențialul axiologic este el însuși o valoare culturală dobândită, ce condiționează asimilarea altor valori. Reajustarea „din interior" se face după criterii deja presupuse. Suntem în prezența unei dezvoltări, oarecum, autotelice. în ce măsură nucleul existent al referențialului axiologic permite adiționarea de repere valorice noi, reclamate de stimuli culturali inediți? Nu cumva noile „depuneri criteriale" sunt identice la „chip și înfățișare" cu acel cumul incipient, care ar permite doar o creștere cantitativă, dar nu și o schimbare de calitate, când exteriorul ar impune-o ? Dacă elementele supraetajate ar prelungi numai cantitativ nucleul inițial, s-ar putea pune în chestiune statutul acestui punct de plecare. Să presupunem că el este o formă stabilă, care generează o anumită legitate și fixitate în alegeri. Discriminarea unor noi realități se face prin „adaptarea" lor la cadrele existente, care nu suportă nici o remaniere esențială. Consecința pedagogică a acestei presupoziții ar consta în necesitatea acordării unei importanțe mai mari eforturilor incipiente de structurare la subiecți a capacităților evaluative (dat fiind că se vor sedimenta pentru mai mult timp). în realitate, credem că, la fel ca în procesul cunoașterii, are loc o dezvoltare nurmlativ-spwtiws c oz-art,,; ,„,„i„.. «_-i EDUCAȚIA AXIOLOGICĂ 187 lumii exterioare. Din nevoia inserției într-o lume dinamică, ce vine cu noi reguli și rigori, este necesar ca, din când în când, să se schimbe paradigma de semnificare și apreciere a lucrurilor. Sporirea contactelor cu diferiți stimuli culturali creează premisa restructurării permanente a referențialului axiologic (prin dezafectarea unor repere valorice, glisarea spre repere periferice, înjghebarea de noi filtre de ierarhizare etc). Cristalizarea unui referențial înnoit sau cu totul nou va înlesni trierea axiologică de noi obiecte și evenimente care, altădată, nu „încăpeau" din cauza limitelor criteriilor vechi sau, pur și simplu, pentru că aceste repere valorice lipseau cu desăvârșire. Dimensiunea autotelică a referențialului axiologic imprimă acestuia calitatea de a fi operant chiar și în fața noului, a ineditului. Să nu uităm că, într-un anumit sens, valoarea își este sieși măsură. Ea i se prezintă omului atât ca o valoare propriu-zisă, cât și ca un criteriu de măsurare a ceea ce ea pretinde a fi. încât, fiecare valoare proiectează în subiect și propriile sale criterii ale evidentei sale calități. 4. Autonomie și competență axiologică încercăm să sugerăm faptul că răspunsul cel mai viabil pe care învățământul îl poate da la democratizarea culturală (cu avantajele, dar și cu pericolele ei) îl reprezintă accederea spre o autonomie și o competență axiologică a celor educați. Factorii educativi înșiși sunt puși în fața unor procese complexe și noi, aflându-se în situația de a opta pentru unul sau altul. Alegerea incumbă - în cele din urmă -aceleași calități de autonomie și competență axiologică, în mod obligatoriu, probate, mai întâi, de educatori. Căci trebuie să recunoaștem, odată cu J.S. Bruner, că modul în care putem face înțeles copiilor un anumit lucru nu e decât o continuare a felului în care înțelegem mai întâi noi lucrul respectiv, că a înțelege și a-i ajuta pe alții să înțeleagă reprezintă, în fond, același lucru (1970, p. 54). Suntem (dar, mai ales, vom fi) asaltați de numeroase produse culturale, cu sau fără voința noastră, în circumstanțe dintre cele mai variate. Se pun mai multe probleme : suntem în măsură să le întâmpinăm ? Diapazonul nostru valoric este destul de larg și de mobil pentru ca aceste produse să-și găsească locul cuvenit în existența noastră ? Ce garanții avem că toate acestea sunt valori autentice ? Vom fi capabili ca, în condițiile unei presiuni mari, să discernem valorile de nonvalori ? Cum ne păzim de eventualele pseudo-valori ? Iată câteva întrebări pe care trebuie să ni le punem noi, profesorii, și, totodată, prin noi, și le vor însuși elevii noștri, dacă nu spre rezolvare, cel puțin pentru conștientizare. Competența culturală autentică nu se poate dobândi în lipsa unei competențe axiologice. în condițiile democratizării valorilor, competența axiologică nu rezidă numai în capacitatea discriminării corecte a valorilor, ci presupune necesitatea de a institui operativ grile și repere axiologice, din perspectiva cărora să fie raportate diferitele produse culturale. Competența axiologică nu poate fi redusă doar militați» în Hprrin- 188 PEDAGOGIE coduri de referință sau de descoperire a noi conexiuni în sistemele de valori. în fine, ea ține de o anumită „creativitate" sau „productivitate" în câmpul crite-riologiei valorice. Aceste expectanțe se justifică, deoarece criteriile de ierarhizare sunt mobile și schimbătoare, ca și obiectele ce sunt triate prin intermediul lor. Cum acestea nu sunt prestabilite toate, unele dintre ele se vor structura în chip conjunctural. Cu atât mai mult cu cât realitatea vine să detroneze vechi idoli și utopii. Criteriile de valorizare nu sunt numai cele generale, universal valabile -cum s-a teoretizat cu preponderență. Generalul, atât de intolerant față de ceea ce este determinat și precis, lasă în umbră și trece prea repede pe lângă particularul omenesc, care este esențial. A vorbi despre lucruri generale înseamnă -uneori - a fi departe de om, a fi chiar împotriva lui. Pledăm, de aceea, pentru o pluralitate a criteriilor valorice, la care fiecare dintre noi va ajunge numai printr-un efort consecvent și disciplinat, de filtrare prin intermediul culturii autentice. Criteriile axiologice vor fi, astfel, permeabile la cultura în devenire. Acest fapt facilitează receptorului încorporarea unor valori care, deseori, se dovedesc a fi circumstanțiale. Sunt lucruri, idei, fapte ce devin valoroase hic et hune; dincolo de anumite cadre spațio-temporale, ele își pot pierde valabilitatea. Sesizarea momentului sau a situației de maximă operaționalitate a valorii impune o autoreglare „din mers" a criteriilor valorice. Trebuie să avem curajul asumării autonomiei axiologice, întrucât aceasta constituie vectorul libertății noastre spirituale. Să nu ne alertăm când lumea nu mai încape în grilele noastre de examinare. Trebuie să dăm dovadă de mai multă înțelegere și maleabilitate. Sunt valori pe care nu le vedem din cauza miopiei noastre sau există lucruri pe care nu le percepem pentru că nu avem încă „organe de simț". Să ne desfășurăm și să îmbrățișăm tot ceea ce merită, căci valori sunt destule. Dacă există o criză în acest plan, ea nu este (numai) a valorilor, ci (și) a reperelor noastre de validare axiologică, pentru că acestea nu sunt restructurate oportun și îndeajuns. Nu rezultă, de aici, că trebuie să acceptăm totul. Democratizarea vieții sociale presupune și un aflux de produse pseudo-culturale, care scapă standardelor valorice. Se vor perinda, ba chiar ne vor inunda, produse, comportamente, idei care nu au nimic comun cu Frumosul, Binele și Adevărul. înmulțirea fenomenelor culturale și rapiditatea derulării lor fac cu neputință statornicirea a priori a unei criteriologii valorice, de care consumatorii culturali să ia cunoștință în mod imediat. Și - în ultimă instanță - nici nu este indicat ca, întotdeauna, să se prescrie riguros ce este bine sau rău în materie de cultură. Indicațiile din partea unor foruri instituționalizate devin - în parte - caduce, în condițiile democratizării și liberalizării. Idealul ajungerii la o autonomie axiologică pare să împace pozitiv atât tendințele proliferării experiențelor culturale, cât și cerința asigurării libertății individuale de alegere a valorilor. Dobândirea unei independențe axiologice ține și de apetența comportamentului personalității spre o structurare democratică. Psihologii sugerează faptul ca se poate vorbi de o structură individuală democratică, alături de conduita demo- EDUCAȚIA AXIOLOGICĂ 189 conduite cu adevărat democratice, acestea fiind rezultatul voinței, al unei atitudini de control conștient și nu rezultatul unei nevoi naturale, spontane (Holban, 1987, p. 197). Plecând și de la premisa că, în plan real, nici o variabilă psihică nu evoluează independent, că există o corelație a variabilelor și proceselor psihice (după o logică intrinsecă de organizare, care respinge orice incompatibilitate între valențele diferitelor variabile psihice), putem trage concluzia că posibilitatea accederii la autonomia axiologică autentică va fi dependentă și fluctuantă de la individ la individ, de la o structură temperamentală la alta. Acest aspect trebuie reținut de pedagogii și factorii culturali când preconizează realizarea unei educații pentru și prin valori. Cultura însăși se transformă într-o competență a celui care o posedă. Personalitatea culturală, caracterizată prin disponibilitatea de asimilare, organizare și transfer al cunoștințelor, constituie obiectivul principal al autenticei formări. Competența culturală nu este dată de suma de cunoștințe consacrate și achiziționate, ci de aptitudinea de a structura și judeca ceea ce se pretinde a fi nouă cunoștință, idee, teorie. Olivier Reboul, în una dintre ultimele sale lucrări (1993, p. 196), vorbește despre trei variante ale competenței culturale : competența fundamentală, cea pe care orice copil trebuie să o achiziționeze pentru a deveni un matur critic și nu o mașină economică sau o anexă ; competența speciala, pe care o poate obține în meseria sa, dar și în activități sociale sau integrate loisir-ului; competența de a fi, cea care-i permite să fie o ființă responsabilă și autonomă, capabilă de o judecată matură proprie. Nu există scheme standardizate de valorizare, valabile pentru toți indivizii și toate contextele educaționale. De aici, și problemele deosebit de delicate pe care le ridică o astfel de latură a educației. Dintr-o anumită perspectivă, valorile culturale sunt cele mai variabile. Ceea ce a ființat la un moment dat ca valoare științifică, artistică, filosofică, politică etc., timpul și contextul socio-cultural o pot eclipsa ori converti în nonvaloare (după cum, unele produse culturale, inițial indezirabile, sfârșesc prin a fi însușite drept valori). A face educație pentru valori fixe (chiar dacă sunt justificate de un climat socio-istoric) sau prin valori certe (sancționate ca atare de o mai scurtă ori mai îndelungată tradiție culturală) este un lucru bun, dar insuficient pentru exigențele educației axiologice. A face, în schimb, și o educație pentru și prin valorizare, în scopul și pe temeiul autonomiei axiologice, iată calea și baza educației pentru și prin valori. O astfel de educație se face nu (numai) în spiritul unei culturi existente (firesc, limitativă), ci, mai ales, în perspectiva unei culturi posibile (generatoare de noi aspirații și idealuri, parțial atinse încă din prezent). Educația axiologică, astfel înțeleasă, va depăși obiectivele celei estetice (care vizează doar valorile estetice), dar și pe cele ale educației pentru și prin valori strict determinate. Aceasta, întrucât se transcende datul, constituitul cultural, în profitul identificării și integrării valorilor potențiale, în virtutea autonomiei și autodeterminării axiologice. în altă ordine de idei, educația axiologică poate constitui premisa - și de ce nu? - treapta „de jos" a creației de valori. Căci prin ._ c: „Q An r>iir<: linei 190 PEDAGOGIE Vom mai spune că rândurile de mai sus se vor o pledoarie nu pentru relativism în valorizarea culturii. Căutăm să sugerăm doar că democratizarea culturii antrenează o relativizare mai pronunțată a acesteia la coordonatele subiective, relativizare ce trebuie acceptată în măsura în care reperele subiective ating demnitatea „fixistă", presupusă de autonomia axiologică autentică. Iar aici nu se poate ajunge decât prin educație. 5. Educația ca inițiere în cultură Inițierea în cultură și dobândirea instrumentelor culturale sunt cele mai stringente cerințe pe care școala trebuie să le îndeplinească acum și întotdeauna. A ști să te cultivi, să utilizezi cu grijă facultatea de a judeca, de a raționa, de a distinge falsul de adevăr, răul de bine, urâtul de frumos sunt calități ce trebuie formate de-a lungul școlarității, iar această nevoie se intensifică ea însăși de îndată ce este stimulată. La un moment dat, nici nu mai este nevoie de o tutelă în ceea ce privește culturalizarea. Cumulul cultural, odată interiorizat, trezește noi apetențe și deschide noi posibilități. Cultura naște cultură. Școala trebuie să potențeze și să dezvolte la elevi capacitatea de adaptabilitate și de înțelegere nu numai pe planul cunoașterii, dar și pe cel al adevăratei culturi : „a ști să utilizezi ceea ce știi pentru a te comporta inteligent și a da existenței o orientare care nu va fi niciodată regretată. Condițiile vieții moderne sunt cele pe care fiecare ființă umană le învață, trebuie să le învețe în fiecare zi; școala este locul unde debutează această învățare, iar deprinderea pe care copilul o primește aici trebuie să-i dea ceea ce este necesar pentru ca să poată pe viitor să muncească singur la perfecționarea sa: educația și învățământul sunt o inițiere, o deschidere" (Dottrens, 1988, p. 38). Un ansamblu de achiziții sau bunuri culturale, prin simpla lor prezență, nu garantează emanciparea indivizilor. O cultură veritabilă, considera Philippe Meirieu (1991, p. 137), este în realitate un ansamblu de obiecte posedând în același timp două calități, aparent contradictorii: în primul rând, să se prolifereze într-un orizont de universalitate, să cocheteze cu transcendentul și apoi să îngăduie o apropiere a unui subiect unic și ireductibil, să aibă potențialitatea mulării pe o situație individuală și imprevizibilă. înălțarea unei persoane libere nu cere numai o împărtășire a cunoștințelor, ci, mai ales, structurarea progresivă a „meta-cunoștințelor", adică - în concepția autorului pomenit mai sus - a acelor cunoștințe despre maniera lor de a fi generate, utilizate, generalizate, într-un cuvânt, achiziționarea a ceea ce pedagogia numește strategii de învățare. Obiectul și atitudinea culturală se dovedesc a fi inepuizabile. Ele au o existență contextuală, aici și acum, dar presupun și regiuni care se deschid infinității și perfectibilității din care cultura, gradual, se alimentează. Ea acreditează - cum ar spune Blaga - o nouă ordine în univers, una „duminecală", producând o „mu-tațiune ontologică" și impregnând cu un nou fior, cu o nouă culoare „canavaua cosmosului". Cultura se încarnează „materialicește" în ipostaze limitate (genuri, stiluri istorice), dar, prin potențialitatea infinită a interoretărilnr EDUCAȚIA AXIOLOGICĂ 191 ții. „Nu numai că este și va fi - scrie Ernst Cassirer - dar în această existență și devenire va apărea încă ceva în plus. Această apariție a unui sens, care nu este distinct de fizic, dar care prinde corp prin el și în el, este factorul comun al acelui conținut pe care noi îl desemnăm sub numele de cultură (1991, p. 123). Cultura nu se reduce numai la sistemul de valori ce face posibilă viața socială sau la un ansamblu de cunoștințe ori informații acumulate. Ea nu poate fi formată numai din sistemul de reprezentări, de norme, sau din sistemul de expresii. Cultura este dintr-o dată logos și praxis. Este logos căci presupune o ordine, niște principii, o coerență spirituală și este praxis pentru că nu poate să se „intelec-tualizeze" fără a deveni sterilă: cultura vine din viață, este un produs al vieții și se întoarce spre viața pe care o promovează. Cultura presupune și o parte dinamică, acționalistă, practică. Ea înglobează și sistemul de acțiuni adoptat de o anumită colectivitate. Mai mult, ea reprezintă „puterea de creație" (Commision canadienne pour l'UNESCO, 1977, p. 89), atât în câmpul culturii propriu-zise, cât și în sectoarele conexe ce nu-și pot declina filiația spirituală sau chiar „momentele" culturale din propriile desfășurări. Specificul culturii - susține Jean Onimus (1973, p. 84) - este acela de a media între dinamismul dintr-o dată destructiv și creator al spiritului și stabilitatea stării naturale. Prin această mediere, natura se ordonează conform spiritului, iar acesta se încarnează într-un timp și într-un loc : este activitatea simultană de spiritualizare și încarnare, care își face loc între datul obiectiv, istoric și perpetua nevoie de depășire. Cultura poate fi vizată ca acel liant, acel factor comun (chiar dacă îmbracă expresii eterogene), ce înlesnește consensul și înțelegerea între oameni la scară mondială. „în spatele conflictelor noastre politice și a inegalităților noastre economice - constată Denis de Rougemont - sunt realități mult mai durabile și mai profunde, care sunt culturile noastre în sensul larg, adică propriile noastre maniere de a gândi, de a simți și a crede, de a legifera, a visa și a acționa... Dacă noi, intelectualii, care nu avem o altă putere, vom decide să contribuim la mai buna înțelegere politică - și chiar economică - aceasta nu o vom putea face decât lucrând la «ameliorarea terenului»..., adică găsind mijloacele de a asigura o mai bună cunoaștere mutuală a culturii noastre. Și asta presupune un dialog veritabil și un dialog organizat" (1990, p. 15). Cultura constituie un limbaj universal, o platformă de la care plecând se poate realiza o comunicare și o comuniune între oameni oricât de diferiți ar fi ei. Pentru viitor, obiectivele școlii trebuie să fie articulate și impregnate după și de exigențe mai ales culturale. Deceniul mondial al dezvoltării culturale (1988-1997) obligă centrarea școlii spre și pe valorile autentice. Programul de acțiune al acestui deceniu se structurează în jurul a patru mari obiective (conform rezoluției 41/187 adoptată de Adunarea generală UNESCO, în 1986) (Troisieme plan ă moyen terme..., 1990, p. 81): • luarea în considerare a dimensiunii culturale în dezvoltare ; • afirmarea și îmbogățirea identităților culturale ; • lărgirea participării la viața culturală; 192 PEDAGOGIE Programele dezvoltării vor fi elaborate ținându-se cont de diversitatea culturilor și de interacțiunea culturală care există între populațiile unei țări în diferitele regiuni ale lumii. „Este vorba - arată un alt document (Guide..., 1988, p. 19) -de a favoriza ivirea unei noi mentalități, mai atentă la aspectele calitative și umane ale dezvoltării și la conștientizarea de către opinia publică a importanței dimensiunii culturale a întregii acțiuni de dezvoltare economică și socială." Adevărata cultură nu este un dar, un răspuns pe deplin fabricat, ci o creație continuă, o căutare fără sfârșit. Departe de a oferi siguranță, descoperirea câmpului inedit al cunoștințelor, intereselor, ideologiilor, gusturilor are drept consecință trezirea neliniștii, sfărâmarea conformismelor și menținerea permanentă a spiritului într-o stare activă. După" Jean Onimus, școala actuală este instrumentul unei culturi represive, ce menține într-o condiție infantilă ființele care, în mod natural, sunt mai spontane și mai active. Rolul școlii este de a diviza unitatea originară a ființei umane, de a separa capul de inimă, corpul de spirit, visul de rațiunea științifică (1973, p. 102). Efectul școlii occidentale asupra copiilor „intacți", din lumea a treia, de pildă, este producerea de mici infirmi, „buni pentru schizofrenie". Rănile antrenate prin supraestimarea principiilor raționalității, eficienței și randamentului sunt transformate în calități, printr-un joc mistificator al societății. Lumea actuală nu poate fi redusă la civilizația tehnică devenită, uneori, în anumite împrejurări, atotputernică. Aceasta nu poate fi despărțită sau sărăcită de mediul cultural, care a generat-o și întreținut-o. Ea este cu adevărat profitabilă atât timp cât rămâne „spiritualizată". Când se acordă prioritate raționalității în dauna spiritualității, se încearcă distrugerea omului în esența sa. Avertismentul lui Krishnamurti rămâne încă valabil: „A cultiva capacitatea și eficiența fără a înțelege viața, fărâ a avea o percepție comprehensivă a demersurilor gândirii și dorințelor, înseamnă a dezvolta brutalitatea noastră, a provoca războaie și, la urma urmelor, a pune în pericol securitatea noastră fizică" (1953, p. 10). Dacă vrem ca oamenii să nu devină roboți mecanici sau ființe pasive, trebuie ca ei să posede calități cu adevărat umane, care nu se pot naște decât prin impactul cu cultura : imaginație creatoare, spirit de dubitație și pasiunea căutărilor, vibrarea în fața valorilor, într-un cuvânt, „apetitul culturii". Principalul aport al școlii este instrumentalizarea elevilor cu o unealtă simplă, dar dificil de încorporat : a ști să te cultivi. In planul acțiunii educaționale, nu impunerea valorilor este strategia cea mai bună. Este de preferat să se acționeze indirect, prin crearea și stimularea nevoilor pentru valori, în așa fel încât elevul să adere la ele pe o cale „naturală". Valorile nu se impun, ci se caută, se găsesc. Spațiul de așteptare și orizontul nevoilor sunt cele care trebuie formate prin anumite mijloace educative. Fără acestea, cultura va rămâne un conglomerat de idei abstracte, lucruri despre care toată lumea vorbește, o aspirație fără nici o perspectivă. O valoare nu se propune/impune prin contrast sau în defavoarea alteia. Trebuie formată conștiința coabitării și interdependenței valorilor diverse, chiar con-flictuale, prin reliefarea specificității fiecăreia. Chiar și valorile „negative" pot fi resemnificate în acest context. Promovarea unui învățământ maniheian (patriot egal anti-maghiar, democrat eaal anti-comunist). mai ales în domeniul valorilor, EDUCAȚIA AXIOLOGICĂ 193 Formarea unei conștiințe axiologice, caracterizată prin aspirație spre valori și disponibilitate pentru valorizare a apetitului spre transcendență (nevoia ieșirii din imediat, de distanțare față de un perimetru existențial circumscris, voința permanentă de fundamentare și de întemeiere a ceva într-un orizont de stabilitate și autoritate valorică), dar și a atitudinilor sau comportamentelor corespunzătoare acestor planuri ideatice, par a fi obiective ce devin prioritare în zilele noastre. Mutarea accentului actului paideutic spre potențialul spiritual al ființei umane, „descoperirea" spiritualității și a valențelor ei, punerea în valoare a autonomiei personale, a implicării active în realitate și în formarea sinelui, toate acestea pot preîntâmpina pretențiile malefice ale unei ideologii și educații „totale" care, o știm prea bine, își propune să domine întreaga gândire și afectivitate a individului. „O veritabilă educație nu poate să fie «totală» pentru că ea vizează să-i formeze pe tineri să treacă dincolo de ea, pentru a se educa ei înșiși. Mai mult încă: cel mai bun semn că învățământul nu îndoctrinează este că el dă elevilor săi dorința de a învăța mai mult și posibilitatea de a o face ei înșiși, că le permite nu numai cunoașterea, ci și dorința de a cunoaște" (Reboul, 1977, р. 196). Sau, cum spune Vasile Pavelcu, educația omului se face pentru ca el să nu aibă nevoie de educație; menirea procesului educativ este de a se desființa pe sine. Pornind de la exigențele de mai sus, se pot deduce și fixa noi obiective ale instruirii, ce se pot constitui într-o platformă pentru înscrierea educației într-o perspectivă axiologică: a. măsura în care elevii dispun de instrumente pentru aproprierea intelectuală și spirituală a realității; b. gradul de autonomizare a elevilor în procesul de învățare și de educație; с. capacitatea de selecție și de sinteză a diverșilor stimuli culturali; d. atitudinea de deschidere față de valorile care nu au fost cunoscute sau experimentate ; e. amplitudinea și profunzimea diapazonului valoric achiziționat de către elevi; f. abilitatea de a conexa valorile culturale și aptitudinea de a aborda comparativ diversele segmente ale culturii mondiale; g. măsura atașamentului și a racordării elevilor la valorile fundamentale ; h. permeabilitatea la și admisibilitatea de valori posibile; i. curajul de a emite o judecată de valoare; j. capacitatea de a reevalua același obiect, aceeași situație din multiple perspective pentru a ajunge la o nouă (sau la aceeași) constatare; k. posibilitatea de corecție sau de propunere a unei noi schele de evaluare. în plan practic, am putea dispune de mai multe modalități de acțiune: • o deplasare spre strategiile de evaluare formativă, pentru dezvoltarea funcțiilor operaționale ale achizițiilor școlare ; • introducerea în verificare a întrebărilor cu privire la valoare, comparare, estimare; al» Ap- larrră oiitnnnmif» ci rlf» niitprnir-S 194 PEDAGOGIE • utilizarea efectivă a autoevaluării, interevaluării și semi-evaluării (evaluarea efectuată de elev, asistat de profesorul său); implicarea directă a elevilor în evaluare; • suspendarea notării în anumite circumstanțe și pentru anumite materii de învățământ (activități opționale, desen, muzică etc.) • abandonarea pozițiilor „obiectiviste" în notare (evaluare = măsurare), în profitul unei notări mai elastice, mai contextuale, mai „subiective". 6. Cultura postmodernă și educația Cultura postmodernă este puternic amalgamată și reprezintă un teritoriu prielnic de manifestare a individualismului. „Diversificând posibilitățile de alegere, liche-fiind reperele, minând sensurile univoce și valorile superioare ale modernității, se structurează o cultură personalizată sau pe măsură, permițând atomului social să se emancipeze de corsajul disciplinar" (Lipovetsky, 1983, p. 14). La scara istoriei, arta modernă este un mod de a promova o cultură experimentală și liberă, o creație deschisă și nelimitată, o ordine a semnelor în revoluție permanentă, o cultură strict individualistă ce urmează a fi mereu reinventată. Postmo-dernismul ascultă de același destin ca și societățile deschise, având ca obiectiv lărgirea fără încetare a posibilităților de alegere și de combinare. Societatea actuală, moravurile, individul însuși se mișcă mai repede, mai profund decât avangarda; postmodernismul este tentativa de a reinsufla un dinamism al artei, mlădiind și demultiplicând regulile sale de funcționare, în conformitate cu o societate ce este reglementată de o regie flexibilă și opțională. Postmodernismul poate fi perceput ca o replică sau un sindrom al „vidului" social, o tentativă de fugă dincolo de social, în cultură, dar și aici se creează o supra-aglomerare, o scurtcircuitare, o „inflație generalizată" (Balandier, 1985, p. 196), unde înțelesurile cu greu mai pot fi decelate. Se observă o deviație a culturii de la imperativele autenticității. Atenția este îndreptată mai mult spre individ, spre nevoile lui materiale. Idealul actual al personalității se croiește într-o perspectivă egocentrică. O altă caracteristică rezidă în aceea că asistăm „la o mișcare a «marii» culturi spre un soi de nihilism, de negare a tuturor orizonturilor sensului" (Taylor, 1994, p. 67). „Deconstrucția" idealului clasic nu anunță vremuri prea liniștitoare. Modernitatea actuală exprimă o realitate fragmentară și o temporalitate glisantă. Cultura imediatului și efemerului este revelatoare și sub aspectul mijloacelor de expresie: arta cinetică, happening-ul, refuzul de a crea ceva precis și definitiv. „Retorica modernității a fost numită retorica schimbării pentru schimbare, iar cultura care o exprima a fost considerată ca fiind cea a efemerului" (Balandier, 1985, p. 137). Postmodernismul se vrea mișcare de deconstrucție, de sfărâmare a ierarhizării de cunoștințe sau valori, a tot ceea ce contribuie la formarea unui sens, a tot ceea ce a constituit o paradigmă sau model. Dintr-un anumit punct de vedere, el EDUCAȚIA AXIOLOGICĂ 195 simțire rezultând din pasivitatea și șiretenia cotidiană, el este satisfăcut de ambiguitate și rămâne exterior elaborării unui proiect politic sau utopic. Cum scrie Georges Balandier, „modernitatea este o aventură, o avansare spre spații sociale și culturale într-o mare parte necunoscute, o progresie într-un timp al rupturilor, tensiunilor și mutațiilor. Trebuie să înveți să devii explorator al acestor vremuri, pentru a nu fi total supus, și să consimți la o neputință care va înlocui puterea prin hazard. Cotitura antropologică aduce o experiență și în serviciul acestei învățări. Ea poate să contribuie la orientarea parcursului, a acestui viraj care are o funcție inițiatică, fiindcă ea constrânge la a te transforma pe măsură ce se efectuează descoperirea locurilor marii schimbări" (Balandier, 1985, p. 266). După Alain Finkielkraut doar principiul plăcerii - ca formă postmodernă a interesului particular - rămâne diriguitorul vieții spirituale. „Nu mai este vorba de a constitui oameni ca subiecți autonomi, ci este vorba de a le satisface poftele imediate, de a-i distra la un cost mic. Conglomerat dezinvolt de nevoi pasagere și aleatorii, individul postmodern a uitat că libertatea era altceva decât puterea de a schimba o înlănțuire, iar cultura mai mult decât o pulsiune satisfăcută" (1987, p. 166). Cum se poate răspunde la această realitate? Printr-o „postmodernizare" a școlii - răspunde același A. Finkielkraut, adică printr-o reconciliere totală a școlii cu „viața" așa cum este ea. Nu e nevoie pentru realizarea acestui deziderat decât de „a-i învăța tinerețea pe tineri" (1987, p. 171), adică a folosi cultura decantată de experiențele lor specifice (considerată de adulți ca subcultură) ca intermediar și mijloc de calchiere a marilor experiențe ale omenirii. Dar cum să „împachetezi" gramatica, istoria, matematica sau alte materii fundamentale în muzică rock ori bandă desenată? Nici chiar informatica, prin insinuările ei sub formă de joc, nu reușește prea mult pe această linie. Dincolo de malițiozitatea cu care autorul de mai sus încearcă să rezolve o problemă, de altfel pertinentă, merită să reținem sugestia pe care o face cu privire la deschiderea conținuturilor învățământului spre valorile specifice tineretului. Mai ales că aceste valori evadează din barierele unor rigori, sedimentate în decursul istoriei, ca - de pildă - „tribalismul" scrierii și cuvântului mort în favoarea oralității și fluenței spirituale: „Cultura, în sens clasic, are dublul inconvenient de a îmbătrâni indivizii, dotându-i cu o memorie care o întrece pe cea a propriei biografii, și de a-i izola, condamnându-i să spună Eu, adică de a-i face să existe ca persoane distincte. Prin distrugerea limbajului, muzica rock înlătură aceste două rele : chitarele abolesc memoria, căldura răspânditoare creează un liant ce leagă ființele separate ; extaîiquement, le «je» se dissout dans le Jeune (subl.n.)" (Finkielkraut, 1982, p. 173). De altfel, opoziția scriere/imagine este coextensivă cu altele, precum școlar/ loisir sau elită/mase. Dacă până în prezent valoarea culturală a fost legată doar de primii termeni, din care aceasta ar rezulta, astăzi nu mai pot fi eludați termenii secunzi (imagine, loisir, mase), care au dobândit largi valențe formative și, ca atare, trebuie despovărați de pretinsele conotații depreciative. Impactul educativ este cu atât mai mare cu cât structurarea valorilor se realizează pe axa imagine-/o«îr-mase, prin promovarea unor expresii culturale mai sincretice, mai 196 PEDAGOGIE Note bibliografice Balandier, Georges, 1985, Le detour. Pouvoir et modemite, Fayard, Paris. Bârsănescu, Ștefan, 1933-1935, Curs de pedagogie generala predat în anii 1933/1934 și 1934/1935, litografiat de studenții J. Livescu și D. Ungureanu, ed. a H-a, Tip. C. Ionescu, Iași. Bârsănescu, Ștefan, 1976, Unitatea pedagogiei contemporane ca știință, E.D.P., București. Bouchez, Eric, de Peretti, Andre, 1990, itcoles et cultures en Europe, Savoir-Livre, Paris. Bruner, J.S., 1970, Pentru o teorie a instruirii, E.D.P., București. Camillerj, C, 1985, Anthropologie culturelle et education, BIE/ UNESCO, Paris. Cassirer, Ernst, 1991, Logique des sciences de la culture, Les Editions du Cerf, Paris. Desjeux, Dominique, 1991, Le sens de l'antre. Stratigies, reseaux et cultures en situation intercultu- relle, UNESCO/ICA, Paris. Dottrens, Robert, 1988, Eduquer et instruire, Nathan/UNESCO, Paris. Finkielkraut, Alain, 1987, La defaite de la pensee, Gallimard, Paris. Holban, Ion, 1987, Fundamentul democratic al educației moderne, in „Viitorul Social", mai-iunie, București. Hannoun, Hubert, 1987, Les Ghettos de l'ecole, Potir une education interculturelle, ESF, Paris. Krishnamurti, 1953, De l'education, Ojai London Mandras. Ladriere, Jean, 1977, Les enjeia de la rationalite. Le defi de la science et de la technogie aux cultures, Aubier-Montaigne/UNESCO, Paris. Lavelle, Louis, 1951, Trăite des valeurs, tome I, PUF, Paris. Lipovetsky, Gilles, 1983, L'ere du vide, Gallimard, Paris. Maylan, Louis, 1968, L'ecole et la personne, Delachaux et Niestle, Neuchâtel. Meirieu, Philippe, 1991, Le choix d'eduquer, ESF, Paris. Onimus, Jean, 1973, Mutation de la culture. Emergence d'une alienation, Deselee De Brouver. Reboul, Olivier, 1977, L'endoctrinement, PUF, Paris. Reboul, Olivier, 1993, Qu'est-ce qu'apprendre ?, PUF, Paris. Rougemont, Denis de, 1990, Sur le râie de l'Europe dans le ăialogue des cultures, in „Cadmos", Centre Europeean de la Culture, nr. 50. Spranger, Eduard, 1930, Lebensformen. Geisteswissenschaftliche Psychologie and Ethik der Personlich-keit, Max Verlang, Halle. Tciylor, Charles, 1994, Le malaise de la modemite, Les Editions du Cerf, Paris. Commission canadienne pour l'UNESCO, 1977, Une definition pratique de la culture, in „Cuitures", voi. IV, nr. 4. UNESCO, 1990, Troisieme plan â moyen terme (1990-1995), Paris. UNESCO, 1988, Guide pratique de la Decennie mondiale du developpement culturel 1988-1997, Paris. EDUCAȚIA INTERCULTURALĂ 1. Concept și problematică Este un truism afirmația că societatea noastră actuală devine din ce în ce mai accentuat pluriculturală. Se știe, de asemenea, că educația este, în principal, o activitate de transmitere și difuzare a culturii. Grație acesteia, cultura se propagă de la o generație la alta, îmbogățindu-se și diversificându-se continuu. Spațiul existenței individuale, în acest sfârșit de secol, depășește limitele tradiționale ale ambianței originare, de formare și socializare inițiale. întâlnirea și dialogul culturilor, în ciuda distanțelor care le separă în timp și spațiu, sunt inevitabile și, în multe cazuri, problematice și complexe. Se pot astfel constata numeroase efecte disfuncționale precum eșecul în adaptarea mutuală, ambiguități identitare sau de comportament, refuzul și percepția slabă a alterității. Problema coexistenței diferitelor culturi în sânul aceleiași societăți este, după părerea multora, o sfidare destul de deconcertantă a prezentului și viitorului. Când un individ se situează între două culturi există riscul apariției unui dezechilibru transcultural, din cauză că apare o tensiune între valorile specifice celor două sisteme culturale; în acest tranzit cultural, individul riscă să se „rătăcească", deoarece valorile „vechi" nu sunt (încă) validate și confirmate în cultura nouă, de inserție. Criteriile axiologice sunt prost reperate sau nu sunt identificate. Se pare că e necesară o anumită perioadă de timp, de acomodare, pentru discernerea sau descoperirea valorilor analoge ale „noii" culturi (sau valorile „de substituție"), în vederea stabilirii unui referențial valoric restructurat, din perspectiva căruia să se poată descifra satisfăcător noul spațiu spiritual. Persoana care pătrunde într-un alt orizont cultural se va vedea confruntată cu un alt sistem de percepție a realului, cu un ansamblu de viziuni culturale specifice asupra timpului și spațiului, cu un mod diferit de relaționare cu altul. în situația creată, trebuie să se exploateze simbolurile comune, elementele culturale asemănătoare care fac o breșă și pot facilita „trecerea" dintr-o lume (cu valorile ei) în alta, mai bogată și mai permisivă la valori eterogene. Pentru înțelegerea mutuală, este necesară o negociere a sistemului de referințe comune între partenerii acestui schimb. Elementele comune se pot converti în suporturi pentru catalizarea procesului de integrare. în acest proces, „prima" identitate se va eroda (sau va intra) într-o „a doua", pe cale de a se naște, dar care va fi integrantă și mai largă. în legătură cu această situație, se pun câteva întrebări: este, oare, necesar să se oculteze anumite va- 198 PEDAGOGIE sau chiar contrastante? Aceste valori antagoniste (în cazul în care ele există), constituie, oare, obstacole pentru procesul de tranziție a individului spre o altă cultură? încorporarea noilor valori se produce printr-o necesară „devalorizare" a altora ? La aceste chestiuni trebuie să se răspundă într-o manieră atentă și nuanțată, într-o interacțiune culturală autentică, credem că este de dorit să se realizeze un continuum valoric și nu o ruptură sau o negare, chiar și parțială, a unor valori preexistente. Perspectiva disjunctivă asupra acestei probleme este deosebit de malefică. Este naivă tranșarea între valori „rele" și „bune" în materie de cultură. Trebuie păstrate și exploatate contextual valorile „vechi", identice sau nonidentice cu cele ale culturii „gazdă". Doar astfel individul se va „acorda" cu o multitudine de stimuli culturali, poate diferiți, dar importanți, asigurându-se o receptare și o trăire a diversității modalităților culturale din noul mediu. Este foarte plauzibilă necesitatea restabilirii conjuncturale a unei alte ordini de priorități axiologice. Dar este obligatorie acumularea și semnificarea tuturor valorilor neexperimentate încă, pentru îmbogățirea spirituală a insului, ce este nevoit să se îndrepte spre alte orizonturi culturale. Educația interculturală constituie o opțiune ideologică în societățile democratice și vizează pregătirea viitorilor cetățeni în așa fel încât ei să facă cea mai bună alegere și să se orienteze în contextele multiplicării sistemelor de valori. Adaptarea la mutația și diversitatea culturală e necesară atât pentru „minorități", cât și pentru „majoritari", în interacțiunile prezente și viitoare. De altfel, demarcația clasică între majoritari și minoritari e tot mai dificil și periculos de realizat, în funcție de multiple perspective de referință, toți indivizii pot fi minoritari, racordându-se la subcoduri culturale oarecum diferite. Sunt, de asemenea, situații când nu se mai știe cu claritate cine este minoritar și cine este majoritar. Perspectiva interculturală de concepere a educației poate să conducă la atenuarea conflictelor și la eradicarea violenței în școală, prin formarea unor comportamente precum (cf. Walker, 1992, p. 8): • aptitudinea de a comunica (a asculta și a vorbi); • cooperarea și instaurarea încrederii în sânul unui grup, cum ar fi grupurile de tineri, de muncă, de joacă etc.); • respectul de sine și al altora, toleranța față de opiniile diferite ; • luarea de decizii în chip democratic; • acceptarea resposabilității altora și a propriului eu; • soluționarea problemelor interpersonale; • stăpânirea emoțiilor primare; • aptitudinea de a evita altercațiile etc. Consultând o anumită bibliografie de specialitate, putem constata că teoretizările și acțiunile privind interculturalitatea constituie o consecință a unor dificultăți relaționale ivite în situațiile de criză. Interculturalismul, ca principiu teoretic și acționai, este un răspuns specific la o problemă de teren: eșecul școlarizării copiilor imigranți (vezi Martine Abdallah-Pretceille, 1986). EDUCAȚIA INTERCULTURALĂ 199 „Cine spune intercultural spune în mod necesar, plecând de la sensul plenar al prefixului inter-: interacțiune, schimb, deschidere, reciprocitate, solidaritate obiectivă. Spune, de asemenea, dând deplinul sens termenului cultură: recunoașterea valorilor, a modurilor de viață, a reprezentărilor simbolice la care se raportează ființele umane, indivizii sau societățile, în interacțiunea lor cu altul și în înțelegerea lumii, recunoașterea importanței lor, identificarea interacțiunilor care intervin simultan între multiplele registre ale aceleiași culturi și între diferite culturi" (Micheline Rey, 1984, p. 13). Educația interculturală vizează o abordare pedagogică a diferențelor culturale, strategie prin care se iau în considerație specificitățile spirituale sau de alt gen (diferența de sex, diferența socială sau economică etc), evitându-se, pe cât posibil, riscurile ce decurg din schimburile inegale dintre culturi sau, și mai grav, tendințele de atomizare a culturilor. Abordarea interculturală, se arata într-o lucrare editată de Consiliul Europei (Antonio Perotti, 1992), nu este o nouă știință, nici o nouă disciplină, ci o nouă metodologie ce caută să integreze în interogația asupra spațiului educațional datele psihologiei, antropologiei, științelor socialului, politicii, culturii, istoriei. Discursul asupra interculturalului își extrage seva din perspectivele deschise de conexiunile disciplinare. Educația interculturală vizează dezvoltarea unei educații pentru toți în spiritul recunoașterii diferențelor" ce există în interiorul aceleiași societăți și mai puțin (sau deloc) o educație pentru culturi diferite, ceea ce ar presupune staticism și o izolare a grupurilor culturale. O educație concepută în perspectiva interculturală va resemnifica relațiile dintre școală și alte spații educative ; ea va depăși zidurile școlii, prelungindu-se și in-sinuându-se în activitățile informale. Atitudinea interculturală facilitează apariția unei sinteze de elemente comune, ca fundament al comunicării și înțelegerii reciproce între diferitele grupuri culturale. Școala, acceptând principii precum toleranța, respectul mutual, egalitatea sau complementaritatea valorilor, va exploata diferențele spirituale și valorile locale, atașându-le la valorile generale ale umanității. Orice valoare locală autentică trebuie păstrată de cei ce aspiră la apropierea de cultura mondială. Valorile locale pot funcționa, pentru cultura de origine, ca porți de intrare în perimetrul valorilor generale. Credem că valorile particulare veritabile comportă o potențialitate și o disponibilitate funciară de deschidere către valorile generale spre care tind ființele umane. Abordarea interculturală refuză tentativa folclorică și caricaturală de apropiere a unei culturi, stigmatizarea sau ierarhizarea valorică a culturilor. în țările în care fenomenul migrației este o problemă, interculturalismul poate fi un instrument eficient pentru a lupta împotriva intoleranței și xenofobiei. Această perspectivă poate evita tendințele de dispreț și de aneantizare a unor culturi minoritare, dar deosebit de interesante pentru zestrea culturală a umanității. Interculturalismul este „un instrument pentru ameliorarea egalizării șanselor și a inserției optimale a populațiilor străine, europene sau nu, în viața economică și socială, punând în practică dorința de întărire a drepturilor pentru toți și, de aici, chiar dezvoltarea democrației" (Eric Bouchez, Andre de Peretti, 1990, p. 139). Sunt ii realiza în nersoectiva 200 PEDAGOGIE 2. Educația interculturală - un răspuns la pluralismul cultural contemporan Multiculturalismul european este o bogăție potențială, cu condiția să nu diminueze sau să anuleze identitatea fiecărei culturi, și se poate converti într-un veritabil interculturalism. Acesta din urmă reprezintă un principiu care vizează instaurarea modurilor de comunicare, de schimb, de conexiune între multiplele modele culturale, punând în relație și în egalitate moduri de gândire și coduri expresive diferite, prin potențarea conștiinței de contrast (Bouchez și de Peretti, 1990, p. 146). însăși conștiința identității culturale se fortifică prin depășirea mediului cultural ale cărui valori cu greu mai pot fi percepute în propria cultură. Cantonarea statică în interiorul unei singure culturi nu face decât să sărăcească însăși cultura respectivă. „Se poate spune - găsim într-un document UNESCO („Cultures", 1977, p. 87) - că o bună educație culturală trebuie să permită persoanei a transcende aspectele culturii sale, percepute ca fiind limitative, și a pune în libertate aspirațiile care sunt paralizate ca într-o cămașă de forță". Politicile educative și culturale se cer a fi deschise nu numai la valorile naționale, ci și la valorile internaționale, căci cooperarea economică și politică va deveni imposibilă dacă nu se va alia cu spiritul de comprehensiune și cooperare în domeniile culturii și educației. Trebuie valorizate toate particularitățile, modelele comportamentale, ce caracterizează elevii sau grupurile școlare în situația interculturală. Există o cunoaștere relațională, centrată pe dialectica dintre dependență și autonomie față de altul, pe care Michele Salmona o numește cunoaștere phorică (de la grecescul phorein, care înseamnă a purta, a suporta, a asuma dependența și autonomia altuia și a sinelui). Formarea pentru phoric constă în conștientizarea actorilor de dificultățile relaționale în termeni afectivi, în raport cu eșecurile, temerile, grijile fiecăruia (Dominique Desjeux, 1991, pp. 28-29). O educație aptă să ia în considerație sau - mai mult - să se fondeze pe diferență și să se deschidă în fața diverselor valori pare extrem de pozitivă și singura capabilă să răspundă nevoilor Europei de astăzi și de mâine. încă din 1950, Louis Meylan, de exemplu, anunța virtuțile unei educații interculturale: „o perfectă loialitate, respectul persoanei umane, toleranța, simpatia..., sociabilitatea, generozitatea și spiritul de întrajutorare" (1968, p. 171). Societatea noastră devine din ce în ce mai complexă. Migrația, multiplicarea contactelor, dispariția frontierelor nete sunt realități evidente. La acestea se poate răspunde în mai multe feluri. Pentru unii, nu este decât o singură soluție: asimi-laționismul, care reclamă din partea populației care sosește în mediul de primire să fie asimilată, să se topească până la dispariția ei în cultura nouă. Pentru alții, se deschide o altă alternativă: multiculturalismul, care ar însemna afirmarea notelor specifice fiecărei culturi, dar în chip izolat, fără contaminări reciproce. Cum arată Hubert Hannoun, într-o lucrare pe această temă (1989), fiecare din cele două atitudini constituie pentru ele propriul lor ghetou, căci rămân EDUCAȚIA INTERCULTURALĂ 201 Iul unei atitudini interculturale, ce implică simultan afirmarea fiecărei culturi cu normele sale specifice, dar și deschiderea spre alte culturi, în perspectiva construirii unei noi civilizații comune. „Nu numai că școala trebuie să-i învețe pe elevii săi să trăiască împreună, în același univers mobilat de valori diferite, dar, mai mult, ea trebuie să le permită a descoperi că acest univers este hrănit prin mii de fire ce converg, se întretaie și se completează în același timp, construind astfel un mediu nou în care toți sunt chemați să trăiască" (p. 112). Pluralismul cultural european este produsul unei istorii lungi și continue care implică acceptarea altuia, toleranța, coexistența plurală, dar și șansa afirmării pozițiilor proprii. Acest pluralism spiritual se explică prin anumite elemente fundamentale ale culturii: curentele religioase, care au fost întotdeauna transnaționale, gândirea științifică, ce a circulat liberă din zorii epocii moderne, modelele și curentele artistice, ideologiile, tehnicile de producție (vezi Văideanu, 1993). Studiile de antropologie culturală arată că, în chip funciar, nu pot exista antagonisme fundamentale între sisteme de valori, decantate de diferitele culturi. Sub aspectul valorilor finale, antropologia stabilește în mod statistic că, în culturi diferite, aceleași valori pot fi acceptate sau disprețuite (Camilleri, 1985, p. 156). Sarcina școlii de azi este de a forma la elevi o conștiință europeană. încă din clasele primare este de dorit să se cultive respectul și solidaritatea față de cultura altor popoare. Câteva valori-cheie trebuie să-și facă loc, fie în programele școlare, fie în procesele de învățământ: aspirația către democrație, respectul drepturilor omului, al drepturilor copiilor, justiția socială, echilibrul ecologic, toleranța și pacea, tradițiile culturale etc. învățarea simultană a măcar două limbi străine, difuziunea simbolurilor gene-ral-umane, accentuarea valorilor care mai degrabă unesc oamenii decât îi divizează, participarea tineretului la gestionarea comunității școlare, integrarea școlilor în relații de înfrățire la nivel european sunt alte mijloace de sporire a valențelor culturale ale activităților educative. Dialogul cultural este - în același timp - o strategie de interogare intra-culturală asupra propriilor fundamente ale unei culturi, asupra deschiderilor sau opacităților față de expresii inedite. Trebuie combătută tentativa de ierarhizare a componentelor culturale, de decretare a acestora ca fiind minore sau negative, plecând de la criterii apriori, etno- sau sociocentriste, poziție adoptată de multe instituții școlare sau nonșcolare. Obișnuința de a impune anumite invariante mo-noculturale altor spații culturale este cu totul contraindicată. Este de preferat ca valoarea diferită să fie luată drept pretext de interpelare a propriului sistem valoric (cf. Camilleri, 1993). Principiul abordării interculturale poate fi aplicabil, după opinia noastră, în cel puțin două cazuri: • pe un plan sincronic, pentru o înțelegere adecvată a indivizilor ce aparțin unor culturi diferite și care trăiesc în același prezent istoric; este sensul curent dat interculturalității și domeniul de reflecție cel mai bogat până în prezent; • pe un plan diacronic, ca pârghie regulatoare sau catalizator al întâlnirii mai multor culturi ce aparțin unor perioade de timp diferite ; este un domeniu teore- tir mai nntin ahnrHat Har carp nnatp rp7pr™ snfiripiitp ciicrpctir pnrisfirp rhrar si 202 PEDAGOGIE Perspectiva interculturală ar putea astfel prezida actul resurecției unei culturi, considerată „moartă", prin intermediul unei înțelegeri „simpatetice" a valorilor „străine", plecând de la cele trăite, experimentate. Cultura contemporană poate fi considerată o suită de traduceri/transformări constante a câtorva motive de bază. Prin această „traducere" (transcripție, transpoziție, reiterare, variație), „structurile de profunzime" ale unei culturi rezistă și se actualizează contextual în „structuri de suprafață", în funcție de o referențialitate socio-culturală determinată. Configurațiile spirituale occidentale sunt, în fond, variații tematice ale acelorași motive care se pot găsi în toate culturile. Așa-numitele renașteri culturale nu sunt decât mutații de accente, redescoperiri ale unor expresii spirituale ocultate, restabiliri ale unor coduri culturale uitate. Orice nouă expresie culturală apare în interiorul și pe o bază valorică preexistentă. Tradiția noastră culturală se instalează pe aceeași „sintaxă", dimensionată în mod funciar pe măsura omului dintotdeauna și de pretutindeni. Nu se poate nega existența unor invariante sau „universalii" culturale, ce se păstrează în orice timp sau spațiu cultural, și care sunt expresii ale unității și unicității omenirii. Educația interculturală presupune o nouă abordare a orizontului valorilor. Acestea nu mai trebuie să fie concepute într-o manieră binară, exclusivistă (bune/rele, ale noastre/ale altora etc). Perspectiva dihotomică, maniheistă trebuie să fie străină ipotezei interculturale. Problemele care se pun acum sunt cele legate de negocierea valorilor, de interpenetrarea lor, de juxtapunerea și complementaritatea lor. Pot, însă, să apară și anumite paradoxuri, de pildă, faptul că, la un moment dat, pot coexista valori contradictorii (la nivel intracultural, inter-cultural, practic și teoretic etc). Situațiile paradoxale se rezolvă atunci când se iau în calcul o serie de variabile circumstanțiale, precum nivelul și profunzimea manifestării valorilor (plan practic/plan abstract), factorul timp (succesivitate/si-multaneitate), sistemul de referință individual sau grupai (valorile noastre/valorile altora), scopuri și obiective ale corpusului social etc. Chestiunea educației interculturale este și un răspuns specific, pedagogic, la încercarea de soluționare a unor consecințe socio-culturale impuse de amploarea fenomenelor migraționiste. Multe reuniuni internaționale sau organisme specializate, mai ales din Occident, și-au concentrat atenția asupra acestei problematici. Redăm, în continuare, o serie de concluzii stabilite de Consiliul Europei în 1983, dar care își păstrează relevanța și astăzi (vezi Recueil d'informations, 1993, pp.205-206): • Principiul interculturalist, în situația didactică, nu poate să se substituie unor exigențe deja clasice ale școlii, dar le poate însoți și facilita, prin lărgirea sferei de preocupări ale școlii. El se constituie într-un mijloc prin care instituția școlară își atinge mai bine scopurile de democratizare, de egalizare a șanselor și de difuziune culturală. • Interculturalismul înseamnă recunoașterea reciprocă a culturilor de origine și de primire, în cazul migrației, precum și a diversității expresiilor culturale ale emigranților și autohtonilor. Aceste culturi nu sunt niciodată fixe, înghețate în EDUCAȚIA INTERCULTURALĂ 203 • Din recunoașterea egalității valorice a culturilor nu trebuie trasă concluzia că toate sunt la fel și că dispar unele diferențe sau chiar divergențe. Școala trebuie să releve și să cultive aceste diferențe, revalorizând noile expresii culturale în contextul mai larg, al comunității în care se integrează noii veniți. • Diversitatea experiențelor culturale, la care se va alinia școala, în noul context, trebuie să determine repunerea în chestiune a criteriilor de evaluare școlară, care nu mai rămân socio- sau etnocentriste. Selecția școlară, ca și percepția eșecului școlar vor fi resemnificate în consens cu noua paradigmă de dimensionare a proceselor școlare. • Practica interculturală în școală, precum și înțelegerea între elevi depind în bună măsură de organizarea proceselor educaționale, de calitatea colaborării între profesorii autohtoni și cei străini. Relațiile de înfrățire dintre școlile din țări diferite, schimburile de elevi sau de personal didactic sunt strategii suplimentare de împlinire a exigențelor educației interculturale. • Conținutul învățământului trebuie să se plieze și el la coordonatele inter-culturalității. O reexaminare a ponderii informațiilor și cunoștințelor cu caracter general-uman se cere cu acuitate, după cum și o decongestionare a conținutului de elemente valorice înguste trebuie asigurată, fără a se afecta ponderea acelor elemente particulare, purtătoare și revelatoare de valori înalte și perene. • Formarea inițială și continuă a formatorilor este o altă cale de asigurare a aplicării principiului interculturalității. în acest sens, trebuie regândite prioritățile, strategiile, metodologiile, obiectivele și practicile pedagogice de pregătire a cadrelor didactice. Experiența culturală și relațională a profesorilor este o premisă și un prim pas în concretizarea educației interculturale. • Un rol important în traducerea în act a acestei exigențe revine nu numai școlii, ci și altor instanțe: familia, organizațiile de copii și tineret, organizațiilor etnice, confesionale etc. O conjugare a eforturilor educaționale externe școlii, a capacităților educogene ale formalului, nonformalului și informalului devine mai mult decât necesară. 3. Dificultăți în raportul identitate-alteritate. Consecințe pedagogice Se știe că orice identitate se construiește în cadrul unei relații de diferență/asemănare cu ceea ce este altul. Problema identității culturale este una dintre cele mai urgente și mai complexe chestiuni ce trebuie să fie rezolvată de comun acord. Circumstanțele actuale, caracterizate prin multiplicitatea schimburilor, deschiderea frontierelor, creșterea masivă a circulației oamenilor și ideilor, pun sub semnul întrebării concepțiile tradiționale asupra identității. Pentru că trebuie să construim, să dezvoltăm și să învățăm modalități de conviețuire, în această plura- 204 PEDAGOGIE Conceptul de identitate culturală este destul de vag și dificil de cuprins. El poate fi circumscris prin invocarea atât a dinamicii culturale, cât și a individului ce încearcă să țină pasul cu această dialectică. „O identitate stabilă, rigidă, osificată, obiect al unei fixații - subliniază Micheline Rey - constituie o carcasă asimilabilă câteodată unui mecanism de apărare și, de aceea, este simptomatică pentru o situație de criză" (Micheline Rey, 1984). încât, identitatea culturală ar putea fi asimilată unui stereotip. Conceptul de identitate culturală este un con-struct care are drept trăsături caracteristice reducția, fixația și tendința de generalizare. Identitatea culturală este, într-un fel, o etichetă pusă, în primul rând, de un observator care nu se află sub puterea reflecției obiective a unei exteriorități culturale. Mai tot timpul, identitățile se definesc din interior. Iată aici contextul epistemic ce generează ambiguitatea legată de acest concept. A discuta despre identitatea individuală sau colectivă presupune o abordare interacționistă și situațională. Emergența unei identități presupune întâlnirea și raportarea la altul. Nu se poate vorbi de identitate de sine fără raportarea la altul sau la dinamica temporală. Suntem ceea ce suntem ca individualitate și prin „lipsa" pe care o căutăm sau o găsim în alteritate. In această proiecție în/spre altul putem să ne împlinim și să ne percepem plenitudinea sau limitele reale. După ipoteza situațională, identitatea este o unitate plurală, o structură dialectică prin care unitatea subiectivă este în mod constant negociată prin seria de transformări induse de diversitatea de situații proxime. Asociindu-se la acest punct de vedere, C. Camilleri este de acord că transformările externe se prezintă individului ca semnificate și structurate deja de o serie de parametri care vin din interioritatea sa, din experiențele sale anterioare (1993). P. Tap definește identitatea culturală ca un sistem dinamic de sentimente axiologice și de reprezentări prin care actorul social, individual sau colectiv, își orientează conduitele, își construiește istoria, caută să-și rezolve contradicțiile prin relaționarea la alți actori sociali, fără de care nu se poate defini și percepe satisfăcător. Pentru E.H. Erikson, identitatea personală este vizată în termeni de unitate, de continuitate și de similitudine cu șinele, singura preocupare fiind ca această unitate să-și asigure existența și continuitatea în rețeaua complicată a relațiilor și acțiunilor exterioare (1963). Pentru Joseph Leif (1981, p. 60) identitatea culturală se poate realiza în două moduri : prin integrarea în sistemul social, într-un mod difuz, dar constrângător și pregnant, și prin intermediul demersurilor educative în școală. Sunt și teoreticieni care analizează chestiunea identității punând în prim plan aspectele schimbării și adaptării. Kasterstein vorbește, de pildă, de o identitate circumstanțială, ca fiind o identitate ce năzuiește să se adapteze la situații și roluri diferite. Putem astfel constata că ne aflăm în fața unei dileme: în fond, identitatea este un proces sau o structură ? Este aceasta o entitate evolutivă sau statică? C. Camilleri susține că devenirea noastră individuală este realizată mai puțin din alterări, cât din constante. Dinamica identității personale pune problema coerenței noastre existențiale, a ansamblului nostru de reprezentări despre sine și despre univers. Dacă nimic nu este stabil, totul intră în disoluție. Credem că problema identității axiologice trebuie să fie înțeleasă prin corelarea și racordarea noastră la srhimhăriio i<.f«—<■-*- ■ ■* EDUCAȚIA INTERCULTURALĂ 205 are el constant, devin confuze și relative, încât, în această valorizare, vom pleca de la criterii permutabile, interschimbabile, etalând, după caz, fie adaptabilitatea, fie constanța, în funcție de circumstanțe. Cât privește problema alterității culturale, dificultățile teoretice sunt și mai numeroase. Să ne aducem aminte, în acest context, de perspectiva organicistă a lui O. Spengler care susține ideea incomunicabilității culturilor. Pentru acest filosof, fiecare cultură constituie o unitate închisă, ce trebuie luată ca atare. Cea mai mare parte a gânditorilor contemporani sunt de acord cu necesitatea interferenței culturale și recunosc forța îmbogățitoare a contactului cultural. Cercetătorii din perimetrul educației interculturale relevă, în mod explicit, că, pentru identitatea doritoare să și-o apropie, alteritatea, cu experiențele ei, prezintă o importanță deosebită în delimitarea și constituirea acesteia. Micheline Rey sugerează faptul că interculturalitatea nu presupune, cum se sugerează deseori, „dreptul la diferență", întrucât acest slogan (pedagogic) conduce la apartheid și tinde chiar să-1 justifice. „Interculturalul este, mai ales, dreptul la egalitate (pe care diversitatea nu o pune în chestiune) și locul esențial al alterității, care simultan fundamentează și reînnoiește întreaga viață (individuală și socială) și însăși cultura" (1993, p. 2). Posibilitățile de adaptare a individului vor deveni atunci mai largi. Individul poate actualiza un anumit segment identitar, pentru a se ancora mai bine în situațiile în care se implică. în același timp, contactul cu altul constituie cea mai bună ocazie de a se interoga asupra propriei identități. Chiar învățarea, după M. Serres, este un proces care conduce la încrucișare (me-tissage), amestec, adică la înmănuncherea de influențe care ne formează, ne deformează (uneori, și deformarea este necesară) și ne transformă (1991). Sensibilizarea față de contextul cultural al altuia nu presupune numai un plan intelectual al formării prin educație. Educația presupune și o formare comportamentală, dar, mai ales, una relațională. Comportamentele culturale presupun componente de ordin atitudinal și afectiv. Ele sunt încorporate de individ, uneori, prin imitație, încercare și eroare, în afara unui proces discursiv, verbal, întotdeauna conștient și explicit. De aceea, educația interculturală trebuie să vizeze, mai întâi, acest fond, de care depinde dirijarea interesului elevilor înspre teritorii spirituale inedite, altele decât cele încetățenite. în învățământ, culturile se cer a fi studiate într-o manieră comparativă și, în același timp, complementară. Trebuie identificate acele filtre culturale {Ies cribles culturels, vezi Micheline Rey, 1985), prin care membrii unei comunități diferite înțeleg și semnifică realitatea, prin alternarea sondărilor și explorărilor câmpului cultural. Autoarea sus-menționată sugerează chiar necesitatea unei abordări stereoculturale (approche stereoculturelle) în educație, pentru mai buna circulație a valorilor dintr-o cultură în alta. După opinia Michelinei Rey, abordarea stereo-culturală ușurează recunoașterea și conștientizarea filtrelor culturale. Această practică ar facilita decriptarea unor stimuli culturali necunoscuți încă și ar permite stăpânirea și perceperea diversității culturale (1984a). Abordarea culturilor „în stereo" este o bună ocazie pentru a li se crea copiilor situații favorabile pentru a descoperiri varietățile gusturilor, ale formelor de expresie, limbajelor, fnrmeinr de oreanizare socială, stilurilor de viață, regulilor de comportament, 206 PEDAGOGIE 4. învățământul românesc în perspectiva educației interculturale învățământul românesc se găsește în plină schimbare și reînnoire. Credem că este momentul să se imprime întregii reforme și o dimensiune interculturală. Iată câteva argumente în acest sens: a. Vom pleca, mai întâi, de la o motivație pragmatică:" este mult mai ușor să inovezi și să introduci elemente noi încă de la începutul unui proces, decât după ce liniile de forță au fost deja trasate, iar restructurarea și statornicirea rețelei de norme cu privire la învățământ au fost realizate. b. Este un fapt știut că cele mai multe tensiuni interetnice au drept sursă necunoașterea suficientă din punct de vedere cultural. în România, trăiesc laolaltă mai multe grupuri minoritare, așezate aici în diverse împrejurări istorice. După evenimentele din 1989, s-au înregistrat conflicte deschise, mai ales între români și maghiari sau români și țigani (chiar și conflicte între români aparținând unor confesiuni diferite, vezi disputele apărute între ortodocși și romano-catolici). Se pot invoca, de asemenea, și alte tensiuni de sorginte etno-culturală, mai mult sau mai puțin ascunse. Credem că aceste disensiuni (reale, virtuale, imaginare?) se pot atenua sau chiar aneantiza printr-o educație prealabilă pentru interculturalitate. c. Societatea noastră cunoaște o mutație profundă. Articulația interculturală a sistemului școlar ar constitui un mijloc eficace pentru trecerea la o societate democratică, deschisă și permisivă, deopotrivă pluralistă și solidară. înseși fenomenele de intoleranță politică, economică etc. pot fi stăvilite prin promovarea comportamentelor interculturale. d. Abordarea interculturală ar putea îmbunătăți aspectul relațional al locuitorilor țării noastre, conferind o dimensiune nouă raporturilor interumane cotidiene. Tendințele egocentriste, pragmatismele extreme, precum și fenomenele psiho-sociale de marginalizare pot fi diminuate. Perspectiva interculturală, imprimată învățământului nostru, s-ar putea lovi de anumite prejudecăți (ascunse ori uitate) sau ar putea să reînvie sentimente de ură sau dispreț, acumulate în timp. înainte de a încerca să cultivăm în spiritele oamenilor dorința de cunoaștere și atașare la alte culturi, este nevoie să se disipeze resentimentele și prejudecățile; trebuie pregătit un „grad zero" în obișnuințele și mentalitățile noastre, platformă de la care se vor putea înălța și dezvolta comportamentele interculturale dorite. Vechile etichete și judecăți apriorice se cer a fi părăsite. Desigur că nu putem face tabula rasa din trecutul nostru. Dar trebuie să punem în valoare unele facultăți umane de a uita anumite aspecte, întrucât uitarea are și valențe pedagogice. în Transilvania, multe dintre tensiunile etnice sunt alimentate și resuscitate de unele erori, comise de unii și de alții, în perioade istorice determinate (de pildă, perioada celebrului Dictat de la Viena sau perioa- EDUCAȚIA INTERCULTURALĂ 207 tică, se pot constata anumite atitudini cu caracter revanșard, chiar în perimetrul cultural-lingvistic, ce sunt afișate nu numai de către cetățenii rusofoni, ci chiar de către unii români. O realitate socio-culturală deficitară pentru unii nu trebuie înlocuită cu una de aceeași factură, dar favorabilă pentru partea adversă. Fostele privilegii lingvistice și culturale nu trebuie să se transfere unilateral părții pe care istoria a pus-o în drepturile firești. Echilibrul și cumpătarea sunt mai mult decât necesare. Dacă timpul și istoria au pus laolaltă, în același spațiu, români și ruși, români și unguri, români și țigani etc., atunci ei sunt obligați, prin același determinism implacabil, să se suporte, să se cunoască și să se respecte reciproc. în materie de cultură, aroganța și complexele „de superioritate" nu sunt deloc justificate, în cazul învățământului românesc, abordarea interculturală ar trebui să genereze o serie de reflecții asupra unor chestiuni cum ar fi: • necesitatea de a fundamenta un sistem și o structură instituțională pentru învățământ care să fie mult mai flexibile și mai permisive la autonomia unităților de bază; • capacitatea sistemului școlar de a preveni „ghetoizarea" fenomenelor de segregație culturală, dar și posibilitatea de a se asigura un învățământ în limba maternă pentru comunitățile minoritare. Trebuie meditat până la ce nivel se poate merge cu instrucția în limba maternă, într-un stat național și unitar. Pretențiile unora de a se realiza învățământ superior în limbile minorităților nu sunt justificate și nu fac casă bună cu principiile educației interculturale. De altfel, nici standardele europene nu sunt în consens cu aceste presiuni. Mai mult decât atât, chiar și ideea unor școli separate, pentru minorități, este discutabilă. Acolo unde coexistă două etnii, de pildă, ar fi mai nimerit să se realizeze o instruire în perspectiva ambelor culturi, prin reciprocitate; • necesitatea de a se stabili o serie de obiective educaționale centrate pe dobândirea autonomiei spirituale, pe autoinstrucție și autoeducație. Trebuie să se cultive atitudinile și abilitățile de racordare pe cont propriu la fenomenele culturale în continuă multiplicitate și diversitate ; • cerința de a se revizui conținuturile programelor de educație, prin imprimarea unor direcții interculturale asupra unor materii de învățământ, precum istoria, geografia, literatura, artele și chiar științele. Se cer a fi introduse în curriculum-unle școlare noțiuni cu privire la diversitatea culturilor și unitatea umanității. E nevoie să fie valorificate toate particularitățile semnificative, comportamentele care sunt susceptibile de încorporări multiculturale; trebuie păstrat un echilibru optim între elementele purtătoare de generalitate și expresiile culturale secvențiale, naționale (vezi în acest sens sugestiile pertinente ale lui George Văideanu, 1988, p. 189); • lărgirea gamei de strategii și metodologii didactice, prin evidențierea de metode și tehnici didactice mai suple și compatibile deschiderii interculturale. Aceste exigențe trebuie puse în'practică de către învățătorii și profesorii care cunosc cel mai bine comunitatea școlară și particularitățile culturale ale elevilor. în încercarea de a implanta acest principiu, se vor avea în vedere coordonatele si variabilele comunitare concrete și, bineînțeles, obiectivele educaționale vizate. 208 PEDAGOGIE • în comunitățile pluriculturale, cu etnii eterogene, unde se manifestă tensiuni interetnice, demersul intercultural trebuie să se centreze pe scopuri terapeutice, prin care să se stingă unele conflicte și să se prevină altele. Strategiile vor fi dimensionate și aplicate de instituții precum școala, biserica, diferitele organizații și fundații culturale, eventual prin colaborare și complementaritate a acțiunilor. O descentralizare a acestor instituții este bine venită și, în bună măsură, această cerință este asigurată. • în comunitățile pluriculturale, unde nu există tensiuni manifeste, abordarea interculturală trebuie să aibă drept obiective prevenirea conflictelor virtuale, înțelegerea mutuală, colaborarea și deschiderea interetnică. Acțiunile practice țin de instituțiile de bază și de inspirația, bunăvoința și buna-credință a cetățenilor de etnii diferite. • în comunitățile locale monoculturale și omogene etnic, avansăm ideea necesității unei pregătiri prealabile pentru dialog intercultural, în vederea facilitării contactelor și interacțiunilor viitoare posibile. Pe această bază se va clădi societatea mondială de mâine. In acest sens, colaborarea tuturor factorilor de decizie la nivel central și local se impune cu necesitate. A sensibiliza factorii implicați în educație, pentru dimensiunea interculturală a învățământului, a fost unul dintre scopurile urmărite în aceste pagini. Cum este firesc, orice călătorie începe cu un prim pas. Sugestiile care vor urma, cu un alt prilej, vor aduce și alți „indicatori" pe drumul ce-1 vom parcurge împreună. Note bibliografice Abdallah-Pretceille, M., 1986, Videntite culturelle, mythe ou realite, in „L'education nouvelle", (no. Iiors serie), Paris. Audigier, Francoise, 1991, Enseigner la societe, transmettre des valeurs, Conseil de Ia Cooperation Culturelle, Strasbourg. Bouchez, Eric, de Peretti, Andre, 1990, Ecoles et cultures en Europe, Savoir-Livre, Paris. Camilleri, C, 1985, Anthropologie culturelle et education, BIE, UNESCO, Geneva. Camilleri, C, 1993, Le psychologiie et Ies strategies identitaires des jeunes de cultures differentes, in Psychologie clinique et interrogations culturelles, L'Harmatan/CIEMI, Paris. Desjeux, Dominique, 1991, Le sens de l'autre. Strategies, reseaux et cultures en situations intercultu-relles, UNESCO, Paris. Erikson, E.H., 1963, Childerwood and Society, Norton New York. Hannoun, Hubert, 1987, Les Ghettos de l'ecole. Pour une education interculturelle, Les Editions ESF, Paris. Leif, Joseph, 1981, Pour une education subversive, Armând Collin, Paris. Malewska-Peyre, H., 1987, La notion d'identite et les strategies identitaires, in „Les amis de Sevres", marș. Meylan, Louis, 1968, L'ecole et la personne, Delachaux et Niestle, Neuchâtef. Perotti, Antonio, 1992, La lutte contre l'intolerance et la xenoplwbie, Conseil de la Cooperation Culturelle, Strasbourg. Rey, Micheline, 1984a, Les dimensions d'une pedagogie interculturelle ă l'ecole, in Une pedagogie interculturelle, Berne. Rey, Micheline, 1984b, Pieges et defl de l'interculturalisme, in „Education permanente", 75, 11-21. Rey, Micheline, 1985, Des cribles phologiques aux cribles culturels, vers une communication interculturelle, Bulletin CILA, no. 41. Rey, MiclieJine, 1993a, Les modalites de gestion de l'interculturel, intervention â l'occasion de Sympo-siutn „La dimension interculturelle, facteur essentiel de In rpfnr,»„ j~ /'-■•-■ EDUCAȚIA INTERCULTURALĂ 209 Serres, M., 1991, Tiers instruit, Bourin, Paris. Văideanu, George, 1988, Educația la frontiera dintre milenii, Ed. Politică, București. Văideanu, George, 1993, Education ponr et par la valeur ou l'education axiologique, Analele științifice ale Universității „Al. I. Cuza", Iași, seria Psihologie-Pedagogie, tom 2. Walker, Jamie, 1992, Violence et resolution des conflits ă l'ecole, Conseil de la cooperation culturelle, Strasbourg. Commission canadienne pour l'UNESCO, 1977, Une definition pratique de la culture, in „Cultures", voi. IV, nr. 4, Paris. Conseil de l'Europe, 1983, Recueil d'informations sur Ies operations d'educatlon interculturelle en Europe, Strasbourg. îndoctrinarea in învățământ 1. Educația și condiționarea „Discursul pedagogic - scrie Olivier Reboul - este cel mai ideologizat dintre toate discursurile. El este chiar mai ideologizat decât discursul politic, cel puțin în epoca noastră" (1984, p. 9). Iată o afirmație care pare a fi paradoxală, dar, dacă analizăm mai profund mecanismele interne ale învățării în școală, s-ar putea ca aserțiunea de mai sus să fie sursa unei regândiri a practicii educative. Ideolo-gizarea în unele regimuri sociale - cum a fost și la noi - se face, de cele mai multe ori, explicit. îndoctrinarea este un admirabil instrument pentru cei care știu dinainte ce societate vor și ce scopuri au de atins. Ea ține de intenționalitatea unor indivizi sau a unor grupuri sociale. Este preferată de statele totalitare, fasciste sau comuniste, de bisericile sau cultele care folosesc forța dominatoare. Dar nu îndoctrinarea sau ideologizarea explicită ne interesează pe noi aici. Astăzi, rar se mai practică minciuna directă, vizibilă, identificabilă. Să sperăm că nici învățământul românesc nu va mai facilita îndoctrinarea, indiferent de nuanță și de direcția din care ar veni ea. Suntem interesați să cunoaștem mai mult îndoctrinarea care are loc în mod implicit, prin mecanismele intime ale învățării, de care nici profesorii nu sunt întotdeauna conștienți - cu atât mai puțin elevii. Rândurile care urmează se constituie într-un început pentru o astfel de demontare și divulgare. C.H. Bower, într-o lucrare de filosofia educației (1970, p. 20), ține să sublinieze că îndoctrinarea este cea mai veche și mai puțin bănuită formă de realizare a educației. Cu toate că în societatea modernă ea are conotații negative, căci presupune impunere și partizanat, aceasta a acționat ca un principiu de bază al învățării, mai ales în zorii umanității. La nivelul unui clan sau trib, îndoctrinarea se dovedea a fi cea mai eficientă și mai fructuoasă metodă de perpetuare a experienței culturale. Unii autori trec sub tăcere îndoctrinarea insinuată în învățământ, relaționând, în schimb, educația la propagandă. Harold D. Lasswell, un specialist american în acest domeniu (cf. Perelman, 1958, p. 65), arată că educatorul diferă în mod esențial de propagandist prin aceea că primul propune auditoriului un set de informații ce nu constituie obiect de controversă, iar cel de-al doilea - un șir de precepte neverificate. Preotul catolic, care predă noțiuni de religie elevilor catolici din parohia sa, îndeplinește rolul de educator, dar același preot care, în același scop, pledează pentru preceptele și conduita catolică în fața unor tineri sau adulți dintr-o altă religie este pe post de propagandist. în timp ce propagandistul încearcă să cucerească publicul în numele său sau al unui grup restrâns, profesorul pstf* rlp]c*(Tc\t Ăa î ÎNDOCTRINAREA IN ÎNVĂȚĂMÂNT 211 După unii neoretoricieni (Perelman, 1958), discursul educativ se apropie de genul epidictic, care este destinat să promoveze valorile asupra cărora au căzut de acord partenerii și care nu mai constituie obiecte de dispută. Discursul educativ, ca subspecie a epidicticului, vizează nu atât punerea în valoare a oratorului, cât crearea anumitor dispoziții și convingeri la ascultători. „Contrar genurilor deliberativ și judiciar, în care se propune obținerea unei decizii, epidicticul, ca și discursul educativ, creează o simplă dispoziție de acțiune... Argumentarea nu se poate concepe decât ca o funcție a acțiunii pe care o pregătește sau pe care o determină" (Perelman, 1958, p. 71). De aceea, argumentarea poate fi considerată ca un substitut al forței materiale care, prin constrângere, promovează efecte de aceeași natură. Pentru ca educația să nu alunece în propagandă, trebuie ca educatorul să procedeze, atunci când vrea să transmită anumite valori, prin afirmare, fără a se angaja într-o controversă cu valori contrare. Educația vizează mai puțin o schimbare de credință, cât o mărire a adeziunii la ceea ce este deja știut. Propaganda, în schimb, își propune - și uneori realizează - o schimbare perceptibilă în mentalitate. Totuși, remarcă autorii tratatului de neoretorică, în măsura în care este adevărat că educația întărește rezistența la o propagandă adversă, nelăsând-o să pătrundă, rezultă că cele două practici pot fi considerate două forțe ce acționează în sens contrar. De aici și următoarele consecințe : o_educație solidă și autentică face ineficientă acțiunea propagandistă; ca să reușească, o propagandă trebuie să exploateze și lipsa de educație a subiecților vizați. Chiar și în acest fel, între cele două practici sunt raporturi de intercondiționare, care nu pot fi neglijate. 2. Sloganul pedagogic Discursul pedagogic utilizează nu numai cuvinte, pur și simplu, ci și formule. Aceste formule sunt, de cele mai multe ori, sloganuri (Reboul, 1984, pp. 81-100). Sloganul este un cuvânt care are un sens peiorativ. Nimeni nu se va lăuda spunând că „acesta este sloganul meu". El este întotdeauna al altora. Un slogan autentic, adică foarte eficace și periculos, este cel care se observă mai puțin. Adevăratul slogan își disimulează natura sa de slogan. El este o formulă concisă și frapantă a cărui scop e de a ralia indivizii la un produs comercial, la un partid sau la o cauză. Ceea ce-1 distinge de un ordin sau de o informație este forma sa retorică. Această formă, care face ca o expresie să fie frapantă, depinde de mai mulți factori: ritm, rimă, joc de cuvinte, metafore, hiperbole, aluzii, argumente condensate etc. Sloganul nu-și propune să informeze sau să prescrie, ci să persuadeze și să predispună la acțiune. Inscripția „Abuzul de tutun este periculos" de pe un pachet de țigări este o informație. Anunțul „Fumatul interzis" de pe un perete este un ordin. Dar deviza „E periculos a se fuma chiar și un Kent" este un slogan, căci scopul ei este de a incita la fumarea țigărilor Kent și sugerează, fără s-o spună, că aceste țigări sunt cele mai bune, căci sunt mai puțin periculoase. fi n frQT>î dar la fel de bine. o 212 PEDAGOGIE să înveți". închiderea semantică îl face să fie eficient. Sloganul bun te lasă fără replică. La limită, el este nedecompozabil în unități de sens, ca și cuvântul. Sunt cuvinte care de unele singure sunt sloganuri. Ca și sloganurile, ele nu au sens, ci un anumit impact; uneori, cu cât sensul este mai mic, cu atât impactul este mai mare. Cuvântul-șoc este un fel de formulă magică în formă condensată. El singur delimitează binele de rău, purul de impur, sacrul de profan. Clișeele sunt înrudite - susține Reboul - cu sloganurile. Ele sunt formule concise, ușor de repetat și intangibile : „mens sana in corpore sano", „cultura este ceea ce rămâne după ce tot se uită". Singura diferență între slogan și clișeu constă în faptul că acesta din urmă nu mai este o formulă frapantă. Dacă sloganul acționează înainte de toate prin factorul surpriză - ca, de pildă, în repetiția „a învăța să înveți" - clișeul se impune, dimpotrivă, prin familiaritatea sa. Frontiera nu este foarte netă. Să reținem că atât sloganul, cât și clișeul, acționează nu prin sensul cuvintelor, ci prin puterea lor de a ralia, a persuada, a legitima o practică sau de a o denunța. Trăsături ale sloganului pedagogic Sloganul este întotdeauna în serviciul unui punct de vedere. El nu vorbește numai despre ceva, ci pentru ceva. Sloganul pedagogic este în serviciul unei cauze, al unui interes precis. Prima trăsătură: sloganul tinde întotdeauna să se disimuleze, să pară altceva decât ceea ce este. în discursul pedagogic, acesta apare metamorfozat în principiu, în evidență netă, nefiind etichetat ca atare. A califica o anumită maximă pedagogică drept slogan, pentru unii, poate deveni o blasfemie. A doua trăsătură : sloganul este o formulă anonimă. Chiar dacă ea a aparținut cândva unui individ anume, numele acestuia nu se mai cunoaște cu siguranță. Autorului acestui credo: „cultura este ceea ce rămâne după ce tot se uită" i s-a uitat numele (este oare Herriot, Halevy sau un japonez?). Din punct de vedere retoric, anonimatul este o forță. Se accentuează, astfel, sentimentul de evidență a sloganului. Ambiguitatea sursei atrage după sine o accentuare a ubicuității (prezenței peste tot) mesajului. Cel mai puternic mesaj este cel depersonalizat, care nu mai aparține cuiva, dat fiind că aparține tuturor. A treia trăsătură: sloganul este polemic. Dacă el se raliază la ceva, o face contra a altceva. Dacă afirmă ceva, o face opunându-se la o altă aserțiune. Prin „cultura este ceea ce rămâne..." se opune cultura autentică erudiției seci. Prin „a învăța să înveți" se combate învățământul informativ. A patra trăsătură: sloganul, dacă nu este în mod necesar mincinos, este în mod automat sumar, atât în ceea ce afirmă, cât și în ceea ce prescrie. Departe de a afirma că e vid de sens, el prezintă chiar un surplus de sens. Să luăm sloganul: „Cine se instruiește se îmbogățește". Dar ce înseamnă a se îmbogăți? Termenul trebuie luat în sens propriu, în sens figurat sau în ambele sensuri deopotrivă? Se pare că ambiguitatea semantică mărește forța de impact a expresiei, ce are un sens neprecizat. A cincea trăsătură : revenim la definiția conform căreia ÎNDOCTRINAREA ÎN ÎNVĂȚĂMÂNT 213 ea însăși o expresie concisă. Sloganul este, deci, de două ori concis. Iată o retorică prin racursiu - precizează O. Reboul. „Racursiul" sloganului explică puterea sa de a persuada. Dacă ar fi prea lung, nu numai că ar fi mai puțin frapant, dar și mai greu de reținut. Funcția sloganului este mai degrabă să stârnească emoții, decât să transmită cunoștințe (vezi Kneller, 1973, pp. 254-257). în educație, sloganurile sunt folosite pentru a simboliza atitudinile și ideile directoare ale curentelor educaționale. Ele au rolul să mărească adeziunea adepților existenți și să atragă noi adepți. întrucât sloganurile nu au pretenția să faciliteze comunicarea sau să reflecte un sens perfect inteligibil, nu le putem reproșa inconsecvența formală sau incapacitatea de a se apropia de sensurile exacte ale noțiunilor. Deși sloganurile încep prin a fi simboluri unificatoare, cu timpul, ele vor fi interpretate drept enunțuri ale corpusului doctrinar. De aceea, un slogan ar putea fi interpretat din două puncte de vedere : ca afirmație, pur și simplu, și ca simbol al unei strategii meta-discursive. Un slogan trebuie judecat nu numai în sens strict, ci și ca intenție sau finalitate practică. Să luăm sloganurile : „nu poate exista predare fără învățare" și „există predare fără învățare". în sens strict, ele se contrazic. Intenția practică a expresiei „nu există predare fără învățare" este similară cu cea a sloganului „important este pe cine învățăm, nu ce îl învățăm". Acesta îndreaptă atenția profesorului spre elev, pentru a pune accentul în educație pe ceea ce învață elevul și nu pe ceea ce i se predă. Această cerință, salutară la începutul secolului nostru, a fost împinsă, uneori, până la exagerare, astfel încât a fost nevoie să i se contrapună un alt slogan - „există predare fără învățare" - care, de această dată, atrăgea atenția asupra pretențiilor profesorilor într-un sistem educațional ce se ocupa numai de elevi. Totuși, din punct de vedere al intenției practice, ambele sloganuri sunt compatibile. Vom conchide spunând că sloganul este o formulă frapantă, autodisimula-toare, anomimă, polemică și foarte scurtă. în final, iată câteva sloganuri pedagogice care pot fi interpretate de către noi toți: „predarea ucide învățarea", „viața în școală", „democratizarea învățământului", „a învăța să fii" etc. 3. Situații de îndoctrinare în învățământ Simplul fapt de a spune că „eu îndoctrinez" sau „noi îndoctrinăm" trădează imposibilitatea actului care este invocat, deoarece condiția îndoctrinării este ascunderea și disimularea intenției. A îndoctrina înseamnă a face ceea ce nu se spune. Subiectul asupra căruia se exercită acțiunea nu trebuie să fie conștient de activitatea ce-1 are drept țintă. Care sunt, totuși, notele distinctive ale îndoctrinării în învățământ și prin ce se distinge aceasta față de alte condiționări, precum inculcarea sau propaganda ? i~t---* „A».„v,;;ia ;,-,+;,-no r,iA opțiunii nniHpiitirp rare îngăduie o astfel de alu- 214 PEDAGOGIE Să evocăm, împreună cu Olivier Reboul (1977, pp. 14-24) - un cunoscător al domeniului - câteva situații de ipostaziere a îndoctrinării în învățământ. a. A preda o doctrină dăunătoare. Este unul dintre aspectele cele mai comune și mai vechi. îl găsim chiar și la Platon, în celebra sa critică a poeților. Poeți precum Homer, Hesiod, Pindar joacă un rol decisiv în educația grecilor, căci ei reprezintă Catehismul și Izvorul - resursele spirituale principale. învățământul care-și extrage seva din operele lor, ne-o spune Platon, este în chip funciar periculos : poeții pretind că Dumnezeu recompensează dreptatea aparentă și nu virtutea reală și se lasă cumpărat prin ofrandele și sacrificiile noastre; ei atribuie zeităților pasiuni și vicii specifice oamenilor. Să spunem că a preda un lucru greșit nu reprezintă, pur și simplu, îndoctrinare. Foarte mulți oameni, la începutul secolului, vorbeau despre marțieni ca fiind ființe mult mai inteligente și mai înzestrate decât oamenii. îndoctrinarea implică o eroare periculoasă, deliberat propagată. De pildă, se îndoctrinează copiii atunci când li se spune că oamenii negri sau galbeni sunt leneși, hoți sau cruzi, și asta datorită rasei lor. In acest fel, li se inculcă elevilor nu numai neadevăruri, ci și ura sau disprețul față de o anumită rasă sau etnie. b. A utiliza învățământul pentru a propaga o doctrină partizană. Ca act în sine, difuziunea unei doctrine partizane nu este un semn al îndoctrinării. O societate democratică, ce admite pluralismul partidelor, trebuie să garanteze și libera circulație a ideologiilor. îndoctrinarea începe când propagarea unei opinii partizane se face într-un loc care nu este destinat acestui scop, adică în școală. Atunci când cei care predau se servesc de autoritatea lor pentru a pleda exclusiv pentru o anumită doctrină, ei își pierd calitatea de dascăli, devenind propagandiști. Or, timpul acesta credem că a trecut. îndoctrinarea rezultă ca abuz al puterii poziționale a profesorului. c. A învăța fără a înțelege ceea ce trebuie înțeles. Este unul dintre sensurile cele mai uzitate ale verbului „a catehiza". în acest caz, nu conținutul doctrinei contează, ci maniera în care are loc inculcarea. Departe de a fi un procedeu al educației religioase, catehizarea se întâlnește des în învățământ. O identificăm în predarea literaturii, filosofiei, matematicii, peste tot unde se practică maniera răspunsului direct, într-o perspectivă mecanică, fără a se învăța mijloacele de a-1 găsi. întotdeauna predarea fără înțelegerea întregului conținut este îndoctrinare? De bună seamă că nu. Elevul este pus - uneori - să înregistreze numele unor persoane, denumiri diverse, formule chimice sau matematice. jEste îndoctrinare atunci când ceea ce poate fi predat inteligibil nu se bazează decât pe memorare mecanică sau când se cultivă dezgustul pentru înțelegere sau mteligibilitate. Acest caz este destul de vag, în sensul că e dificil de identificat o atare situație. Să reținem ideea de principiu că, între conținutul ce se învață și modalitatea de însușire a acestui conținut, trebuie să existe o anumită solidaritate și interdependență. d. Utilizarea în predare a argumentului autorității. Dacă elevii susțin o idee în virtutea faptului că „profesorul a spus-o", „toată lumea o crede" „și X o susține", atunci acei elevi au fost îndoctrinați. în acest caz. nutin tmnnrtă HarS aAi ÎNDOCTRINAREA ÎN ÎNVĂȚĂMÂNT 215 nu se lasă posibilitatea subiecților de a căuta și cerceta ei înșiși, fiind tratați ca eterni minori. în acest caz, se predă ceva, dar se învață și ceva în plus : să se respecte autoritatea enunțiatoare ca infailibilă, ca o sursă indiscutabilă. Și, totuși, avem nevoie de ascultarea unor autorități, în știință, de pildă. Trebuie să ne încre-dem, până una-alta, în competența unor voci autorizate. La urma urmelor, nu suntem nici singuri și nici atoateștiutori. Numai că, în îndoctrinare, autoritatea nu mai este propusă, ci impusă; ea își face simțită prezența atât prin seducție, cât și prin constrângere. Inculcarea unei asemenea poziții presupune o limitare deliberată a posibilităților de reflecție a indivizilor. e. A preda plecând de la prejudecăți. O prejudecată este o paradigmă care comandă atitudini ulterioare: evaluări, răspunsuri, obiecții. Gândirea nu mai este determinată de premise autentice, ci de o cauzalitate externă care încearcă s-o controleze. Cel care pretinde că femeile nu sunt în stare să execute munci de răspundere nu are răbdarea de a consulta statisticile, ci gândește în virtutea respectării unor idoli, mai mult sau mai puțin inconștienți. Un învățământ bazat pe prejudecăți - rasiste sau naționaliste - este, prin definiție, un învățământ tendențios, îndoctrinarea se exercită în situația de față asupra conținutului și nu asupra formei. Să notăm, totuși, că învățământul tendențios nu este în întregime fals; pur și simplu, el elimină tot ceea ce ar putea să-1 pună în chestiune. Simpla diminuare sau ocultare a unui punct de vedere devine suspectă. Iar de aici până la îndoctrinare nu-i decât un pas. f. A preda pornind de la o doctrină ca și când ea ar fi singura posibilă. în acest caz, nu mai este vorba de o prejudecată, căci profesorul este pe deplin conștient de parti-pris-nl pe care îl alege în mod deliberat și pe care îl promovează în exclusivitate. Nu este vorba de profesorul care predă - de pildă - istoria după modelul marxist, filosofia după modelul tomist, gramatica după modelul structuralist, mai precis, aplicând anumite modele unor secvențe ale disciplinelor respective ; este vorba de acei profesori care predau obiectele invocate numai în perspectiva unor modele. Profesorul îndoctrinează când ține să convingă și să se convingă de faptul că perspectiva etalată este singura valabilă. Se ivește, totuși, o problemă. Se știe că, până în secolul al XlX-lea, geometria euclidiană era singura predată, la fel și sistemul astronomic al lui Ptolomeu într-o anumită perioadă. Oare prin vehicularea acestor poziții se îndoctrina? Din moment ce erau singurele perspective cunoscute, bineînțeles că nu. Profesorul devine îndoctri-nator atunci când adoptând un model explicativ va avea tendința să le respingă aprioric pe toate celelalte. Și asta cu atât mai mult cu cât domeniul disciplinei sale este mai puțin permeabil la un control definitiv, cum ar fi istoria sau filosofia./A îndoctrina, din această perspectivă, înseamnă a adera în chip exclusivist la o doctrină și a deveni intolerant față de altele. A îndoctrina nu reprezintă a etala o doctrină, ci a le desconsidera pe toate celelalte cu care, în mod firesc, trebuie să coexiste. g. A preda ca științific ceea ce în fapt nu este. Acest caz este o prelungire a unor trăsături de mai sus. îndoctrinarea apare atunci când o doctrină își aroga :H tiillti 216 PEDAGOGIE fie", „morală științifică" sau „explicație științifică a necesității războiului" (dacă vrem, și „științe" precum astrologia, parapsihologia, ghicitul în palmă etc). Dogmatismul modern este stimulat de abuzul de științificitate. Se îndoctrinează, de bună seamă, atunci când se atribuie unei credințe neverificate, personale sau colective, calitatea unei cunoașteri obiective. h. A nu preda decât fapte favorabile unei anumite doctrine. în acest caz, îndoctrinarea nu privește premisele învățării cât, mai ales, consecințele acesteia. Este vorba de un învățământ cu o orientare precisă, care exclude toate faptele contrare propriului său punct de vedere (punct de vedere care este fie o prejudecată, fie o doctrină mărturisită). Un învățământ poate să fie manipulant fără să apeleze la minciună, în sensul propriu al termenului. Este suficient a se trece sub tăcere sau a se/minimaliza fapte contrare celor prezentate cu obstinație. în anumite cazuri, tăcerea poate deveni violentă. Cenzurarea, punerea la index sunt mijloace tipice de îndoctrinare, pentru că ele împiedică oamenii să se informeze. i. A falsifica faptele pentru a etala o anumită doctrină. în acest context, învățământul nu este numai tendențios, ci și mincinos. Profesorul îndoctrinator inventează fapte, trunchează statistici, fabrică mărturii și martori. Un exemplu edificator îl putem lua din istorie. Este vorba de Protocolul înțelepților din Sion, utilizat până în 1945 de către mișcările antisemite, de hitlerism, mai ales, ca argument principal contra evreilor. Documentul în cauzăeste un proces verbal al unor adunări secrete, ținute la Bale de către conducătorii sioniști în 1897, unde, după câte se pare, s-a stabilit un plan de cucerire a lumii. Cum a fost stabilit în două procese (la Berna, în 1935 și 1947), documentul pomenit este un fals, în întregime fabricat pentru a se propaga ura contra evreilor. îndoctrinarea, ca acțiune pe termen lung și, deci, expusă dezmințirilor, nu utilizează decât rar minciuna evidentă. Ea procedează mai degrabă prin exagerare sau omisiune decât prin fapte trucate. j. A selecționa în mod arbitrar conținutul unui program de studiu. Fixarea conținutului învățământului are o anumită doză de arbitrarietate. De obicei, istoria sau geografia unei regiuni mai îndepărtate sau mai puțin importante sunt mai slab prezente în sistemele de învățământ occidentale, de pildă. îndoctrinarea începe când alegerea pedagogică are un sens ideologic, desconsiderându-se cu bună știință ceea ce contravine principiilor de bază respectate de sistem (când se identifică civilizația occidentală cu însăși civilizația, fără a se vorbi și despre alte culturi). Rămâne de stabilit cine este agentul îndoctrinator: el poate fi profesorul, care are anumite preferințe, dar pot fi și factorii de decizie, care fixează planurile și programele școlare la nivel macrostructural. Se pot identifica aici două tipuri de îndoctrinare : prin sectarism și prin conformism. k. A exalta în învățământ o anumită valoare în detrimentul altora. în cazul de față, îndoctrinarea are ca fundament o mobilizare afectivă. Să reținem că exaltarea nu are nimic condamnabil în sine. Poți să etalezi atât virtuțile regimului monarhic, cât și pe cele ale regimului prezidențial. îndoctrinarea survine când se încearcă ipostazierea virtuților monarhiei prin denigrarea sistemului preziden- ÎNDOCTRINAREA ÎN ÎNVĂȚĂMÂNT 217 nu poate proslăvi o valoare decât în detrimentul altei valori. Suntem în prezența unui învățământ maniheist, insensibil la nuanțe și la complementaritatea valorilor. Maniheismul ține de o mentalitate infantilă și funcționează pe baza unei logici dihotomice, rudimentare : dacă nu e albă, e neagră; cine nu e cu mine, e împotriva mea; democrat egal anticomunist; patriot egal antimaghiar. Un învățământ autentic trebuie să distrugă aceste clișee infantile. Dacă, dimpotrivă, le acceptă și le cultivă, el degenerează în îndoctrinare. l. A propaga ura prin învățământ. Este o formă agravată a cazului precedent, solidară cu fanatismul. Ura poate fi explicită și poate viza atât persoane, cât și doctrine. O formă particulară, dar des întâlnită, este inculcarea la elevi a sentimentului că sunt incapabili de a învăța, că „sunt proști" și că „nu vor face nimic în viață". Este un caz de îndoctrinare, deoarece elevii încep să se urască pe ei înșiși, iar profesorul dă dovadă că îi disprețuiește și pe elevi, și învățământul, și pe el însuși. m. Impunerea unei credințe prin violență. Suntem în prezența unui caz limită. Violența este, în general, vizibilă, ori știm că îndoctrinarea trebuie să fie disimulată. Violența ne poate face să vorbim, dar mai puțin să credem. Fără a ne lua exemple din realitate (putem găsi destule), să ne referim la romanul lui Orwell, 1984, unde eroul, pe punctul de a fi torturat, sfârșește prin „a crede" că 2 și cu 2 fac 5, așa cum o cerea Big Brother. Experiența cotidiană ne arată că violența directă produce mai degrabă neascultare decât supunere. Rămâne, atunci, violența indirectă, camuflată în cenzură, șantaj, seducție, ce poate reprima gândirea critică și personală. Publicitatea și propaganda conțin astfel de tendințe pe care este bine să le conștientizăm. 4. Șansele dezideologizării învățământului îndoctrinarea este un tip special de învățare. Să notăm că însuși termenul doctrina înseamnă „materie de predat" și, mult timp, a fost folosit fără nici o conotație peiorativă. în dicționarul Robert se spune în dreptul termenului de îndoctrinare : „a ține o lecție cuiva pentru a-1 câștiga de partea unei doctrine, a unui punct de vedere". Trebuie remarcat faptul că, în ambele cazuri, se creează o situație de autoritate. Și cel care învață, și cel care îndoctrinează exercită o anumită putere pe care o consideră legitimă. în ambele cazuri, se cere o investire mai mult sau mai puțin oficială. Profesorul, ca și îndoctrinatorul, se consideră un „reprezentant". El se impune în numele lui Dumnezeu, al societății, al poporului, al culturii, al adevărului, al umanității etc. Fără îndoială că există și autodidacți, care se instruiesc fără dascăli. Dar, departe de a nega autoritatea, ei o caută cu tărie atât în cărți, cât și în mass-media. Nimic nu ne face să credem că îndoctrinarea nu și-ar avea autodidacții săi. De asemenea, îndoctrinarea și învățarea sunt acțiuni cu bătaie lungă. Ele se exercită ani în șir, chiar de-a lungul vieții întregi. Ambele procese au un caracter — „:*—i,,,; rAc ci învăță- 218 PEDAGOGIE mântui, îndoctrinarea are metodele sale proprii și o pedagogie specifică; ea trebuie să simplifice, să esențializeze, să gradeze dificultățile, să ilustreze, să motiveze. îndoctrinarea se sprijină puternic pe învățământ, care-i pregătește baza aperceptivă, cumulul de informații și dispoziții pe care se vor broda viitoarele stări și credințe. însuși conținutul cultural, preconizat la un moment dat de documentele școlare, poate prezenta o anumită violență simbolică, știut fiind că orice conținut educațional are o anumită relativitate. Conținutul educațional nu este inocent, ci conține în el anumite linii ideologice imprimate de factorii decizionali și de putere, existenți la un moment dat în societate. Această arbitrarietate culturală este foarte evidentă în regimurile autoritare, care au oroare de tot ceea ce este universal și general (să ne amintim de statutul psihologiei, logicii, literaturii universale4nj?coala românească). Pentru a testa dacă suntem conștienți în ce situații îndoctrinăm sau nu, să încercăm să răspundem la următoarele întrebări: a. Oare îndoctrinez când caut să conving pe cineva de propria mea opinie? Nu, atât timp cât nu mă servesc de autoritatea mea de profesor în încercarea de a-i convinge pe alții de ceea ce gândesc eu. b. îndoctrinez când datorită prestigiului meu elevii gândesc ceea ce gândesc și eu ? Nu. De data aceasta elevii înșiși se îndoctrinează. Ei trebuie să fie învățați să pună în chestiune ceea ce le spun eu. c. îndoctrinez când îi învăț pe elevii mei că trebuie să-și iubească părinții ? Da, pentru că ceea ce îi învăț eu este absurd - iubirea nu poate fi comandată -ceea ce nu-i poate conduce decât la culpabilitate sau la revoltă. Dacă elevii noștri nu-și iubesc părinții, trebuie să ne întrebăm mai degrabă de ce se întâmplă acest lucru și să acționăm în consecință atât asupra elevilor, cât și asupra părinților. d. îmi îndoctrinez elevii când îi îndrept spre o religie în care nu cred? Da. îi mint și, pentru acest lucru, mai târziu, ei îmi vor cere socoteală. Nu am dreptul să le impun o doctrină la care nu ader. e. îndoctrinez dacă afirm că un elev este incapabil de reușită? Nu, dacă este un debil mintal. Da, pentru că eu, ca dascăl, trebuie să-i încurajez pe toți, după puterile lor. f. îndoctrinez, oare, când impun elevilor anumite reguli de politețe sau un anumit cadru conceptual, fără a le explica acest lucru în totalitate? Nu, pentru că regulile de politețe sau de gramatică nu se pot explica întotdeauna, iar, dacă aceste explicații există, nu sunt în concordanță cu puterea de înțelegere a elevilor. g. îndoctrinez când elevii mei mă acuză că-i îndoctrinez ? Cred că nu. în acest moment, îndoctrinarea, dacă ar fi fost intenționată, nu ar mai avea nici un efect. li. Care este cadrul cel mai prielnic pentru îndoctrinare? învățământul. Dacă acesta este însoțit și de puțină religie, predată defectuos, sau de alte tiouri de ÎNDOCTRINAREA IN ÎNVĂȚĂMÂNT 219 A combate îndoctrinarea nu înseamnă a milita pentru un învățământ fără nici o doctrină, ci a propune o doctrină care să elibereze gândirea de orice corsaj care o poate aservi. Or, astăzi, se poate observa această abdicare și din partea școlii, și din partea familiei, și din partea societății. Se educa pentru a produce și nu pentru a trăi, a exista. Singurul remediu pentru starea de fapt este a realiza o educație în respectul libertății de gândire a indivizilor și în perspectiva dobândirii autonomiei spirituale a tuturor. Mutarea accentului actului paideutic spre potențialul spiritual al ființei umane, redescoperirea spiritualității și a valențelor ei, punerea în valoare a autonomiei personale, a implicării în realitate și a devenirii sinelui, toate acestea pot preîntâmpina pretențiile unei educații „totale", care - o știm prea bine - își propune să pună stăpânire pe întreaga gândire și afectivitate a copilului. Educația adevărată nu poate fi totală pentru că ea vizează să-i formeze pe tineri pentru a trece dincolo de ea, adică pentru a se educa ei înșiși. în plus, cel mai concludent semn că învățarea nu îndoctrinează apare atunci când ea dă elevilor dorința de a învăța mai mult și de a o face ei singuri; ea le permite nu numai cunoașterea, ci și dorința de a cunoaște. Sau, cum spunea Vasile Pavelcu, educația omului se face pentru ca el să nu aibă nevoie de educație ; menirea procesului educativ este de a se desființa pe sine. Dar oare acceptăm noi, oamenii școlii, aceste chemări? Vom conchide spunând că îndoctrinarea este un gen aparte de învățare, dar o învățare cu un caracter tendențios și parțial, ajungând să încorseteze și să atro-fieze gândirea, în loc s-o dezvolte și s-o elibereze. O predare eficientă este aceea care menține o doză optimă de deschidere, de nedesăvârșire, de incertitudine. Ca profesor, trebuie să încurajezi aspirația către căutare și, uneori, să provoci mirarea. Odată cu mirarea, spune L. Legrand (1960, p. 86), se naște în spirit o viață autentică. Chiar dacă, uneori, aceasta este resimțită de subiect ca o trăire dureroasă, din cauza unei insecurități de moment, ea are avantajul de a sfărâma structuri antereflexive, idoli și preconcepții, angajând elevii într-o stare permanentă de activism spiritual. îndoctrinarea nu se manifestă neapărat în mod intenționat - se poate îndoctrina și când nu îți propui acest obiectiv - și nu trebuie legată întotdeauna de metoda sau de doctrina transmisă. Se poate îndoctrina și cu metode active, chiar nondirective, sau cu metode autoritare. Apoi, îndoctrinarea nu se face doar când este predată o anumită doctrină: se poate preda istoria și în stil tomist, dar și în stil marxist, dezvoltând totuși gândirea elevilor. îndoctrinarea intervine în învățare atunci când, indiferent de intenții, metode, doctrine etalate, se pleacă de la premisa că elevul poate fi un mijloc sau un virtual mijlocitor al unei ideologii și mai puțin un scop în sine. Chiar dacă această ideologie s-ar pretinde neutrală (ceea ce este greu de admis, căci și neutralitatea este o atitudine), nu s-ar schimba datele problemei. Există un mare risc de îndoctrinare atunci când profesorul supralicitează importanța propriilor sale convingeri în dauna exigenței necesității de a-1 face pe copil să mediteze asupra acestei convingeri, care trebuie, până la un punct, să-i rămână exterioară (Brubacher, 1969, p. 281). La urma urmelor, educația este ceea ce profesorul (elevul) face din (cu) ea. 220 PEDAGOGIE o contradicție cu cele ale altor actori. însuși O. Reboul recunoaște, în ultimă in stanță, că un discurs pedagogic fără ideologie este un discurs vid (1984, p. 165). Rămâne să medităm mai mult laVumbra" ideologică pe care o purtăm și o propagăm făfă ca s-o știm întotdeauna, la dimensiunea „doctrinară" a cunoștințelor sau a mijloacelor de transmitere a acestora, rămâne să ne interogăm asupra forței sau limitelor acestor ideologii travestite, pentru a le depista lacunele, pentru a ne putea înțelege și a ne face înțeleși. De-abia din acest punct am putea să începem să discutăm și, de ce nu, să educăm cu adevărat. Note bibliografice Bower, Carlton H., 1970, Philosopliical Perspectives for Educativii, Scott Foresman and Corapany, Glenview, Illinois. Brubacher, John S., 1969, Modern Pliilosophies of Education, McGraw-HilI Book Company, New York. Kneller, George R, 1973, Logica și limbajul educației, E.D.P., București. Legrand, Louis, 1960, Pour mie pedagogie de l'etonnement, Ed. Delachaux et Niestle, Paris. Perelman, Ch., Olbrechts-Tyteca, L., 1958, La nouvelle rhetorique. Trăite de l'argwnentation, Iel tome, PUF, Paris. Reboul, Olivier, 1977, L'endoctrinement, PUF, Paris. Reboul, Olivier, 1984, Le langage de l'education, PUF, Paris. PENTRU O FILOSOFIE A EDUCAȚIEI 1. Trepte în constituirea filosofiei educației Ca orice fenomen existențial, educația constituie un proces practic ce se va reflecta într-un anumit mod la nivel teoretic. Aspectul practic (educația) va fi perceput, interpretat și orientat de către un întreg șir de reflecții teoretice (pedagogia, științele educației etc). La început, acestea aveau un caracter spontan, empiric și chiar naiv. Cu timpul, ele au dobândit un spor de sistematicitate, științificitate și coerență, constituindu-se în adevărate teorii sau doctrine pedagogice. Marii creatori de sisteme pedagogice din perioada modernă (Comenius, Rousseau, Pastalozzi, Herbart) au contribuit la autonomizarea și despriderea pedagogiei de filosofie, prin tratarea expresă a fenomenelor educative, relevând importanța, scopul, formele de realizare și de perfecționare ale acestora, în consens cu exigențele determinate. Oare procesul de specializare a unor gânditori în a aborda fenomenele educative să fi determinat o rupere a legăturilor - pentru totdeauna - cu filosofia, din trunchiul căreia s-a desprins pedagogia? Categoric, nu ! Și aceasta, din cel puțin trei motive : a. Este în firea lucrurilor ca desprinderea unei teorii noi din una mai veche să nu fie niciodată totală. Orice despărțire de ceva se face întotdeauna păstrând ceva din ceea ce a fost. încât, o parte din fiorul interogației filosofice se va perpetua până și în cea mai „tehnică" sau „dogmatică" teorie didactică. Nostalgia originilor filosofice ale pedagogiei îi va urmări pe cei mai mulți dintre pedagogi. Nu este cu totul întâmplător că cei mai buni pedagogi au fost și „puțin" filosofi. Marea pedagogie conține elemente ce amintesc de filiația și ascendența ei filosofică. Din acest punct de vedere, credem că are dreptate Rene Hubert (1965, p. 9) când concepe educația ca pe un edificiu cu mai multe etaje în care un etaj e știință, unul e filosofie, unul - tehnică și altul - artă. Putem presupune, deci, că pedagogia conține în ea și filosofie. b. Odată realizată autonomizarea pedagogiei, trebuie să admitem și dezvoltarea ei continuă. Amplificarea se realizează la nivelul mai multor componente. Chiar și obiectul pedagogiei pare că evoluează. El nu este static datorită faptului că, prin multiplicarea perspectivelor de cercetare, își dezvăluie noi fațete și disponibilități. Se dezvoltă și metodele de cercetare ale pedagogiei (care cunosc un proces de rafinare epistemologică), laturile educației (unde s-au înfiripat „noile educații"), metodologia didactică (ce cunoaște o proliferare a metodelor moderne - modelarea, algoritmizarea, instruirea programată, învățarea asistată de cal-mlator etc.) sau identificarea a noi principii în învățământ (principiul educației 222 PEDAGOGIE rințe vin să probeze, pe de o parte, creșterea complexității fenomenelor educative, iar, pe de alta, necesitatea dilatării spațiului teoretic, care nu mai poate fi cuprins de pedagogia tradițională, reclamând o extindere și o mutare/translare a ei în/spre științele educației. Dar acestea adâncesc și mai mult specializările. Fără existența unei viziuni clare, coerente și integratoare, toate aceste demersuri teoretice fragmentare pot bulversa întregul edificiu pedagogic. Doar filosofia, ca perspectivă largă, unificatoare, generalizatoare, poate asigura liantul și contactul dintre aceste abordări, ce-și vor găsi temeiurile numai sub prerogativele unei filosofii (fie și implicită), care poate însoți, fundamenta și imprima acestor demersuri o finalitate unitară, fecundă, umanistă. c. Aspectul filosofic se manifestă și la un alt nivel. Tot dezvoltându-se și spo-rindu-se competențele, pedagogia ajunge, la un moment dat, să pună în chestiune propriile sale rezultate, să se întrebe asupra finalităților sale, asupra limitelor sale. Această interogativitate specifică nu este o slăbiciune, ci constituie semnul unei maturități epistemologice și este cert că pedagogia a atins nivelul „dedublării lăuntrice". Iar această reflecție despre reflecție („metapedagogia") nu este, în fond, decât tot filosofie. Orice disciplină serioasă se oprește din când în când pentru a-și face retrospectiv inventarul a ceea ce a făcut, pentru a-și analiza din interior întregul arsenal de concepte, teorii, metodologii și pentru a-și croi noi trasee de explorare. Pedagogia are nevoie de acest far de la înălțimea căruia ne putem da mai bine seama de ceea ce am făcut sau putem face. De la înălțimea reflecției filosofice totul se poate vedea mai clar. înainte de a reliefa caracterul benefic al perspectivei filosofice asupra pedagogiei, vom mai face precizarea că analiza de acest tip este prezentă și în sistematizarea gândirii pedagogice. Astfel, Bogdan Suchodolski (p. 10), pornind de la premisa existenței a două mari curente filosofice (filosofia esenței și filosofia existenței), va deduce două filoane ale gândirii pedagogice: pedagogia esenței (care propune normele educative din afara persoanei de educat) și pedagogia existenței (ce proclamă o educație conformă naturii interioare a elevului, a existenței sale). Tot sub însemnele filosofiei pot fi cartografiate și interpretate gesticulații paideutice sau curente pedagogice din secolul XX. Merită să subliniem, în acest sens, încercarea lui Marc-Andre Bloch de a interpreta curentul educației noi prin prisma filosofiei adiacente care 1-a animat (punerea accentului pe libertatea copilului, pe manifestarea naturală a acestuia, pe înlăturarea constrângerii și directivității etc.) (vezi Bloch, 1973). 2. Conținutul și problematica filosofiei educației Filosofia educației figurează ca obiect de studiu în numeroase universități anglo--saxone. Dreptul la existență al unei astfel de discipline nu mai trebuie pus la îndoială. Cum există o filosofie a artei, a științei, a limbajului, tot așa se explică și o filosofie a educației. Ea nu se confundă cu pedagogia. Ca ramura a filosofiei, scrie Olivier Reboul (1989, p. 14), ea nu vizează deprinderile, și nici cunoștințele, ci o „punere în chestiune a ceea ce noi credem că tmtem înfrenrinHp con PENTRU O FILOSOFIE A EDUCAȚIEI 223 tulburătoarele probleme existențiale. Dacă întrebăm un filosof care este deosebirea dintre un om și un animal, acesta ar putea răspunde : omul se caracterizează prin muncă, prin limbaj, prin cultură. Or, nu există nici muncă, nici limbaj, nici cultură fără educație. Ceea ce îl distinge pe om față de animal - consideră Kant (1992, p. 10) -este că ființa umană nu poate fi întreagă decât prin educație. Omul nu este decât un rezultat al educației. Existența și perpetuarea societății sunt condiționate de educație. Acolo unde există un gest, o acțiune, un comportament, este prezentă și educația. Ea este un moment și o dimensiune existențială peste tot prezentă. Ubicuitatea acestei conduite nu are cum să nu trezească nesfârșite și nenumărate interogații: ce înseamnă a educa? Pentru ce educăm? Care sunt criteriile unei educații reușite ? După unii autori, educația poate fi considerată proba decisivă a gândirii filosofice. „Ea permite să discernem sensul uman din dezbaterile filosofice și, de aici, aspectele lor tehnice, de punere a conceptelor celor mai abstracte la proba practicii, de înțelegere a faptului că filosofia nu este numai o treabă a specialiștilor, ci și a oamenilor" (Reboul, 1989, p. 14). De altfel, unii filosofi își promovau ideile filosofice nu numai ca simple idei, ci și ca moduri de educație și de viață. Școala pitagoreică - de pildă - se conforma unui scenariu foarte rigid, demn de un adevărat crez pedagogic, acceptat în vederea perpetuării unor valori decantate de grupul respectiv. Maurice Debesse și Gaston Mialaret, în tratatul lor de pedagogie (1969), recunosc raportul strâns care se instituie între filosofie și educație, în sensul că nici o idee sau nici un principiu filosofic nu se pot întrupa decât printr-un program educativ, dându-se drept exemplu, în această direcție, școala filosofică platoniciană. John Dewey face o apropiere atât de mare între filosofie și instrucție, încât acestea se identifică. „Dacă dorim să concepem educația ca pe un proces de formare a unor atitudini fundamentale, intelectuale și emoționale față de natură și față de semeni, filosofia ar putea fi definită chiar ca teorie generală a educației. Dacă filosofia nu-și propune să rămână un instrument simbolic, verbal sau sentimental al câtorva aleși, sau o dogmă pur arbitrară, bilanțul experienței trecute și programul ei de valori trebuie să se reflecte în atitudini" (1990, p. 409). Dacă până acum analiza filosofică a educației s-a făcut sporadic și ocazional, astăzi, a devenit o necesitate constituirea unei noi ramuri a științelor pedagogice care să se ocupe în mod programatic de interpretarea și fundamentarea filosofică a demersului educativ. într-un moment caracterizat prin interdependențe multiple și accelerații ale proceselor sociale, sistemele educative au devenit mai complicate și mai greu de stăpânit, iar rezultatele educative indirecte - mai greu de anticipat (Vaideanu, 1988, p. 21). Problemele lumii contemporane, cu un caracter global și prioritar, imprimă educației o notă din ce în ce mai complexă, iar această complexitate trebuie tratată ca atare. Educația pretinde o strategie globală, flexibilă, anticipativă. George Vaideanu propune două avertismente care ar trebui să fie conștientizate de toți factorii educativi: „Avertismentul complexității îi privește pe educatori, care nu se pot refugia în granițele didacticii sau ale didacticismului, ignorând finalitățile, si prospectiva educației; îi privește pe organizatori, care trebuie să evite 1 ■ *- -un;fip,rPa observarea și eva- 224 PEDAGOGIE luarea situațiilor educaționale și dublul caracter independent-dependent al subsistemelor educative. Avertismentul subtilității (al caracterului delicat) al proceselor formative privește toate categoriile menționate mai sus, amintindu-le că activitatea care se înfăptuiește zilnic în clase, laboratoare, săli de cursuri sau seminarii constituie un efort de modelare și automodelare a spiritelor" (Văideanu, 1988, pp. 65-66). Fiind o activitate vitală pentru omenire, educația trebuie să-și remodeleze scopurile și finalitățile, iar acest lucru presupune o abordare a problemelor de la altitudinea reflecției filosofice, singura în stare să ne ferească de stereotipurile atât de periculoase și de sterile la care ne conduce închiderea didacticistă sau abordarea pur tehnică a unor probleme atât de importante pentru soarta omenirii. Filosofia educației permite formatorilor să se detașeze de ceea ce fac zi de zi, pentru a privi „din afară" și a reflecta de la distanță asupra activității lor, dacă fac bine ceea ce fac și ce rost are munca lor. Furați de scopuri mărunte și exigențe circumstanțiale (un pedagog spunea că pericolul cel mai mare care-1 pândește pe educator este didacticismul), s-ar putea uita ceea ce este esențial și fundamental în activitatea educativă. De altfel, această detașare de moment constituie o axiomă epistemologică pentru orice demers teoretic sau practic. în 1931, Kurt Godel, un logician german, a enunțat principiul incompletitudinii, care postulează faptul că, pentru demonstrarea consistenței și coerenței unui sistem formal, trebuie să se facă apel la câteva teoreme din afară ; doar astfel s-ar asigura validitatea respectivului sistem care nu este capabil să-și determine propria putere. Orice ansamblu acționai sau teoretic este incomplet/incompetent pentru această întreprindere. Prin extrapolare, am putea judeca în mod similar situațiile educației și pedagogiei. Pentru o bună judecare și valorizare a acestora, va fi necesar să depășim perimetrele lor stricte prin apelul la reflecția de ordin filosofic. Filosofia educației se va interesa, în primul rând, de finalitățile ei. Analiza scopurilor oricărui sistem de educație pune o dublă întrebare : a. Care este substanța lor reală, dincolo de formulările lor verbale generale? b. De către cine au fost ele definite și ce reverberații au în timp ? La aceste întrebări nu se poate răspunde decât cu gravitate filosofică. Educația, căpătând în zilele noastre dimensiunile unui proiect universal, cel mai vast și cu perspectiva cea mai largă, comportă implicit scopuri de ordin universal, susceptibile să fie explicitate în sensul câtorva mari idealuri comune oamenilor de astăzi. De opțiunile și consensul realizate în definirea scopurilor depinde rolul pe care educația este chemată să-1 joace în acest moment al istoriei, în măsura în care ea va orienta gândirea oamenilor către trecut ori către viitor, către stagnare ori către evoluție, către căutarea unei false securități prin rezistența la schimbare ori către descoperirea adevăratei securități prin adeziunea la mișcare (Faure, 1974, p. 217). A face educație astăzi presupune acceptarea unei viziuni holiste, pentru a putea înțelege și concepe procesele instructiv-educative. însăși cercetarea pedagogică trebuie să facă apel la această paradigmă de interpretare a fenomenelor educaționale. Cercetarea strict disciplinară (care nrivpsfp prlnratin rUnti-_i,.-. c.;,-,-™,- ,,„~i,; PENTRU O FILOSOFIE A EDUCAȚIEI 225 descifrarea unui obiect atât de complex. Conjugarea eforturilor mai multor discipline și metodologii în variante pluri- și interdisciplinare asigură o formulă epistemologică de investigare cu șanse mărite de a dezvălui polivalența fenomenelor educative. Iar acest model epistemologic presupune - în subsidiar - o concepție filosofică integratoare, care va conexa diferitele profiluri interpretative. Mai mult decât atât, perspectiva filosofică este necesară chiar și în proiectarea, desfășurarea și evaluarea proceselor de învățare. A devenit o necesitate promovarea interdisciplinarității în conceperea conținuturilor și realizarea proceselor instructiv-educative. Or, acest principiu este de factură nu numai didactică, ci și filosofică. însuși acest principiu nu se aplică în mod izolat, ci integrat sau coroborat cu alte principii și cerințe (principiul educației permanente, articularea conținuturilor de tip formal, nonformal și informai, învățarea asistată de calculator etc). Abordarea holistică a educației s-a reflectat și în aparatul conceptual al pedagogiei, prin apariția de concepte noi, integratoare, care pot circumscrie mai nuanțat arii și zone ale realității educaționale. Avem în vedere, de pildă, conceptele de abordare sistemică și de curriculum. Primul are meritul de a spori coerența activităților instructiv-educative, asigurând varietatea și echilibrul metodelor și al mijloacelor folosite, favorizând articularea diverselor tipuri ale învățării, conducând la o evaluare riguroasă, benefică pentru toți (Văideanu, 1988, p. 76). Curriculum-xA este purtătorul unei concepții noi despre selecționarea conținuturilor, despre proiectarea și organizarea învățării într-o anumită clasă, pentru un anumit număr de discipline sau pentru un anumit modul. Metodologia elaborării curriculum-ului îi cere educatorului să selecționeze, să utilizeze și să dozeze sau să articuleze toate componentele și etapele activităților didactice în funcție de obiective, evitând izolarea sau suprasituarea unui element component în dauna altuia. Conceptul de curriculum reamintește importanța viziunii globale asupra proceselor de predare-învățare și a etapelor sau componentelor acestora. Pedagogia nu-și poate atinge scopul decât atunci când dobândește toate dimensiunile sociale și culturale. Se poate trage concluzia că problemele pedagogice nu se limitează la cadrul unei pedagogii concepute în mod restrictiv, ci se extind în spațiul științelor umane. Iar în centrul acestor discipline socio-umane stă filosofia. Problemele etalate în lucrările de filosofia educației sunt multiple și diferă de la un autor la altul. Vom exemplifica prin invocarea a trei autori cu preocupări serioase în acest domeniu. S.J. Curtis, în An Introduction to the Pliilosophy of Education (1965), ne propune o serie de reflecții grupate pe următoarele aliniamente interogative : ce este filosofia educației și cu ce se ocupă ea, în ce fel teoria valorilor poate fi relațio-nată la fenomenul educativ, în ce măsură presupozițiile filosofice impregnează scopurile educației, care este perspectiva unor filosofi în conceperea relației dintre educator și educat, ce statut au libertatea și autoritatea în educație, care sunt fundamentele filosofice ale metodei și curriculum-u\ui, ce viziune filosofică avem asupra raportului individual-social în instrucție și educație, care este aportul filo-sofiei estetice în conturarea educației estetice. Toate aceste probleme sunt abordate orintr-o consecventă întoarcere la marii gânditori, de la cei din Antichitate 226 PEDAGOGIE John S. Brubacher, profesor la Universitatea din Michingan, ne propune un alt traseu de lecturare filosofică a acțiunii educative. După ce, într-o primă parte a lucrării sale (1969) are în vedere teme precum școala și schimbarea socială, aspectele economice ale educației, într-o altă secțiune revine la interogații specifice filosofiei educației: determinarea scopurilor acesteia, teoria valorilor și a ciirriculum-ulm, educația și religia, educația morală, aspectele epistemologice ale metodei, dimensiunile ei axiologice, libertatea academică și drepturile civile, într-o ultimă secțiune survolează un plan mai pragmatic, încercând să dea răspuns la întrebările privind locul și importanța filosofiei educației ca disciplină școlară, privind statutul educației filosofice în școli și necesitatea unui consens minimal între filosofii educației. Carlton H. Bower (1970), profesor la Universitatea din Alabama, vine cu noi deschideri filosofice asupra educației. Pe lângă unele subiecte familiare deja filosofiei educației, identificăm următoarele noutăți în domeniu: uzanțele și semnificațiile limbajului pedagogic, logica formală și fenomenul educației, valorile sociale și educația, empirismul filosofic și problema cunoașterii în educație, pragmatismul șkteoria educației, modelele filosofice ale predării etc. O importantă școală de filosofie a educației activează în Franța, la Strasbourg. Merită să amintim prestațiile lui Olivier Reboul (1975, 1977, 1984 și 1989), care, într-un stil coerent și precis, realizează numeroase defrișări privind îndoctrinarea în învățământ, ipostazele sloganului pedagogic, modurile și funcțiile limbajului didactic. O prolifică activitate o realizează Nanine Charbonnel, o continuatoare a lui Reboul, care, într-un stil mai încifrat, încearcă o critică în stil kantian a educației, oferind o altă paradigmă de înțelegere a acesteia și utilizând un limbaj oarecum nonstandard când vorbește despre fenomenul educativ (1991, 1992, 1993). Pedagogia nu se va limita la o simplă tehnică a educației, ci va stimula o anumită concepție despre ființă și despre raportul acesteia cu existența. Fără o reflecție prealabilă, știința educației rămâne un instrument sterp, lipsit de substanță, dificil de adecvat la cerințele unei ființe spirituale particulare. Afinitatea dintre tehnica educativă și ființa vizată poate fi stimulată prin fundamentul reflexiv, filosofic - chiar ideologic - ce dă sens și densitate umană unui instrument care altfel ar rămâne rece, inoperant, chiar oprimant. Sarcinile filosofiei educației se mai pot decela și altfel, dinspre filosofie spre pedagogie, respectiv, printr-o aplecare îngăduitoare a filosofiei asupra marilor probleme privind educația omului. Claude Pantillon, într-o inspirată lucrare pusă sub semnul unei incitante interogații (Une philosophie de l'education pour quoi faire ? , 1981), scoate în evidență următoarele sarcini: • înainte de toate, filosofia trebuie să se aplece asupra educației și să intre într-un dialog real cu aceasta ; • filosofia va încerca să înțeleagă și să înregistreze mutațiile petrecute în câmpul educațional, să adopte un ton de interogație critică în abordarea fenomenelor paideutice, să se angajeze efectiv în decriptarea fenomenologiei educative; • interogația filosofică va fi radicală, vitală și totală; radicală - nentru că va PENTRU O FILOSOFIE A EDUCAȚIEI 227 bătaie lungă, vizând viitorul omenirii; totală - dat fiind că se vor analiza paliere multiple ale socialului care determină sau există în calitate de consecințe ale educației ; • filosofia educației se va diversifica în topici multiple, precum: chestionarea finalităților educației, interpretarea concepțiilor și curentelor pedagogice, studierea condițiilor și posibilităților teoriei pedagogice, examinarea critică a statutului autorității în educație, a relațiilor dintre actorii angajați în exercițiul educațional etc. ; • recuperarea marii gândiri filosofice și infuzarea practicilor didactice actuale cu elemente ale filosofiei clasice și contemporane; • cercetarea unui subiect major, de exemplu: ce este educația și ce înseamnă a educa în epoca actuală. Filosofia educației ar putea avea drept preocupare interogarea procesului educațional din perspectiva a trei repere: existența, cunoașterea și valorile (vezi și Landsheere, 1992, p. 9, care stabilește domeniile filosofiei educației pornind de la trei mari întrebări: ce este realul ? ; ce este adevărul ? ; ce este binele ?). Centrarea reflecției spre jaloanele enunțate deschide trei domenii de cercetare a acestei regiuni a praxis-ului: a) ontologia educației, respectiv orizontul tematic ce vizează datul educativ, trăsăturile „ființiale" ale spațiului paideutic: potențialul fizic și genetic al actorilor implicați, resursele materiale desfășurate, implicațiile onticului social asupra exercițiului educațional etc.; b) epistemologia educației, adică profilul teoretic interesat de posibilitățile și limitele cunoașterii fenomenului educativ, de specificul cercetării pedagogice, de criteriile de întemeiere a explicației pedagogice, de analiza logico-retorică a discursului educativ (dar și pedagogic), de normele de consistență și congruență ale teoriei pedagogice etc.; c) axiologia educației, orientată spre: identificarea valorilor vehiculate sau decantate în educație; discutarea modului de structurare a acestora, a dreptului de a le emite ; depistarea conflictelor valorice și a unor căi de rezolvare a acestora și relevarea dimensiunilor axiologice ale componentelor proceselor educative : finalități, conținuturi, metodologie didactică, forme de organizare și realizare a educației etc. Cele trei profiluri teoretice sunt interdependente. O analiză pertinentă de ontologie educațională nu se poate realiza fără respectarea unor minime prescripții epistemologice sau fără antrenarea unei poziționări valorice față de existență. O întreprindere de epistemologie educațională presupune un anumit mod de a înțelege ființa și o necesară relaționare a cumulului de cunoștințe la un cadru valoric de ierarhizare și validare. O cercetare de axiologie educațională va specula valențele „ființiale" ale valorilor și va pleda pentru concretizarea lor in actu; în același timp, acest orizont investigativ nu se poate dispensa de un instrumentar epistemic de descriere și prescriere a valorilor în educație. <:i nractica nedaeoeică sunt discursuri în care enunțurile de tip descnp- 228 PEDAGOGIE statativ devine predominant în ontologia educației; discursul constructiv-reflexiv se instituie în orizontul epistemologiei educației; enunțurile prescriptiv-norma-tive țin mai mult de perimetrul axiologiei educației. Cele trei „specializări" ale discursului pedagogic nu se ipostaziază în mod autarhic, ci se împletesc, se completează, sunt alternante. Complementaritatea celor trei funcții asigură pertinență teoretică discursului pedagogic (ca știință, teorie) și eficiență pragmatică discursului educativ (ca acțiune, fenomenologie practică). Credem că este timpul ca pedagogiei să i se atașeze o epistemologie specială, ca întruchipare a prezenței filosofiei în pedagogie, fapt care ar putea să contribuie la ridicarea demnității teoretice și practice pe care disciplina aceasta o presupune. O lucrare importantă în acest domeniu, apărută recent la noi (Bîrzea, 1995), se concentrează tocmai în direcția menționată. Pe baza angajării celor mai pertinente ancadramente epistemologice și printr-o reflecție asupra celor mai importante direcții ale pedagogiei contemporane, se scoate în evidență substanța epistemică a științelor educației și exigențele de întemeiere a teoriei pedagogice. Epistemologia pedagogică reprezintă un punct nodal al reflecției filosofice asupra educației. Noua preocupare ar putea candida pentru o posibilă știință a educației, dat fiind ck încă de pe acum epistemologia pedagogică ar avea ca sarcini: • delimitarea unor căi eficiente de interogare și explicare a fenomenelor educaționale ; • imprimarea unui caracter explicit științific cercetării pedagogice, prin eliminarea abuzului de empirism, a amatorismului și a aplicării șabloanelor interpretative ; • realizarea unei analize logice a limbajului pedagogic și operarea unei discriminări conceptuale, pentru evidențierea mai clară a specificului limbajului pedagogic; • construirea unei teorii pedagogice care să fie consistentă formal, pertinentă axiologic și adecvată praxeologic. Epistemologia pedagogică trebuie să realizeze o critică serioasă a metodologiei cercetării pedagogice, în vederea testării și validării acelor căi de investigație care s-au dovedit a fi valabile. Fundamentarea științifică a inventarului teoretic va imprima ideilor pedagogice o mai mare credibilitate și forță de impact asupra realităților cercetate. Dacă pedagogia este în suferință, aceasta se datorează, într-o anumită măsură, chiar pedagogilor înșiși, care, nu de puține ori, etalează un limbaj de lemn, sufocant și inhibitor, prin prezența acelor licențe caracteristice unor vechi ideologii acționale, didacticiste. O înnoire, începând chiar cu limbajul pedagogic, este mai mult decât necesară. In același timp, epistemologia pedagogică ar putea avea un impact indirect și asupra activității didactice realizată de profesor. Creșterea ponderii și a importanței proceselor educaționale în societatea contemporană implică, în mod necesar, înfăptuirea unei munci bazate pe certitudini științifice și nu pe presupoziții sau observații superficiale. Eficiența actului didactic este dată și de încrederea practicianului în dispozitivul teoretic propus de cercetătorul științific. PENTRU O FILOSOFIE A EDUCAȚIEI 229 • o mai fidelă adecvare a construcției teoretice la specificul obiectului cercetării: degajarea teoriei pedagogice de ,,-isme", precum sociologism, psihologism, ideologism și chiar... didacticism, frecvent utilizate de teoreticieni; • consistență și congruență explicativă; evitarea antinomiilor în discursul pedagogic, limitarea redundanțelor și a licențelor stilistice învechite, care degenerează, de cele mai multe ori, în sloganuri pedagogice inhibitorii; • necesitatea desfășurării unor metode și tehnici explicative adecvate complexității obiectului de cercetat; evitarea extremelor (ambiția cuantificării cu orice preț a unor fenomene refractare la abordări cantitative, de pildă); • asumarea interdisciplinarității și transdisciplinarității metodologice, îmbinând suplețea metodologiei cu finețea discursului explicativ; • centrarea teoriei pe direcția descriptivului și explicativului în defavoarea normativului care face loc voluntarismului și subiectivismului; supravegherea permanentă a adecvării teoriei la realitate, căci, deseori, furați de mirajul frumuseții și logicii construcției, pierdem din vedere că teoria trebuie să slujească la ceva; • descrierea fenomenului educațional într-o perspectivă evolutivă, prospectivă ; luarea în calcul a rezonanțelor (teoretice și aplicative) imediate și viitoare ale teoriei pedagogice; • relevanța practică a teoriei în raport cu finalitățile educației; înscrierea teoriei pedagogice într-o perspectivă explicit pragmatică și acțională, care să fie asumată atât de teoretician, cât și de practicianul-profesor ; • folosirea unui aparat conceptual adecvat, pe care disciplina 1-a sedimentat în timp și care s-a dovedit pertinent; neabdicarea, în nici un caz, de la limbajul științific; • articularea funcțiilor teoriei pentru a se crea o continuitate și o complementaritate între explicativ, normativ, constructiv (uneori, imperativ); prevalarea unei funcții a teoriei pedagogice va fi justificată numai în măsura în care realitatea o impune. Respectarea acestor cerințe va susține și va consolida maturitatea epistemică a acestei discipline, care își mai caută încă temeiuri și fundamente, întrezărite de mult timp, cel puțin empiric. Să fi rămas dezvoJtarjșa.j£Driei în urma dezvoltării practicii? f"1"1"......."" """"""T «"""* "*" Note bibliografice Bîrzea, Cezar, 1995, Arta ș Bloch, Marc-Andre, 1973, Plulosophie de l'educatwn nouvelle, PUF, Paris Bower, Carlton H , 1970, Plulosoplucal Perspechves for Education, Scott Foresman and Company, Glenview, Illinois Brubacher, John S , 1969, Modem Philosophies of Education, McGraw-Hill Book Company, New York Charbonnel, Nanine, 1991, Les aventures de la metaphore, PUS, Strasbourg Charbonnel, Namne, 1992, L'unportant c'est d'etre propre, PUS, Strasbourg Chaibonnel, Nanine, 1993, Plulosophie du modele, PUS, Strasbourg Curtis, S J , 1965, An Introduction to the Plulosophy of Education, University Tutonal Press, London — CLUJ- , co, SALA DE LECTURA A "'A v""' ..........Mm---------~ Uucației, E D P, București 230 PEDAGOGIE Ed. L'âge d'homme, Faure, Edgar, 1974, A învăța sa fii, E.D.P., București. Hubert, Rene, 1965, Trăite de pedagogie generale, PUF, Paris. Kant, Imanuel, 1992, Tratat de pedagogie. Religia în limitele rațiunii, Editura „Agora" SRL, Iași. Landsheere, Viviane de, 1992, L'education et la formation, PUF, Paris. Pantillon, Claude, 1981, Une philosophie de l'education pour quoi faire ?, Lausanne. Reboul, Olivier, 1975, Le slogan, PUF, Paris. Reboul, Olivier, 1977, L'endoctrinement, PUF, Paris. Reboul, Olivier, 1984, Le langage de l'education, PUF, Paris. Reboul, Olivier, 1989, La philosophie de l'education, PUF, Paris. Suchodolski, Bogdan, (fără an), Pedagogia și marile curente filosofice, E.D.P., București. Văideanu, George, 1988, Educația la frontiera dintre milenii, Ed. Politică, București. Seria : Psihologie, Științele educației a apărut Constantin Cucoș - Pedagogie în pregătire: • * * - Psihologia socială. Aspecte contemporane Li viu Antonesei - Paideia. Elementele culturale ale educației Andrei Cosmovici - Psihologie generală Bun de tipar : mai 1996 Apărut : 1996 Editura Polirom, B-dul Copou nr. 3, • P.O. Box 266, 6600 Iași • Tel. & Fax (032) 214100 ; (032) 214111 Tiparul executat la Polirom S.A. • 6600 Iași, -* M» Calea Chișinăului nr. 32 • Tel. & Fax (032) ~ AA______________230323 ; (032) 230485______________ Constituirea vechiului aspect literar românesc Rezumat Studierea particularităților definitorii pentru vechile traduceri românești, a contextului în care acestea apar, precum și a consecințelor acestora la nivel lingvistic și cultural au relevat că, în cultura română — precum și în alte culturi europene, de fapt procesul traducerii a fost unul determinant pentru constituirea vechii norme literare românești. Scopul cercetării de față este de a observa modalitățile concrete și reale în care limba română din perioada veche și-a edificat aspectul literar. Analiza contribuțiilor istoricilor limbii a fost urmată de cercetări proprii asupra vechilor texte românești (traduceri și revizii), în încercarea de a compara în mod obiectiv nivelul lingvistic al acestora și, mai ales, de a înțelege comportamentele celor care au elaborat respectivele texte. Rezultatele obținute ajustează teoria curentă, a „dialectelor literare”, și arată că, adeseori — deși, în esență, vechiul aspect literar se întemeia pe norme lingvistice regionale și pe elemente ale modelelor străine multe dintre elementele identificate ca fiind particularizante pentru un anumit „dialect literar” nu prezintă caracteristici care să le circumscrie în mod unic acelui aspect, și nici care să le fi făcut inacceptabile pentru reprezentanții unui aspect paralel, procesele valabile pentru ceea ce se petrece în norma lingvistică nefiind reproduse la producerea normei literare. Prin diferitele observații făcute de-a lungul textului — unele în note de subsol, mai importante decît aparența poziției lor — această opinie se constituie, argumentează și nuanțează treptat. Cuvinte-cheie: normă literară veche, traducere, scriere, vorbire 1. Norma lingvistică și norma literară. Norma lingvistică este o entitate naturală, care se constituie de la sine, prin simpla conviețuire a unui grup de indivizi între care s-au instituit seturi de relații sociale, în vreme ce norma literară este o construcție care decurge dintr-o activitate ce presupune selecția conștientă, întemeiată pe anumite principii, operată pe calea anumitor reguli și orientată în funcție de anumite scopuri. De aceea, dacă norma lingvistică i se impune individului prin însuși procesul de învățare a limbii și prin exercițiul natural în cadrul comunității sale, norma literară este o creație culturală căreia utilizatorul i se supune conștient, în cadrul unui efort orientat (Philippide 1984, 171-173). 1.1. Norma lingvistică se edifică treptat, modelele fiind generate de obișnuințe deprinse, ajustate sau consolidate prin contact. Relaționările reciproce dintre vorbitori și idiomurile acestora permit autocunoașterea, observarea și asumarea particularităților, adoptarea de noi elemente, consecința automată și involuntară fiind constituirea unui sistem dotat cu coerența naturală a entității edificate prin selecție naturală. Precum vorbitorul, grupul local se raportează la sine, la graiul regional din care consideră că face parte și din care, în mod obișnuit, decurge norma lingvistică a grupului conducător, dar și la corespondente opuse sau paralele. Adesea, două astfel de grupuri ale unuia și aceluiași sistem pot prezenta destul de multe trăsături comune (în fapt, o lipsă de diferențiere) și doar cîteva trăsături diferite. Aceste trăsături pot fi supraestimate -împreună cu felurite trăsături nelingvistice - și pot deveni foarte importante pentru a marca și a afirma identitatea fiecărui vorbitor și, desigur, a grupului în sine. În funcție de anumiți factori de natură extralingvistică, eventualele elemente necaracteristice provenite din sînul grupului -create de membrii acestuia sau preluate în urme contactelor intense cu membri ai altor grupuri -pot fi respinse, modulate sau adoptate ca atare. 1.2. În perioada incipientă a construcției sale, norma literară apare ca un instrument rudimentar și prea slab diferențiat de norma lingvistică din care s-a desprins și pe a cărei bază se întemeiază. Confuziile teoretice generează negreșit numeroase șovăieli și stîngăcii, cu rezultate incongruente, mai cu seamă atunci cînd fundamentul reprezentat de norma lingvistică a graiului de la bază prezintă oscilații interne și oferă posibilități date de variațiile naturale ale limbii. Orientarea într-o direcție sau în alta nu se face neapărat în urma selecției ori a excluderii formelor - consecință a unui raționament întemeiat pe principii. În fapt, elementele nu au a intra într-o realitate structurată pe principii culte, deci nu are loc o selecție propriu-zisă, care să cearnă propunerile uzului pe baza anumitor principii. De aceea, apariția la același vorbitor a două posibilități - eventual în cuvinte diferite, dar în contexte identice - arată că orientarea este BDD-A424-RO © 2014 Editura Academiei Provided by Diacronia.ro for Francisc Gafton (2016-02-26 05:29:32 UTC) inconștientă, decurge din tendințe, deprinderi și influențe, rareori ridicîndu-se pînă la nivel semiconștient, și neconducînd neapărat la închegarea în mintea acestuia a unor paradigme complexe, care să cuprindă toate elementele clasei. Felul nesistematic în care oscilează opțiunea reflectă ezitarea dintre modalitatea populară și cea cultă, aceasta din urmă în formare, găsindu-și cu greu căi de edificare și principii de reproducere coerent armonizate1, cea dintîi încă dominantă. În mod normal, modalitatea ce caracterizează funcționarea normei lingvistice este cea naturală, în vreme ce constituirea și funcționarea normei literare sînt guvernate de modalitatea culturală. Dacă, însă, ne referim la vechiul aspect literar românesc, cu deosebire în primele două secole (al XVI-lea și al XVII-lea) încă nu se poate vorbi despre normă, ca despre un rezultat al sancționării produse în cadrul unui for cultural competent, care are în vedere corelarea unui număr mare de elemente ale limbii. La acel moment, norma poate fi, cel mult, un produs al imitației și al deprinderii, produs puternic fundamentat pe extrasul reținut de către graiul claselor superioare (sub aspect social, dar și cultural, deci „nobili”, dar și cărturari), din norma lingvistică locală (în cazul în care aceasta era alogenă, lucrurile stau ușor diferit, dar numai în raport cu norma lingvistică locală). Acesta este un model cutumiar, care are la bază analogia și sugestiile procurate de către norma lingvistică locală și norma literară a limbii străine care și-a exercitat influențele ca limbă de cultură (Ivănescu 1972; Ivănescu 1980, 13-15; Oprea 1996, 39.40)1 2. 1.3. Dificultățile produse de aceste nestatornicii se amplifică prin contact. Multe texte reflectă interferențele dintre diferitele norme dialectale incipiente, date de relativa diversitate a graiurilor populare pe care cele dintîi se întemeiau, apoi de înseși caracteristicile și consecințele respectivelor ciocniri. Totuși, contactele intense și ample - produse ale mai multor seturi de cauze extralingvistice - înregistrează printre consecințe permisivitatea și convertibilitatea vorbitorului și a limbii. Complexul - încrucișat - de contacte dintre vorbitorii diferitelor regiuni și straturi, nu putea avea ca efect prim și firesc - desigur, după sesizarea instantanee a diferențelor și a asemănărilor - apariția exclusiv a unei reacții segregaționiste, de delimitare, ci, mai curînd, a unei reacții de acomodare, de ajustare. De altfel, prin el însuși, contactul favorizează și semnalează o astfel de tendință, în realitatea profundă și esențială asimilarea nefiind procesul prin care celălalt este aneantizat, ci doar o formă de contaminare prin care, în modalități diferite, ambii supraviețuiesc. În fapt, lupta cu ceilalți poate fi cîștigată doar de către cel permisiv cu elementele acelora, dotat cu suplețe și cu o mai mare capacitate asimilatorie, favorizat de factorii extralingvistici3 sau avînd abilitatea de a-i pune la lucru în favoarea sa. 1.4. Precum în cazul altor limbi romanice, și în cultura română emergența centrelor de cultură s-a realizat prin poligeneză, neexistînd o autoritate unanim recunoscută. Această codificare pluricentrică este mărturisită de către scriptae regionale: încă nu exista o limbă standard unică, iar variantele regionale prezentau tendința de a-și marca propria identitate (Glessgen 2012, 109), în fapt, de a se consolida și de a supraviețui. 1 Sistemul fonetic al graiurilor, de exemplu, este un sistem de variante, în vreme ce aspectul literar are a construi o relație de corespondență strictă între sunete, între unul sau mai multe sunete și un fonem, între fonem și grafem, proces care nu este nici instantaneu, nici lesne de condus. 2 Vezi și Gheție-Mareș 1974, unde autorii deplîng faptul că „istoricul limbii (N.B.) nu face distincția (fundamentală) între evoluția spontană a limbii, la nivel de dialecte (graiuri) și evoluția normată, care caracterizează aspectul literar” (p. 27). 3 Absența obstacolelor care să împiedice înțelegerea - chiar în cazul conținuturilor exprimate prin fonetisme diferite -, absența constrîngerilor dinspre o normă literară coerentă și consacrată, adică eficacitatea și funcționalitatea procesului, au stimulat capacitatea de a transgresa habitudinile formale, ceea ce a putut face ca distincțiile aici discutate să conteze mai puțin pentru vorbitor. Realitatea arată că înțelegerea favorizează tendințele de a ignora diferențele formale, mai cu seamă în cazul în care acestea sînt minore sau localizate la nivelul unor segmente scurte. BDD-A424-RO © 2014 Editura Academiei Provided by Diacronia.ro for Francisc Gafton (2016-02-26 05:29:32 UTC) Vechiul aspect literar al românei s-a constituit prin intermediul mai multor variante, edificate pe bazele graiurilor regionale4. Aceste graiuri erau entități ale aceluiași sistem, puțin diferențiate una în raport cu cealaltă prin anumite particularități fonetice și lexicale discontinui, delimitate de o manieră nesistematică și sporadică (Ivănescu 1948, 21-36). Particularitățile graiurilor regionale constituiau formele de manifestare și rezultatele variabilității naturale ale unui diasistem utilizat de către o populație ocupînd un teritoriu vast și astfel organizat încît putea întreține contacte omogenizante, dar nu neutralizante și standardizatoare. Pe de altă parte, diverse nevoi au provocat circulația învățaților și a textelor, ceea ce a condus nu doar la reciproca observare a diferențelor, dar și la o anumită receptivitate lingvistică a comunităților, unele față de altele. Precum în orice situație în care comunitățile intră în contacte care se stabilizează și capătă constanță, prima consecință este instituirea anumitor deprinderi, cea care decurge de aici este lărgirea comunității, iar cea de-a treia este apariția mai multor puncte de autoritate. Ierarhiile slăbesc și, în consecință, forța modelelor de asemenea, ceea ce nu doar va stimula creația și va diminua imitația, dar, mai ales, va permite sporirea accesului elementelor provenind din alte norme - paralele sau nu (Ivănescu 1948, 68-71). Pe de altă parte, deși diferențele lingvistice sînt punctiforme și minore prin comparație cu cele extralingvistice (acestea din urmă determinate de influențele centrelor de cultură și politice diferite), factorul cultural era în măsură să stimuleze coexistența variantelor, constituindu-se în obstacol pentru edificarea în ritm firesc a unei norme literare unice și unitare (Gafton 2012a). Marile asemănări nu au accelerat însă procesul, dimpotrivă, au stimulat tendințele regionale de utilizare a normei proprii. În acest sens, este relevant faptul că chiar în situația în care diatopia devine diastratie, factorii extralingvistici își păstrează preeminența5. Această deschidere de cadru a sfărîmat limitele și a lărgit relativ brusc comunitatea, care își găsea cu destulă greutate noile sale limite. Tot acest proces nu semnifică delimitarea variantelor dialectale, ci o complexă și sinuoasă căutare a compromisului, o modalitate de ajustare reciprocă, însoțită de tentativa - aproape inconștienă și sistemică - de conservare a propriei identități. 1.5. Vechea normă literară românească a fost generată în special și aproape exclusiv de traduceri; este destul de sigur, așadar, că truditorii aflați în cel mai direct și strîns contact cu elementele procesului au fost traducătorii. Extrăgîndu-și sevele din huma limbii vii și vorbite, selectînd fără a avea principii călăuzitoare închegate într-o structură, operînd cu generalizări uniformizante, dar și cedînd tentațiilor spre diversitate, uneori încercînd mai degrabă să imite modele străine decît să le înțeleagă construcția și coerența internă, traducătorii deschideau cu anevoință un drum dificil pe care nu mai pășiseră nici ei și nici limba română (Gafton 2012b, 99105). Prin traducere, limba română era solicitată în direcția dezvoltării unui aspect cult eficient și echilibrat, lucru destul de dificil întrucît ea nu-și dezvoltase încă un aspect cult vorbit, bine 4 Pentru conceptul ‘variană literară dialectală' vezi Ivănescu 1948, apoi Gheție 1975. Deși ademenitoare și în măsură să ofere unele explicații, ideea variantelor teritoriale este dificil de acceptat în totalitate și ca unică explicație. Ea nu-și poate demonstra propriile afirmații, mai ales în ceea ce privește limitele pe care le trasează și care nu ajung să descrie de o manieră coerentă o adevărată normă literară. Dincolo de faptul că - susținînd aceeași teorie - fiecare cercetător are în vedere propriile segmentări regionale (Ivănescu 1948, 80-137; Gheție-Mareș 1974, 311-317, dar și alții care doar au îmbrățișat teoria, folosind-o sporadic), cel mai adesea, centrul conceptului este dificil de descris mai departe de cîteva tușe, în vreme ce periferia se prăbușește de fiecare dată sub povara evidențelor realității. În fapt, centrul este un construct teoretic neconfirmat de realitate, inconsistența sa fiind evidențiată de o periferie vagă, amorfă, care nu ascultă de nici o regulă, nesupusă vreunui centru. De aceea, adeseori, privind la situația din teritoriu, strict din perspectivă lingvistică, unele periferii pot fi asignate mai multor centre sau niciunuia. Chiar dacă vechiul aspect literar românesc se întemeiază pe normele lingvistice locale sau regionale, dinamica constituirii acestuia nu permite valorificarea datelor oferite de dialectologie. 5 Pentru cazul normei literare moldovenești, generată sub impulsul aristocrației maramureșeane, situație în care diferențierile dialectale au devenit sociale, vezi Ivănescu 1980, 446; 501-502. Situația aceasta este exemplară pentru discuția noastră deoarece, deși în cele din urmă - așa cum întotdeauna se întîmplă - norma literară moldovenească a trebuit să se spună presiunilor dinspre norma lingvistică locală, au existat anumite particularități ale acesteia din urmă, pe care norma cultă nu le-a acceptat nicicum. Acele particularități (printre care și palatalizarea labialelor) constituiau elemente repudiate de către aristocrația maramureșeană, inițiatorul sau cel puțin modelatorul inițial al normei culte moldovenești. BDD-A424-RO © 2014 Editura Academiei Provided by Diacronia.ro for Francisc Gafton (2016-02-26 05:29:32 UTC) marcat și diferențiat de aspectul vorbit popular. Activitatea de traducere a făcut vizibile neputințele limbii - ca normă și instrument de exprimare a unei culturi superioare -, solicitînd traducătorii și limba în direcția complexă a edificării unui aspect literar. Acest proces a fost de natură să augmenteze diferențele mai sus observate, deoarece diferitele arii românești se aflau sub influența (cultă și vie) a unor limbi, spiritualități și culturi diferite (ceea ce amplifica tulburările de sistem datorate interferențelor dintre limbile în contact) (Gafton 2012b, 43-45, 156, 293). 1.6. Privind cu atenție nivelul lingvistic al textelor din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, remarcăm că foarte rar apar texte dotate cu un grad ridicat al unității și al coerenței aspectului literar practicat. Cazul obișnuit este acela în care, în numeroase locuri ale textului, apar - în plan concret - forme și fonetisme care, din punctul de vedere al sistemului, reprezintă variante diacronice, dia-, sintopice și dia-, sinstratice. În plan abstract, acestea reprezintă posibilități ale diasistemului care - din numeroase și variate cauze - s-au actualizat în mod diferit în diferitele epoci, spații și straturi sociale, reușind să (supra)viețuiască împreună. Scriptorii și revizorii, așadar, notau în același text forme și fonetisme care reprezentau variante posibile, căi paralele pe care - în limitele aceluiași sistem - mai multe graiuri le putea genera. Întrucît nu avem a ne raporta la un stadiu stabil, caracterizat de principii clare și ferme, de reguli fixate, funcționale și care generează coerență internă sau comportamente consecvente cu sine și în concordanță cu o normă fixată, studiul atent al realității variate a textelor nu ne conduce la a socoti aceste situații ca efect al contradicțiilor sau al inconsecvențelor, ori al coliziunilor dintre două sau mai multe norme literare, așa cum se definește acest concept. Faptul se datorează la aceea că atunci apar deodată, pe hîrtie, vorbirea vie și tendințele creatoare ale normelor -oarecum și într-o anumită măsură novatoare, dar deopotrivă conservatoare -, prin care se tenta selecția de elemente din limba vorbită la nivel îngrijit (și aceasta încă în curs de edificare) (Philippide 1984, 174-184). Fiind în desfășurare, procesul făcea ca principiile care guvernau întemeierea aspectului literar, încă insuficient separate de cele care călăuzesc evoluția aspectului popular - pe fondul presiunilor reciproce din interiorul limbii române, precum și dintre limba română și modelele străine -, să conducă la amestecul de caracteristici reflectat de vechile texte românești (Ivănescu 1972). Scrierea îndemna la reflecție, la antrenarea factorului conștient în procesul lingvistic, încercarea fiind mai degrabă de a soluționa problemele concrete ale acelui text concret, decît de a găsi, constitui și fundamenta principii din care să decurgă norme aplicabile. Problemele scriptorilor acelor vremuri doar veneau din starea globală, însă, din perspectiva lor, ele erau foarte precise și se aflau între textul de tradus și coala albă. Pe de altă parte, cu toate că traducătorul își căuta propriile soluții, marea sa grijă fiind aceea de a duce la bun sfîrșit traducerea, nu este mai puțin adevărat că travaliul său și soluțiile sale puteau folosi altor traducători și aspectelor literare paralele6. Totuși, felul în care s-a lucrat în cultura română arată că s-a preferat mai degrabă deschiderea de noi drumuri decît continuarea celor deja existente. 1.7. Tabloul care ni se înfățișează decurge tocmai din lupta semiindependentă, prin care graiurile se căzneau să-și dezvolte un aspect literar, fiecare atent la sine dar și la celălalt, gestionînd resurse interne, iar uneori încercînd să-și sporească șansele de supraviețuire prin utilizarea resurselor celuilalt. De aceea, la nivelul scrierii, pe fondul lipsei acute a principiilor culturale de selecție, coocurențele elementelor marcate dia-, sintopic, diacronic, dia-, sinstratic pot da impresia că în secolele al XVI-lea și al XVII-lea s-ar petrece foarte multe fenomene fonetice, stagnate parcă timp de sute de ani. Datorită cauzelor mai sus enumerate și în situația complexă mai sus schițată, aceste elemente doar participau la discurs, se luptau între ele, aflate fiind într-o concurență naturală. În acele momente apar deodată pe hîrtie vorbirea vie și cea îngrijită - care, ea însăși, 6 Scrierea se adresează unui receptor absent, deci semnifică ‘comunicare și circulație la distanță', iar lipsa de raportare la produsele altora nu putea aduce decît izolarea. Această consecință de altfel, este singura notabilă care se petrece în cazul unor astfel de alegeri, toate variantele care au ales o astfel de evoluție ajungînd relativ devreme la izolare și decădere, ele (re)devenind graiuri locale. BDD-A424-RO © 2014 Editura Academiei Provided by Diacronia.ro for Francisc Gafton (2016-02-26 05:29:32 UTC) tocmai se edifica - amorsînd tendințele de constituire a unui aspect literar7. În esență, imaginea complexă nu a fost provocată de presupuse diferențe funciare, ci de condițiile neașezate ale desfășurării procesului: aspecte literare întemeiate pe graiuri diferențiate, influențe culturale deosebite, exercitînd presiuni în direcția supralicitării diferențierilor naturale dintre graiuri și marcarea lingvistică a regionalității culturale, totul în contextul lipsei principiilor superioare și unitare de selecție și al operării cu instrumente caracteristice mentalității de grai. 2.Textele. Studiile de pînă acum s-au concentrat asupra elementelor deosebitoare, de natură să ofere temeiuri pentru o diferențiere dialectală a vechii române literare, mai degrabă neluînd în seamă numărul și ponderea elementelor comune din cadrul textelor socotite a aparține de arii dialectale diferite. În ceea ce ne privește, vom afirma că existența acestora (a căror existență, de altfel, nu o contestă nimeni) are o valoare și o importanță mult mai mari în cadrul acestei ecuații decît aceea dată de simpla comunitate de sistem a diferitelor variante pe care româna le-a cunoscut prin graiurile ei populare. În condițiile particulare ale proceselor formării vechiului aspect cult, diferențele care pot fi puse pe seama simplei diferențieri sintopice - cu eventuale decalaje diacronice dintre stadiile diatopice - sînt mult mai puțin relevante decît pentru studiul care are ca obiect circumscrierea graiurilor populare. De aceea, fără a epuiza clasele existente sau elementele unei clase, exemplele următoare reprezintă fidel situația generală reflectată de vechile texte românești, înregistrînd coocurența în același text a unor variate fonetisme și forme, uneori pe aceeași pagină și chiar pe același rînd, într-o stare de coprezență vecină cu cea de concurență. 2.1. Codicele Bratul (1560) prezintă un amestec destul de echilibrat al multor forme: oameni și oamini, „dezlegatu-te-ai de muiere? Nu ceare muiare!”, pluralele năpăsti și năpăste, întîniu/întîiu (înteiu). 2.2. Sub aspect fonetic și morfosintactic Palia de la Orăștie (1582) prezintă un evident amestec de trăsături considerate a fi aparținătoare fie zonei nordice, fie celei sudice. În modul cel mai natural, aici se combină forme precum: ziseși cu dziseși, ziseră cu dziseră și cu dzisără, văzu cu vădzu, zi cu dzi, Domnedzeu cu Domnezeu cu Dumnedzeu și cu Dumnedzeu, trimease cu trimise și cu tremise, strînse cu strinse, pîne cu pîine, oamini cu oameni, zice cu dzice și cu gice, besadă cu beseadă, heruvimi cu firovimii, conoscu cu cunoscu, și toate acestea în proporții slab dezechilibrate. Același text prezintă forme de gen.-dat. singular precum: adevărăturiei, adevărătureei, adevărătureii, adevărăturei, adevărăturii, unele coocurente pe aceeași pagină, vocativele fraților români! și frați românilor!, pluralele jigănii și jiganii, besezi/besedzi etc. Auxiliarul de viitor este prezent sub ambele forme întîlnite în epocă, atît vei, cît și veri, imperativul negativ de persoana a doua plural poate cunoaște atît forma în -reți, cît și cea în -ți, tot imperativul procurînd textului forme precum: scrie! și scriadză! 2.3. Codex Sturdzanus, text care are mai mulți copiști, oferă, și el, exemple de acest fel, în porțiuni aparținînd aceluiași copist: Dumnedzeu și Dumnezeu, serii precum: „preasfînta să rugă lu Dumnedzeu să să dezlege limbile lor și se dezlegară”, „și iară să legă limba lor”, „să să botedze”, „să se botedze”, „dereptu aceea să muncescu”, „dereptu aceea se muncescu așa”, „și se rugă”, „preasfînta să rugă”, „jeluiiai să bei și se mănînci”, „și întrăbă” alături de „și întrebă”, „de șeapte ori în dzi și de șepte ori în noapte”, „Enoh dzidi”, „Babel a fost dzidit” alături de „s-a părăsit zidirea”, „Noe zidi”, „Ninive a fost zidit”. 2.4. Psaltirea Șcheiană atestă în egală măsură coprezența mai multor variante (fonetice și gramaticale), ceea ce întărește ideea că ‘unitatea limbii' este un concept ce poate fi aplicat limbii textelor secolului al XVI-lea, cu condiția să fie înțeles în sens larg și nu ca uniformitate, ca rigoare paradigmatică. Este o unitate a unui alt stadiu de limbă, o unitate de sistem, nu de normă. 2.5. Alături de Palia de la Orăștie, de Cronica lui Moxa, de alte texte, stau și scrierile lui Miron Costin și Ion Neculce, care conțin numeroase forme pentru care se constată oscilații de 7 Aflat în situația de a fi receptiv la elementele lexicale și la modelele sintactice străine, de a nu respinge formele aparținînd unei alte variante literare (mai exact, unei alte încercări de constituire a aspectului literar) și destul de reticent la elementele caracteristice ale altor pături sociale, chiar ale celor din propriul grai regional. BDD-A424-RO © 2014 Editura Academiei Provided by Diacronia.ro for Francisc Gafton (2016-02-26 05:29:32 UTC) ordin fonetic. Vocalele e/i și o/u se află într-o asemenea variație încît, aplicînd riguros o schemă, s-ar putea deduce (firește că în mod greșit) că perechile în discuție nu reprezintă decît două foneme8. 2.6. Textul Îndereptării legiei (1652) prezintă elemente caracteristice ariei nordice, dar și elemente ce nu pot fi socotite decît regionalisme sudice, nici unele nici celelalte nu prea aveau ce căuta într-un astfel de text, cu atît mai puțin fiind de așteptat coprezența lor. Printre acestea: dumnezăiască, să nu betejască, dă și de, pentru ‘dacă' și ‘de' (către), orașă, mișăi, greșală, dezlegat, dăzlegate, nădăzlegat, nedăzlegați, se cade, să cade, nu să face, să se facă, să să Mame, apoi „mitropolitul pe mitropolit hirotonește (...), episcopul pre episcop”, l-au fost sfătuit. Chiar dacă unele dintre acestea rămîn caracteristice zonei nordice (în vreme ce, pentru cele de tipul dăzlegat, este greu de imaginat așa ceva), nu se poate accepta că ele s-au strecurat dinspre Cartea românescă de învățătură (1646) spre Îndereptarea legiei, în condițiile în care am fi avut a face cu două norme distincte, evidențiate și păstrate ca atare de conștiința scriptorilor și a receptorilor. 2.7. Mai relevant încă, este cazul unor tipărituri, precum cele coresiene dar, mai cu seamă, Biblia de la București (1688). Aceasta din urmă, revizie destul de complexă efectuată de colective sub o îndrumare plasată sub deciziile unei persoane sau ale unui grup foarte restrîns, nu reușește să atingă nici măcar nivelul de unitate al unui text de întinderi mai mici sau provenind din secolul precedent: Biblia de la București este cel mai clar și mai relevant exemplu de text neunitar. Este cea mai grandioasă mărturie asupra felului în care este posibil ca unul și același text să conțină o varietate de tipuri de forme, o multitudine de posibilități realizate. Aici se observă limpede felul în care poate să arate un text creat prin compilația urmată de revizie, într-o epocă în care - se vede - normele locale nu mai aveau nici măcar tăria idiosincrasiei, iar procesul de plămădire a unei norme literare era încă dezorientat și lipsit de lumina și fermitatea de traseu a principiilor. Practic, acest text aproape că nu conține o pagină care să fie lipsită de fonetisme și forme, unele caracteristice ariei nordice, altele caracteristice ariei sudice, într-un continuu joc al oscilațiilor (Arvinte 2001, IX-XII). A pune aceste trăsături pe seama copiștilor, a revizorilor, cu toții aparținători de „dialecte literare” diferite - pe seama straturilor de limbă, adică a aspectului diatopic și diacronic, ori a nivelului de instrucție, adică a aspectului diastratic - constituie o încercare de a exersa un instrument cu aparențe de utilitate, dar care nu poate procura rezultate de încredere. O astfel de cale este semnul încercării de a aduce faptele la chipul unei teorii lipsite de argumentele pe care doar corecta observare și înțelegere a realității o poate da. Desigur, după cum există texte în care prezența mai multor variante fonetice și gramaticale este foarte ridicată, tot astfel există texte în care oscilațiile au o pondere minimă. Totodată, nu absolut toate variantele posibile la nivelul sistemului sînt prezente într-un text, și nici nu contribuie la această situație toate locurile sistemului fonetic și gramatical. Constatarea nu face decît să indice, alături de lipsa ordinei maxime, lipsa haosului, cu alte cuvinte lipsa extremelor. Deja normată într-o anumită măsură prin uz, chiar dacă nu își crease un aspect literar evoluat și normat, limba nici nu se putea manifesta cu maximă incoerență (de altfel, este de presupus că, dacă starea de maximă normare ar fi teoretic posibilă, cea de haos total este absolut imposibilă, contrazicînd principiul fundamental al limbii). Totodată, însă - și în mod cît se poate de semnificativ -, textele avînd cea mai mare unitate sub aspectul formelor practicate sînt produse ale unora nereceptivi la particularitățile și propunerile altor norme 8 Deși diferit, cazul alternanțelor grafice oferă argumente în aceeași direcție pe care o discutăm. Din orice perspectivă ar fi considerate alternanțele grafice (ca avînd sau nu bază în alternanțele fonetice), simpla lor existență demonstrează caracterul nefixat al normelor, cauzele și semnificațiile profunde ale apariției și perpetuării alternanțelor grafice aflîndu-se în caracterul oscilant, supus feluritelor influențe și feluritelor nevoi evolutive, practic în formare, atît al vechiului aspect scris al limbii române, cît și al principiilor de la baza acestuia. Sînt ilustrative, prin abundență și contexte, alternanțele \/7, 1/™, și chiar o/w, y/i, alături de altele asemenea. În fapt, alfabetul utilizat avea mai multe litere decît fonemele limbii, iar dificultățile de a fixa anumite uzanțe erau amplificate de numeroși factori interni și externi. De alt rang, dar în aceeși categorie a neputințelor, sînt situațiile în care textele prezintă trăsături ce ar putea fi puse pe seama graiului (deși nu mereu se pot arăta convingător temeiurile), stînd alături de trăsături care ar particulariza aspectul literar. BDD-A424-RO © 2014 Editura Academiei Provided by Diacronia.ro for Francisc Gafton (2016-02-26 05:29:32 UTC) dialectale, concentrați asupra propriului proces de plămădire a acesteia, relativ izolați de tumultul circulației textelor, oamenilor și ideilor, care se produceau în acea perioadă. Cei ce produceau astfel de texte, neavînd a se conforma unei anumite norme și unei tradiții grafice - căci acestea abia prin actul său se înfiripau - și nefiind sensibili la rezultatele altora, reușeau să își găsească principiile doar în normele propriului grai9. 3. Vorbire și scriere. Vorbirea este un act mult mai intim și mai aparținător de ființă biologică decît scrierea - scrisul fiind mediat în comparație cu rostirea -, motiv pentru care multe dintre aspectele ce privesc studiul de față ies în evidență cu ușurință la analiza comparată a vorbirii și a notării în scris a limbii. 3.1. Conform naturii sale intime, lipsită fiind de penetranța, stabilitatea și reperul scrierii, orice vorbire tinde către nestăvilită variabilitate (adesea, nici funcția de comunicare nu reușește să-i pună hotare), însuși sistemul ajungînd să cunoască reconfigurări datorate variabilității vorbirii. Din acest motiv, fonemul, morfemul sau structura sintactică, ca imagini mentale, nu reușesc să asigure reperele fixe pe care, prin însăși natura ei, imaginea grafică le procură. Apărînd mai întîi ca formă directă de codificare a vorbirii, scrierea prezintă tendința -firească și în spiritul propriei naturi - de a dobîndi treptat independență și de a se se cristaliza în formule fixe, stabile și imuabile. Începînd ca formă de imitare a vorbirii, scrierea sfîrșește ca formă relativ autonomă, care (re)prezintă și manifestă principii de organizare și de funcționare proprii. Întrucît esența vorbirii o constituie devenirea, iar esența scrierii tinde a fi imuabilitatea, și întrucît o normă cultă vorbită nu se poate întemeia pe sine (nu-și poate preexista și nici nu se poate edifica prin sine), este evident faptul că o normă cultă vorbită își poate avea primele temeiuri în sine, dar se edifică și consolidează cu ajutorul scrierii și prin scriere. În acest moment se observă că, avînd a vehicula conținuturi către persoane absente din spațiul și timpul în care se află vorbitorul, scrisul se impune mai întîi ca oglindă a rostirii, după care ajunge să implice și necesitatea de a stopa tendințe diferențiatoare, solicitînd neglijarea anumitor deosebiri, deci inducînd un travaliu de neutralizare și de standardizare (Philippide 1984, 174). Este unul dintre motivele pentru care limitele pînă la care merg deosebirile dintre scrieri sînt mult mai restrînse decît cele care privesc vorbirea. 3.2. Scrierea pe care o întîlnim în vechile texte românești nota, așadar, dezvoltările regionale ale aceleiași limbi - care a evoluat în anumite cadre istorice, sociale și geografice -, indicînd o îmbinare particulară a reacțiilor retractil-conservatoare - de natură să contribuie la prezervarea identității - cu acțiunile de deschidere prin care se puneau în act procese asimilatorii și omogenizante. Pe fondul dominant al comunității elementelor au apărut în mod natural unele elemente care s-au diferențiat sau care se aflau în concurență cu altele asemenea, precum și elemente care, în fapt, constituiau simple variante pe care o aceeași limbă le generase. Frecvența lor redusă (sau în curs de scădere) într-o zonă nu însemna că ele nu erau recognoscibile într-o alta, ori că ar fi fost inacceptabile - mai ales atît timp cît încă nu constituiau mărci inalienabile ale altei zone, ori forme de evitat cu orice preț. Totodată, ca modalitate și ca instrument de contact între clasele sociale, scrierea favorizează contactul pe verticală, amorsează procesul ascensional al aspiranților și conduce la amestec prin 9 Poate cel mai relevant caz de text care, chiar dacă nu încearcă a se adresa neapărat unui public limitat regional, în mod conștient și programat, pledează în direcția păstrării particularităților regionale este cel reprezentat de Sicriul de aur (1683), al lui Ioan din Vinț. Este greu de spus dacă avem a face cu o atitudine propriu-zis izolaționistă și indiferentă (într-o logică simplă, aria largă a publicului vizat ar contrazice această ipoteză, însă nu toți cei ce se adresează unui public larg înțeleg să se plieze cerințelor inconsistente ale acestuia) sau cu una de promovare a particularităților proprii, deoarece ar putea fi vorba și despre întrevederea posibilității de a crea o normă atît de bine construită încît, apoi, să fie adoptată de către ceilalți români. Totuși, relațiile și concurența dintre variantele vechiului aspect literar arată că acelea care au interacționat foarte puțin, conservînd în număr mare caracteristicile inițiale, au devenit graiuri locale ori s-au confundat în graiul regional. Dimpotrivă variantele care, prin limba vorbită și scrisă, au interacționat masiv cu altele au persistat pînă la începutul secolului al XX-lea, iar dispariția lor, deși le privește ca totalitate, nu a fost totală deoarece multe dintre elementele acestora au trecut în aspectul literar, tocmai datorită interacțiunilor precedente. BDD-A424-RO © 2014 Editura Academiei Provided by Diacronia.ro for Francisc Gafton (2016-02-26 05:29:32 UTC) contact. Contrapartea, însă, stă în faptul că cerințele intrinseci ale scrierii facilitează receptivitatea față de formele necaracteristice propriei norme. Toate acestea arată deopotrivă că, întemeindu-se pe vorbirile culte, așa cum decurg acestea din normele graiurilor, normele culte incipiente apar în urma unor procese complexe și dificultoase de depășire a oscilațiilor fonației, de stabilire a unor principii, reguli și căi de aplicare a acestora. Anevoința aceasta este mai mică în cazul limbilor care, avînd aspecte vorbite dia-, sintopice și dia-, sinstratice destul de bine diferențiate, în urma manifestării anumitor factori, reușesc să impună ca agent activ și obiect de travaliu unul dintre acele aspecte. În aceste cazuri, limba literară rezultată și-a găsit mai ușor formele pe care le avea de promovat și impus, a reușit mai ușor să identifice și pună în act principiile și regulile călăuzitoare, precum și instrumentele de aplicare ale acestora. Nu acesta a fost cazul românei. 3.3. În cazul limbii române, unitatea relativ înaltă a sistemului, slaba diferențiere dintre diferitele graiuri și neierarhizarea acestora au creat premisele optime pentru care acestea să se afle în concurență liberă, într-o stare de cvasi-egalitate, consecința fiind un proces mai dificil și mai lent de formare a normei literare, care a pus la contribuție numeroase elemente produse în plan local. Alegerile, constituirea principiilor, a regulilor și a instrumentelor de aplicare a acestora au fost îngreunate de această cauză organică și esențială, dar și de fondul pe care se desfășura întregul proces: existența mai multor influențe culturale care prezentau între ele delimitări notabile, dar nu destul de însemnate și de viguroase încît să poată determina întregul proces. Vechile texte românești ne arată, pe de o parte, că scriptorul tinde să găsească resursele unui comportament care află și respectă tipologii, pe de altă parte, că el pare insensibil nu doar la forme pe care deja le încadrase, ci și la forme pe care lingviștii le socot a nu intra în tipologiile pe care părea a și le fi asumat. Avînd în vedere cauze de ordin dia-, sinstratic, dia-, sintopic, diacronic, eventual combinate, acceptarea în text a două tipuri de fonetisme (să, sî, z / se, si, dz), a unei oscilații așadar - calificabilă drept toleranță față de anumite fonetisme și forme -, indică caracterul nefixat al vechiului aspect literar românesc. Doar această trăsătură putea conduce la acceptarea într-o anumită normă pe cale de constituire a unor elemente necaracteristice ei prin frecvență, chiar în condițiile existenței anumitor constante ale graiurilor și variantelor literare în formare. În esență, acelea erau produse ale uneia și aceleiași limbi, deoarece la nivelul cult care se crea prin deschidere, nici una dintre forme nu era socotită a fi indezirabilă și/sau de repudiat. Ceea ce, pentru un anumit grai, putea constitui forma cea mai frecventă, „norma” acestuia, pentru un altul putea constitui o varietate reperabilă și acceptabilă, eventual cu o frecvență mai scăzută comparativ cu aceea a elementelor care constituiau „norma” sa. Cel ce revizuia un text aparținînd altei variante literare decît a sa nu poate fi considerat ca incapabil să observe diferențele dintre fonetismele și formele caracteristice graiului său și cele aparținînd variantei revizuite. În calitate de revizor, el ar fi operat modificările impuse de propria variantă literară - numai că propria variantă nu acționa cu caracter imperios decît în cazul a prea puține elemente10. Cunoașterea procedeului, corelată cu aplicarea sporadică a acestuia, indică nu lipsa simțului normei, ci inexistența acesteia. Un eventual efort de unificare și de nivelare lingvistică ar fi fost strivit nu sub 10 Existența modificărilor față de original sau față de copia anterioară, precum și existența versiunilor revăzute (ușor de constatat în cazul tipăriturilor, dar și al unor manuscrise) demonstrează că scriptorii nu erau obedienți față de textul revizuit, astfel de modificări fiind o practică obișnuită. Un fenomen precum rotacismul românesc este exemplar pentru discuția noastră. Acesta a fost eliminat din texte, cei care au folosit textele ce conțineau rotacismul, înlocuind nr sau r, proveniți din n latin, ca urmare a manifestării fenomenului de rotacism, cu n; ei au observat, așadar, trăsătura particularizantă și inacceptabilă și au eliminat-o. Cazul este relevant și tipic: dacă există o trăsătură pe care cel mai fidel și de încredere instrument de măsură, comportamentul scriptorilor, o arată ca fiind particularizantă și indezirabilă (întrucît ea este eliminată), atunci cînd trăsături pe care - indiferent de modul in care s-ar putea interpreta ele peste timp - scriptorii le validează prin chiar punerea sau lăsarea lor în coexistență, înseamnă cu certitudine că cele dintîi sînt particularizante și indezirabile, iar celelalte, dimpotrivă. În comportamentul scriptorilor se află unul dintre indicii de cea mai mare încredere privind felul în care era perceput, considerat și pus la lucru sistemul, aceste fapte fiind călăuza cea mai prețioasă pentru corecta înțelegere a realității. BDD-A424-RO © 2014 Editura Academiei Provided by Diacronia.ro for Francisc Gafton (2016-02-26 05:29:32 UTC) povara a două norme literare (dimpotrivă, două norme literare bine definite și delimitate ar fi făcut extrem de lesnicios un astfel de proces), ci sub aceea a normei literare românești în formare, caracterizată de compatibilitatea elementelor concurente11 și de slaba lor diferențiere, ceea ce inducea la utilizatorii aspectului literar permisivitate și lipsă de rigoare, de unde și principii de selecție oscilante și insuficient definite (Gafton 2012b). 3.4. Mult mai solicitat decît astăzi, scriptorul mai degrabă participa la edificarea unei anumite norme și a tradiției grafice căreia încerca să i se conformeze, întrucît norma și tradiția grafică românească se înfiripau prin chiar actul său. Chiar în cazul în care acceptăm existența deja a unor constante, situațiile de mai sus indică lipsa forței acestora, întrucît anumite automatisme erau încă neformate11 12. Caracterizînd nivelul lingvistic al majorității textelor din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, această eterogenitate fonetică și gramaticală derivă din inexistența unui uz constituit pe baze spațio-temporale și dia- și sinstratice, regularizat pe baza anumitor principii coerent închegate și reproductibile. De aceea este imposibil să se identifice un set unitar de trăsături fonetice și gramaticale care să fie relevant și caracteristic pentru existența reală a unei norme literare. Oricît de frustrantă și de inconfortabilă poate fi această situație pentru cercetător, întrucît redă realitatea în toată diversitatea ei complexă și mai ales în dimensiunile ei adevărate, ea este de preferat situației în care realitatea dispare în spatele unei construcții teoretice limpezi, manevrabile, aparent aducătoare de soluții, dar categoric lipsite de legatură cu realitatea și cu adevărul acesteia. Multitudinea de fonetisme, de forme și de elemente lexicale care apar în grai constituie rezultatul trăsăturilor esențiale ale sistemului, perfect posibile, neselectate exclusiv, concurente. Ele sînt caracteristice și conforme acelui organism, așa cum rezultă el din confruntarea cu sine, în condițiile mediului și suferind presiunea concurenților cu care, sub diverse forme, se află în contact. Vechiul aspect literar românesc se înfățișează mai degrabă ca o realitate ce apare dintr-o selecție avînd la bază frecvența formelor în norma lingvistică, anumite deprinderi ale emițătorului și unele considerente decurse din filtrarea modeului cult, iar nu exclusivitatea diferențiatoare cu care sînt acestea ocură. 3.5. Textele perioadei nu reflectă unitate internă ori la nivelul epocii decît din punctul de vedere al sistemului, nu și din cel al unei presupuse norme, lucru care, prin sine, este în măsură să atragă atenția asupra inexistenței unei norme literare, relativ constituite și reproductibile. Nu este vorba nici măcar despre un amestec propriu-zis de forme - act ce ar fi presupus deja existența unor norme și delimitarea clară ale acestora -, ci despre chiar desfășurarea procesului de constituire a aspectului literar, proces aflat într-o etapă în care amploarea acumulărilor încă nu era îngrădită de principii riguroase de selecție culturală (Gafton 2012b). 4. Concluzii. Etapa de constituire, în care se afla aspectul literar românesc al secolelor al XVI-lea și al XVII-lea, era marcată de relația inegală dintre producere și selecție, pe fondul unei slabe și neînsemnate - se vede - diferențieri regionale a limbii. 4.1. În acest context, materialul lingvistic (aflat în deplină conformitate cu sistemul care îl emana) provenit de la mai multe norme lingvistice locale și cunoscînd circulația dincolo de limitele locale, a trecut treptat către un uz concurențial. Graiurile se diferențiau prin prea puține 11 În acest moment, în unul și același grai sau variantă literară încă pot apărea forme concurente, fără ca acestea să se revendice neapărat de la straturi diferite de limbă identificabile ca aparținînd altui grai sau altei epoci și, mai ales, fără ca între aceste elemente să se instaureze, deocamdată, disjuncția. Abia exercițiul repetat - dat de aspectul literar format, avînd forme selectate și tinzînd să se instaureze și să fie acceptate de către utilizator ca unice și lipsite de alternative demne de luat în seamă - va consolida treptat anumite automatisme care vor duce la circumscrierea anumitor trăsături, la eliminarea alora, lucru ce va crea identitate proprie, prin delimitări succesive și în toate compartimentele limbii. În realitate, acest fapt nu s-a petrecut în toată puterea cuvîntului decît în secolul al XX-lea. 12 De aceea apar în scriere nu doar diversitățile dintre graiuri (dialecte literare), realitatea dinamică a unora dintre acestea, ci și contradicția cu fragmente din modelele succesive care nu reușeau să se impună ca unități coerente, ci doar ca soluții vremelnice. BDD-A424-RO © 2014 Editura Academiei Provided by Diacronia.ro for Francisc Gafton (2016-02-26 05:29:32 UTC) mărci, pe de o parte, de asemenea vorbirea celor instruiți de cea a vorbitorilor de grai, pe de altă parte. Coprezența elementelor ce participau la întemeierea aspectului literar prin mai multe categorii de locutori a condus la aspecte literare dotate cu particularități diferențiatoare și identificatoare foarte slabe. Plecînd de la un uz oscilant, caracterizat de firești alternanțe situate pe linia evoluției graiului, trecînd prin aspectul vorbit al claselor superioare și prin alternanțele date de interferențele cu alte graiuri (produse prin contacte de tot felul, inclusiv la copiere și la tipărire) și ajungînd la oscilațiile ivite în urma contactelor pe verticală, aspectul literar în constituire va purta în mod inevitabil această amprentă a eterogenității și a amestecului intens, caracteristică oricărui proces în care, în astfel de condiții, se lucrează la elaborarea unei norme literare, plecînd de la norma lingvistică13. 4.2. La nivelul normei lingvistice a comunităților aparținînd teritoriului daco-român, interacțiunile dintre vorbitorii diferitelor arii lingvistice și geografice românești și procesele lingvistice naturale au exersat mecanismele prin care limba s-a adaptat acestor contacte. Acest fapt a stimulat capacitățile asimilatorii, atît în sensul adaptării elementelor căpătate, cît și în cel al devenirii sistemului în spiritul elementelor asimilate. Mișcările de populație au avut ca efect omogenizarea elementelor limbii, împiedicînd coagulările la nivelul normelor regionale acesteia. Deși important, nivelul popular - poate mai puternic la nivel local, dar nelipsit de oarecare toleranță și chiar receptivitate, în contextul unor presiuni constante14 - nu este echipat pentru a permite constituirea principiilor ce guvernează edificarea unui aspect literar. În ciuda diferențelor de spațiu, de timp și de clasă, elementele circulau destul de lejer, sistemul autofecundîndu-se și oprind evoluțiuile divergente, ajustînd cursul evolutiv pe un făgaș amplu, cu tendințe unificatoare. Firește, concurența care decurgea în mod organic din abundența formelor și variantelor existente, precum și din reorganizarea structurilor era de natură a încetini acest proces complex, dar, totodată, îi conferea vigoara temeiniciei. De aceea, cadrul era unul generator de oscilații, iar discontinuitatea lingvistică era relativă, abia saturația coocurențelor provocînd concurență. 4.3. La nivelul proceselor formării aspectului literar, în acea perioadă acționau aceleași principii, în vreme ce sistemul încerca să-și valorifice resursele. Pe de o parte, nu exista o normă de echilibru între diferitele subdialecte, ceea ce a făcut ca diferențele să se dezvolte și să se consolideze, deoarece la interiorul fiecărui subdialect existau clase de prestigiu, care voiau să-și conseve identitatea. Pe de altă parte și cu toate acestea, intensificarea contactelor dintre diferitele grupuri corespondente ale subdialectelor era în măsură să frîneze considerabil o posibilă evoluție autarhică, eventual divergentă și necorelată. Edificîndu-se prin adiții și eliminări treptate, supuse nu doar unor principii cvasi-imuabile, ci și afinităților unei epoci, norma își extrage și instituie principiile constitutive pe cale evolutivă. Esența unor astfel de situații nu mai stă în simpla concurență a unor cazuri particulare, ci tocmai în faptul că principiile înseși sînt supuse jocului variabilitate / stabilitate, constituirea lor urmînd aceleași sinuozități și incoerențe cărora le sînt supuse elementele pe care principiile sînt chemate să le ordoneze. Numeroasele posibilități pe care sistemul epocii le punea la dispoziție în activitatea de producere concretă a paradigmelor și a variantelor, slăbiciunea și ineficacitatea 13 În secolul al XIX-lea, situația pe care ne-o procură traducătorii din epocă (sărăcia aspectului literar al românei, accentuat de lipsa regulilor caracteristice aspectului literar și prin lipsa diferențierii suficiente față de aspectul popular) este cel puțin comparabilă în esența sa cu cea din secolul al XVI-lea (Eliade 2000). 14 În condițiile firești de zi cu zi, comportamentul, chiar și al vorbitorului de grai, este mai puțin rigid decît este dialectologul tentat să îl contureze. Indivizii care se inserează în comunitate și sînt priviți ca hotarîți a se stabili acolo au de trecut fel de fel de „probe” și au de făcut față la fel de fel de „încercări”. Ei, însă, nu sînt nici pe departe lipsiți de capacitatea de a influența pe cei cu care vin în contact. Anumite momente trecînd, ei sînt chiar solicitați să ofere propriile trăsături, adesea selectate de către comunitatea care îl adoptă pe individ. Așa-numitele graiuri de tranziție și graiuri mozaic atestă din plin capacitatea vorbitorilor de a constitui o comunitate, fără ca graiul lor să fie mai puțin funcțional, mai (in)coerent, ori lipsit de contradicții reale decît un grai caracterizat de trăsături numite tipice. Spre deosebire de dialectologi, însă, individul de mai sus nu merge în comunitate spre a reliefa particularitățile acesteia, spre a observa și sublinia contrastele, în cadrul unui demers pitoresc, ci spre a se integra, iar acest proces presupune compromisul reciproc. BDD-A424-RO © 2014 Editura Academiei Provided by Diacronia.ro for Francisc Gafton (2016-02-26 05:29:32 UTC) criteriilor de selecție și ale presiunilor necesare pentru a impune particularitățile selectate -dependente de constanța selecției, de valoarea respectivelor elemente în ochii comunității -reflectă modalitatea în care vorbitorii concepeau norma literară. Practic, sistemul își recupera elementele sub toate formele lor de existență, producînd noi combinații între rezultatele diferitelor evoluții independente. Doar influențele textelor străine, referindu-se la scheme de construcție a materialului lexical, la matrice sintactice și, foarte important, la modalități de constituire a principiilor de selecție care acționau în cadrul aspectului literar, vor reuși întrucîtva să canalizeze procesul pe calea normalității. Din această perspectivă, se poate considera că, prin evoluțiile oscilante, această perioadă a constituit și reprezentat o etapă în care elementele limbii au interacționat, împletindu-se spre a se omogeniza, separîndu-se pentru a se individualiza, combinîndu-se în proporții variabile, colaborînd și concurînd, însă mereu reelaborînd principii și căi de urmat, reguli comun acceptabile, evoluție care a încetinit constituirea unei veritabile norme literare, dar pregătind-o. 4.4. Chiar dacă distincțiile care pot aduce un grad ridicat de certitudine sînt dificil de operat (tocmai datorită relațiilor strînse dintre perechile sau seriile de forme), se poate arăta că forme precum cele mai sus menționate aparțineau limbii române în cel mai natural mod și, cu frecvențe diferite, erau reperabile pe întreg teritoriul românesc. Deși între aceste variante existau deosebiri la nivel de dinamică (de ordin temporal, areal sau social), în momentul în care coocură într-un text, din perspectiva celui care a scris textul, ele reprezentau variante acceptabile, îndeosebi în limitele normei sale nefixate. Existența și funcționarea textelor conținînd oscilații arată că formele și fonetismele erau recognoscibile de către creatorii textului și de către destinatarul acestuia -vorbitori aparținînd diverselor teritorii românești - , că ele nu constituiau elemente inalienabile în raport cu cel ce le producea și inacceptabile pentru cel care le recepta, fiind prezente și acceptabile de către toți aceștia deoarece astfel nu se leza simțul limbii, pe care l-ar fi dat o normă ferm structurată și funcțională sub toate aspectele. O revizie nu putea epura aceste elemente tocmai pentru că ele nu contraveneau unei norme pe care copistul sau revizorul ar fi deținut-o, deci ele nu puteau contrasta cu modele stabilite pe criterii culturale15. Acesta este motivul pentru care în scriere apar nu doar diversitățile dintre graiuri (dialecte literare), realitatea dinamică a unora dintre acestea, ci și contradicția cu fragmente din modelele succesive care nu reușeau să se impună ca unități coerente, doar ca soluții vremelnice. Fără a rămîne neobservate de către vorbitor, fără a fi minimalizate de acesta, respectivele deosebiri (în grade diferite, manifeste la toate nivelurile limbii) nu constituie bariere de netrecut în calea contactelor dintre vorbitorii mai mult sau mai puțin formați la intersecția dintre diferitele straturi ale limbii în evoluție. Ele solicită intens intrarea în act a proceselor de acomodare și stimulează procesele de creare a unui aspect literar16. În acest fel, la interiorul unei variante formate, se pot întîlni forme necaracteristice prin frecvență, ci doar genetic. 4.5. Variantele literare ale vechii române decurg din vorbirea constructorilor normei, cea care, printr-un proces de „înnobilare”, ajunge să fie învestită cu noi valori. Fie că este vorba despre aceleași forme cu cele din grai, fie despre forme în chipul acelora, fie despre forme neasemănătoare, toate acestea sînt familiare simțului lingvistic al creatorilor aspectului literar, ori doar acceptabile pentru a participa la constituirea normei pe care o închegau. Orientat mai cu seamă de forța unei tendințe impuse de organele articulatorii - pentru care respectivul context reprezenta împlinirea unor tendințe favorizate de deprinderile articulatorii și girate de uz -, vorbitorul constructor al aspectului literar acționa în conformitate cu logica internă a propriului 15 Din această perspectivă conceptul ‘strat de limbă' poate fi admis doar dacă vorbim despre un text care nu aparține normei literare deoarece, în cazul existenței unei norme literare, nu avem atît de multe urme lingvisitce care să fie foarte diferențiate. Dacă acceptăm că variantele formale provin de la mai mulți copiști, care țin de diferite teritorii și școli, faptul că rezizorul a putut lăsa să îi „scape” atît de multe variante arată limpede că nu exista o normă literară, iar diferențele acelea nu erau semnificative pentru aceasta, oricum ar fi fost ea. 16 „Im Rumanischen hat sich der literarische Aspekt der Sprache sehr spat entwickelt; Ansatze zu einer rumanischen Kultursprache sind fruhestens gegen Ende des 15. Jahrhunderts, Anfang des 16. Jahrhunderts bemerkbar. Die Herausbildung einer rumanischen Nationalsprache vollzieht sich erst im 19. Jahrhundert” (Arvinte 1989, 289). BDD-A424-RO © 2014 Editura Academiei Provided by Diacronia.ro for Francisc Gafton (2016-02-26 05:29:32 UTC) uz și cu deprinderile date de acesta. El urma propensiuni și manifesta idiosincrasii generate de propriul univers lingvistic, marcat dia-, sintopic și, mai ales, dia-, sinstratic, deoarece dialectul literar este un produs datorat factorilor diacronici ca oricare altul, într-o măsură celor dia-, sintopici și esențial factorului dia-, sinstratic. În fapt, el este aspectul grupului dominant, a cărui individualitate este marcată lingvistic, în primul rînd față de propriile grupuri subalterne, apoi față de grupul dominant paralel și, eventual, concurent17. 5. Bibliografie 5.1. Ediții: BB = Biblia 1688, 2001, 2002, ed. Vasile Arvinte și Ioan Caproșu, Iași, Editura Universității Alexandru Ioan Cuza, 2 vol. Carte romînească de învățătură 1646, 1961, ediție critică de Andrei Rădulescu, București. CB = Codicele Bratul, 2003, ediție de Alexandru Gafton, Iași, Editura Universității Alexandru Ioan Cuza. CS = Codex Sturdzanus 1993, ediție de Gheorghe Chivu, București, Editura Academiei. Îndreptarea legii 1652, 1962, ediție coordonată de Andrei Rădulescu, București. NTB = Noul Testament, 1998 (...) Alba Iulia. PO = Palia de la Orăștie (1582), 2005, 2007, t. I Textul, ed. Vasile Arvinte, Ioan Caproșu, Alexandru Gafton, t. II Studii, Alexandru Gafton, Vasile Arvinte, Iași. Zoba Ioan din Vinț, Sicriul de aur, ediție de Anton Goția, București, Editura Minerva, 1984. 5.2. Studii: Arvinte 2001 = Vasile Arvinte, Normele limbii literare în Biblia de la București (1688), în Biblia 1688, Iași, Editura Universității, t. I, p. I-CLXXXIV. Arvinte 1989 = Rumanisch: Externe Sprachgeschichte (Histoire externe de la langue), în Lexikon der Romanistischen Linguistik (LRL), ed. Gunther Holtus, Michael Metzeltin, Christian Schmitt, Band III, Tubingen, p. 288-305. Eliade 2000 = Pompiliu Eliade, Influența francezei asupra spiritului public în România. Originile, București, Humanitas, (De l’influence franțaise sur l’esprit public en Roumanie. Les Origines. Etude sur l’etat de le societe roumaine a l’epoque des regnesphanariotes, Paris, Ernest Leroux, editeur, 1898). Gheție 1975 = Ion Gheție, Baza dialectală a românei literare, București, Editura Academiei. Gafton 2012a = «Sources declarees et sources reelles. Le cas des anciennes traductions roumaines de la Bible», în Synergies Roumanie, 7/ 2012, p. 257-284 Gafton 2012b = De la traducere la norma literară, Iași, Editura Universității Alexandru Ioan Cuza din Iași. Glessgen 2012 = Martin-Dietrich Glessgen, Linguistique romane, Paris, Armand Colin, 2'me ed. Gheție 1975 = Ion Ghețiue, Baza dialectală a vechii romîne literare, București, Editura Academiei. Gheție-Mareș 1974 = Ion Gheție, Alexandru Mareș, Graiurile dacoromâne în secolul al XVI-lea, București, Editura Academiei. Ivănescu 1948 = Gheorghe Ivănescu, Problemele capitale ale vechii române literare, în BIFR, XI-XII (19441945), p. 1-412. Ivănescu 1980 = Gheorghe Ivănescu, Istoria limbii române, Iași, Editura Junimea. Ivănescu 1972 = Gheorghe Ivănescu, «Storia delle parlate popolari e storia delle lingue letterarie», în Philologica, II, p. 5-25. Oprea 1996 = Terminologia filozofică românească modernă, București, Editura Științifică. Philippide 1984 = Alexandru Philippide, Principii de istorie a limbii, în Alexandru Philippide, Opere alese, ediție de Gheorghe Ivănescu și Carmen Gabriela Pamfil, București, Editura Academiei. 17 Edificate social și istoric, ca orice alt fel de normă, normele lingvistice și literare sînt componente ale normei sociale. Norma literară decurge din stratificarea socială și culturală, însă, precum graiul regional, ea constituie o formă de existență și de manifestare a limbii, un alt tip de grai regional. Graiul regional este limba prin excelență și nu dispare; în fapt, prin instaurarea de noi reguli și, eventual, asigurîndu-și acordul concurenților prin însușirea anumitor elemente ale acestora, el își creează un aspect literar. BDD-A424-RO © 2014 Editura Academiei Provided by Diacronia.ro for Francisc Gafton (2016-02-26 05:29:32 UTC) CRIZA ECONOMICĂ DIN 1873. MANIFESTAREA ȘI PERCEPȚIA EI ÎN ECONOMIA ȘI SOCIETATEA TRANSILVANĂ* Iosif Marin Balog** Abstract: The study examines the economic effects of the great crisis of 1873 and how it was perceived in Transylvania. The author starts from the pre-crisis economic situation, analyzes the causes that led to its outbreak, both in the Habsburg Monarchy in general, and in Transylvania. The author discusses how the crisis spread at financial level from Vienna, the capital stock of Central Europe at that time and to real economic plan, into the peripheral regions that were more or less connected to the circuitry of financial, investment and production of the Monarchy. One of the sections analyses how the crisis has manifested itself in the real economy of Transylvania, at the social level and also how this period was perceived by the population and how was affected entrepreneurship. The last part of the study shows the potential consequences and lessons of the crisis in 1873 given to the economy and society in future decades that followed. Keywords: Economic Crisis, Great Depression of 1873, Economy, Society, Transylvania, 19th Century În momentul în care, în septembrie 2008, ceea ce se anunța drept o criză financiară globală s-a transformat rapid într-una economică, ale cărei cauze complexe rezidă în evoluțiile sistemului economico-financiar din ultimele 5-6 decenii, foarte multe voci au susținut ideea că oamenii de azi nu ar trebui să se uite doar la starea conturilor, la indicii bursieri de pe Wall Street, de la Londra și Tokio, ci că o întoarcere la documentele și lecțiile istoriei ar fi mai necesară ca oricând. „Crizele ca și bolile, scria Clement Juglar unul dintre primii analiști avizați în materie de crize, par una dintre condițiile de existență ale societăților în care industria și comerțul domină. Ele se pot prevedea, se pot diminua, dar cu toate acestea, nu se pot înlătura.”1 Exemplul furnizat de crizele secolului al XIX-lea poate fi relevant în condițiile în care ceea ce se întâmplă la ora actuală are foarte multe similitudini cu * Studiul de față reprezintă rezultate parțiale ale programului individual de cercetare III/6: Investițiile austriece de capital în economia Transilvaniei în a doua jumătate a secolului al XlX-lea. Rolul și efectele lor în modernizare, derulat în cadrul Institutului de Istorie „George Barițiu” din Cluj Napoca al Academiei Române. ** Cercetător științific III la Institutul de istorie „George Barițiu”; e-mail: iosif_balog@yahoo.de 1 C. Juglar, Des crises comercielles et de leur retourperiodique en France, Angleterre et aux Etats Unis, Paris, 1862, citat în „Revista economică”, 1898, I, p. 160. „Anuarul Institutului de Istorie «G. Barițiu» din Cluj-Napoca”, tom L, 2011, p. 51-75 52 Iosif Marin Balog 2 criza din 1873. În primul rând, fenomenele declanșate în economia mondială la 1873 au avut și ele un specific fără precedent: universalitatea. Azi unii istorici se pot îndoi de faptul că între 1873-1896 s-a derulat o criză de proporții, dar contemporanii cu siguranță că nu au făcut-o2. Sistemul economic mondial din anii 60-70 ai secolului al XIX-lea a fost bazat în esență pe teoria și practica liberului schimb. În același timp, marile economii ale lumii au încercat să dezvolte un model al așa-numitor avantaje comparative, sistem în care fiecare are de beneficiat atunci când fiecare stat se specializează pe producția din acele ramuri în care excelează și cumpără din afară ceea ce altul poate produce mai eficient decât el. Deși s-a dorit unul funcțional, acest model a fost mai degrabă unul ideal, pentru că în mod inevitabil interferențele dintre interesele diverselor state care compuneau economia mondială la acea vreme au devenit mai degrabă regula decât excepția, generând, pe lângă ambiții și frustrări, și un val de concurență fără precedent. Toate acestea s-au produs pe fondul unui avans tehnologic remarcabil care a avut ca primă consecință o creștere enormă a producției3. Simultan cu progresul tehnologic, în condițiile unei veritabile revoluții a transporturilor, asistăm la o intensificare nemaiîntâlnită a nivelului și ritmurilor marilor investiții, puternic susținute de expansiunea capitalului care cunoaște în această perioadă un prim val de internaționalizare sau chiar de globalizare 4 . Pretutindeni în Europa și America s-a declanșat o cursă a investițiilor în domeniile considerate cele mai profitabile: construcțiile feroviare și domeniul imobiliar. Instrumentele financiare clasice au asigurat posibilitatea unor câștiguri rapide, dar nevoia rapidă de profit a creat instrumente noi, mai sofisticate, dar și tot mai riscante, mai profitabile și, implicit, tot mai speculative. Nu stă în intenția lucrării de față să realizeze o paralelă între ceea ce s-a întâmplat în 1873 și ceea ce se derulează azi sub ochii noștri în economia mondială, deși multe aspecte pot fi evidente, fără a fi mari specialiști în macro-economie. Ceea ce dorim este să readucem în discuție din perspectivă istorică un subiect care poate fi de interes pentru publicul de astăzi, fără a mai emite nici măcar pretenția că istoria ne (mai) poate învăța ceva. Cunoscută și sub numele de „criza cea lungă” sau, mai ilustrativ exprimată sub expresia consacrată de „Long Depression”, criza economică din 1873, prelungită după cum susțin unii analiști până în 1896, a fost una dintre cele mai severe recesiuni din ultimele două secole pe care le-a cunoscut sistemul economic mondial modern. 2 Vezi, în acest sens, Eric Hobsbawn, Era Imperiului 1875-1914, București, 2002, p. 49-77; Business Cycles and Depressions: An Enciclopedia, David Glasner (ed.), New York, 1997, 779 p. 3 Una dintre cele mai relevante lucrări din această perspectivă este cu siguranță cartea lui David S. Landes, The Unbound Prometheus. Technological Change and Industrial Revolution in Western Europe to the Present, Cambridge, Cambridge University Press, second edition, 2003, 576 p. 4 Brink Lindsey, The Decline and Fall of the First Global Economy: How nationalism, protectionism and collectivism spawned a century of dictatorship and war, „Reason”, Reason Foundation, Los Angeles, p. 33-43; S. Pollard, Capital Exports 1870-1914. Harmful or Beneficial?, „Economic History Review”, 38, 4, nov. 1985, p. 489-514. 3 Criza economică din 1873. Manifestarea și percepția ei 53 Începută cu o severă criză financiară, în mai 1873, aceasta s-a transformat rapid într-o contracție economică de proporții, ce a afectat într-o măsură sau alta toate economiile lumii, indiferent de gradul lor de interdependență. Cu toate acestea, trebuie remarcat de la bun început faptul că depresia din 1873-1896 a fost unică în felul ei, rezidând pe un complex de factori extrem de diferiți pentru a putea fi tratați în mod unitar5. Dacă marea criză din 1929-1933 a fost catalogată de cei mai mulți analiști ai fenomenului în primul rând ca o criză rezultată din consecințele Primului Război Mondial, ale naționalismului economic și mai ales ale supraproducției, criza din 1873 a fost în mod cert una rezultată din speculațiile financiare, din instrumentele asociate acestora, care au fost duse până la limita extremă. Prin ceea ce am spus deja, asemănarea cu ceea ce se întâmplă azi este deja frapantă, mai ales că mulți analiști tind să compare criza actuală cu ceea ce s-a întâmplat în 1873 mai degrabă decât cu recesiunea din 1929-19336. Literatura de specialitate sau, mai precis, de istorie economică dedicată subiectului ca tratare în sine nu este foarte consistentă, unii chiar au numit criza din 1873-1896 un mit ca multe altele consacrate în percepția istoricilor 7 , alții au recunoscut rolul crizei ca piatră de hotar în evoluțiile pe care le-a cunoscut secolul al XIX-lea8, iar pentru economiștii și teoreticienii economiei, momentul 1873 a furnizat un câmp de studiu de o vastitate fără precedent, care pe de o parte avea să relativizeze și să pună sub semnul întrebării toate teoriile economice de până atunci iar, pe de altă parte să creeze suporturi pentru noi scheme de interpretare teoretică și ideologică a științei economice, unele relativizate mai târziu, altele valabile până astăzi. Cum spuneam, criza din 1873 a izbucnit datorită evoluțiilor fără precedent la nivelul economiei globale, rezultate din efectele celei de a doua revoluții industriale. Atâta timp cât expansiunea inovațiilor tehnologice, a producției și a piețelor a funcționat normal, economia s-a găsit într-un echilibru firesc. Aceasta pentru că avansul rapid al tehnologiei și al posibilităților de transport a ieftinit permanent produsele, contribuind la limitarea inflației. Perioada dintre 1850-1873 a fost puțin grevată de inflație, cu excepția acelor cazuri în care statele au fost angrenate în conflicte militare. Descoperirile de aur au sporit rezerva mondială și implicit au multiplicat mijloacele de plată, au înmulțit disponibilitățile de creditare în condițiile unor rate scăzute ale dobânzilor în majoritatea țărilor. În plus, trecerea treptată a majorității statelor la standardul aur, unul dintre pilonii fundamentali ai sistemului economic mondial antebelic, a asigurat stabilitatea financiară și în 5 Redings Fels, The Long Wave Depression, „The Review of Economics and Statistics”, vol. 31, nr. 1, Feb. 1949, p. 69-73. 6 Scott Reynolds Nelson, The Real Great Depression, „Chronicle Review”, 17th October 2008, ediția electronică la: http://chronicle.com/article/The-Real-Great-Depression/23394/. 7 S. Saul, The Myth of the Great Depression 1873-1896. Studies in Economic and Social History, London, Macmillan, 1969, 63 p. 8 E. Hobsbawn, Era Capitalului 1848-1875, Chișinău, Edit. Cartier, 2002, p. 48 și urm. 54 Iosif Marin Balog 4 același timp libera circulație a capitalurilor. Toate monedele importante erau raportate, direct sau indirect, la standardul aur, încât guvernele nu trebuiau să-și bată capul cu politici monetare sofisticate pentru a menține valoarea monedei. Rata inflației era în general scăzută și doar acele state implicate în acțiuni militare aveau să se teamă de inflație. Toate acestea au fost furnizate de liberalismul economic triumfător chiar și în statele cu regimuri politice neliberale, iar cazul Monarhiei Dunărene este ilustrativ în acest sens. Libera circulație a mărfurilor și producția au dus rapid la o articulare și o intensificare fără precedent a circuitelor economice și comerciale. Legislația liberală în majoritatea statelor, eliminarea vechilor sisteme ale breslelor și liberalizarea vamală au anulat toate impedimentele instituționale din calea expansiunii economice. În fapt, politica de laissez-faire nu a fost o metodă prin care să se ajungă la un țel anume, ci un țel care trebuia atins prin instaurarea libertății depline a pieței9. Era perioada faimosului Grunderzeit, când se părea că teoria libertății absolute a pieței și implicarea minimă a statului, profesată de ideologul ei Adam Smith, urmau să-și câștige locul definitiv în sistem. Grunderzeit-ul a însemnat în primul rând triumful erei capitalismului liberal în economie, iar potențialul de expansiune al acestuia părea aproape fără limite. Dar aici a intervenit și reversul: cu timpul, datorită unei multitudini de factori, s-a născut o serie întreagă de dezechilibre între potențialul productiv și expansiv al industrializării capitaliste în evoluția sa rapidă și capacitatea reală a economiei de a-și lărgi baza, adică piața. În plus, în majoritatea economiilor, mecanismele de control și reglementare erau puține și de cele mai multe ori fără putere reală. În sens divergent, nevoia și consumul au luat dimensiuni pe care de fapt nu le aveau în realitate. Mai devreme sau mai târziu, disproporția avea să devină evidentă, iar dereglarea echilibrului dintre producție și consum a dus la îmbolnăvirea ireversibilă a sistemului. Și aceasta nu a fost tot, pentru că factorul fundamental care a declanșat criza din 1873 nu a fost supraproducția, ci supra-speculația financiară (nu întâmplător criza a fost numită „Die Spekulations Krisis von 1873” sau chiar „Die Uberspekulations Krisis”). Boom-ul din construcțiile feroviare și expansiunea construcțiilor din marile orașe au presupus punerea în circulație a unor capitaluri deosebit de mari și implicit crearea unor instrumente financiare complexe, care să asigure pentru investitori un profit sigur și rapid. Aceste instrumente s-au vândut foarte bine și au atras în joc mii și mii de „investitori” dornici de îmbogățire cât mai rapidă. Curând, aceste instrumente tranzacționate la burse au depășit cu mult valoarea lor reală, iar angrenarea masivă în aceste tranzacții le-a transformat în mecanisme riscante. Băncile au avut și atunci un rol foarte important și pozitiv atâta timp cât au reușit să asigure capitalurile necesare, dar și să controleze fluxurile investiționale și pe cele speculative. Când însă lucrurile au scăpat de sub control și investitorii au 9 Vezi, în acest sens, argumentația lui Karl Polanyi, The Great Transformation, Boston, Beacon Press Books, 1957, p. 39 și urm. 5 Criza economică din 1873. Manifestarea și percepția ei 55 început să se îndoiască de veridicitatea valorii reale a acțiunilor și a altor instrumente bursiere, s-a recurs tot la sistemul bancar, adică la împrumuturi pe termen scurt pentru menținerea valorii acestora. Curând, creditele pe termen scurt nu au mai putut fi achitate, iar încercarea băncilor de a se proteja s-a materializat în contractarea cantității de bani disponibilă pentru credite. Și ce a rezultat din aceasta? O scumpire a creditelor. S-a produs astfel o panică generalizată ce a cuprins nu numai bursele, ci imediat și sistemul bancar, domeniul construcțiilor feroviare și marii investitori imobiliari. Rezultatul panicii bursiere a fost falimentul băncilor, atât al celor bolnave, iar în lipsa mecanismelor de supraveghere, control și intervenție, și al unora sănătoase. Piața financiară a devenit incapabilă să mai canalizeze eficient și corect fondurile în acele direcții care să asigure oportunitățile de investiții productive și sigure, rezultând în a doua fază o contractare severă a activității economice. Între 1867-1873 în Monarhia Dunăreană s-au înființat nu mai puțin de 130 de bănci de credit10 11 (se exclud din aceste cifre casele de păstrare și împrumut Spar-und Vosschussvereine), bănci care toate promiteau nu numai credite clienților lor, ci și senzaționale dividende pentru acționari. Lipsa reglementărilor împotriva „afacerilor cumulative” a permis instituțiilor bancare să facă orice fel de afaceri, o libertate fără îngrădiri care a dus la speculații fără limite și la extrem de profitabile „afaceri de întemeiere”, Grundungsgeschăfte. S-a atras adesea atenția, la momentul respectiv, și asupra faptului că băncile ofereau un nivel al dobânzilor la depozite care nu puteau fi achitate prin simple angajări în activități legitime. Această situație s-a transpus imediat într-o politică periculoasă de acordare de credite nesigure prin care înșiși acționarii băncilor au fost atrași în cursă, dar nimeni la momentul respectiv nu mai era dispus să dea înapoi, cu toate că au existat o serie de discuții de culise despre inevitabilitatea unui dezastru11. Sintetizând aceste aspecte privitoare la cauzele recesiunii din 1873, cele prezentate mai sus pot explica declanșarea crizei într-o viziune mai circumscrisă, așa-zis monetaristă, care acordă un rol primordial dereglărilor piețelor financiare și panicilor din domeniul bancar12, însă cei mai mulți analiști sunt de acord că este nevoie de o viziune mai eclectică, prin care să se caute o arie de definire mult mai largă. Este ceea ce au făcut adepții teoriei ciclurilor economice, care de la Kondratieff încoace sunt de acord că depresia din 1873 a fost cauzată de efectele ciclurilor economice specifice duratelor medii în dimensiunea lor istorică (30-50 de 10 Compară: Gerald Winterberger, Der Wiener Borsenkrach vom 9. Mai 1873. Ein schwarzer Freitag mit Folgen, „Wiener Zeitung”, Wien, 8. Mai 1998; Iosef Neuwirth, Die Speculationskrisis von 1873, Leipzig, Verlag von Duncker u. Humblot, 1871, p. 64 sqq; H. Ehrenberger, Oesterreich's Bamk- und Credit-Institute in den Jahren 1870-1876, „Statistische Monatschrift, hrsg. Von Bureau der k.k. Statistisches Komission”, Wien, III, 1877 p. 441 sqq. 11 Vezi dezbaterile despre reformele necesare pentru restabilirea siguranței în afaceri și în operațiunile inter-bancare în Clearing-House Report, „The Banker's Magazine”, New York, December 1873. 12 Frederick S. Mishkin, Anatomy of a financial crisis, „Journal of Evolutionary Economics”, nr. 2, 1992, Springer Verlag, p. 115-130. 56 Iosif Marin Balog 6 ani)13. Cel mai avizat analist al cauzelor crizei din 1873 rămâne, după părerea noastră, Josef Schumpeter, care găsea în perioada respectivă clar conturate cele trei cicluri: al expansiunii inovațiilor celei de a doua revoluții industriale, când economia se afla în general în echilibru, producând o fază de prosperitate (1858-1869), acumularea unor dezechilibre ca urmare a efectelor inovațiilor cauzând faza de recesiune, apoi desigur faza de refacere, care a fost mai lungă sau mai scurtă, de la caz la caz14. După cum este bine știut, „Marșul spre prăpastie”, cum îl numea un analist al timpului15, a pornit la 9 mai 1873 din Viena, capitala bursieră a Europei Centrale și nu numai, locul central pentru marile afaceri și speculații financiare din vremea Grunderzeit-ului. Iată ce scria Pester Lloyd despre bursa vieneză în preajma crahului: „o boală socială prolifică, o epidemie care a cuprins întreaga Vienă. Toate clasele sociale jucau la bursă, de la cele mai de sus până la cele mai de jos, de la capetele încoronate care jucau milioane, la birjari și chelneri care jucau sute de florini. Buletinul bursier era cea mai populară lectură... Viena era de fapt chiar orașul bursei și își întreținea viața socială prin această bursă.”16 Această atmosferă era susținută prin iluzia unui câștig ușor și extrem de rapid, popularizat pe toate căile posibile și, mai ales, prin presa care așa cum vom vedea va avea grijă să-și schimbe brusc atitudinea, odată cu producerea crahului. Nu numai indivizii, ci și băncile, societățile pe acțiuni și sutele de firme de construcții se angrenau în jocul la bursă, aruncând în joc banii proprii și ai oamenilor, reali sau virtuali. Despre ușurința cu care se puteau face bani la bursă relatau și ziarele ardelene, preluând intonația desigur din presa vieneză: „Kronstadter Zeitung” relata de pildă povestea unui anume Flansen Klimax, vânzător într-un magazin vienez de galanterie, cu un salariu de vreo 1200 fl. pe an, și care ajunge să „câștige” în scurt timp nu mai puțin de 300.000 fl., sumă cu care se putea numi bogat în anii aceia: casă în centrul Vienei, mobilă scumpă, rochii și costume după ultima modă achiziționate de la cele mai scumpe magazine de pe Karnten StraBe, caleașcă pentru el și soție, iar din modul de viață nu puteau lipsi seratele la care băutura și mâncarea costau întotdeauna cam 1500-1800 fl17. Vom vedea mai încolo cum îl va trata presa pe acest tip de speculant. Pe acest fond al febrei speculațiilor, criza se apropia cu pași repezi, devenind dintr-odată „der groBe Krach”. Dacă cu numai câteva luni înainte cei mai mulți spuneau, precum președintele american în 1857 (înaintea unei alte crize), „situația noastră financiară și bancară este mai bună ca nicicând în istorie ”, câteva luni mai târziu, pretutindeni în Monarhie și în Europa, se recunoștea că ruinarea afacerilor este fără egal în istorie18. Încă din decembrie 1872 vântul crizei adia amenințător la Viena 13 V.L. Barneth, Kondratiev and the Dynamics of Economic Development: Long Cycles and Industrial Growth in Historical Context, London, Macmillan, 1992, 251 p. 14 Redings Fels, loc. cit., p. 72 și urm. 15 Joseph Neuwirth, op. cit., p. 5-73. 16 „Pester Lloyd”, Wien, 29 martie 1873. 17 „Kronstadter Zeitung”, Kronstadt, nr. 74 din 14 mai 1873. 18 „Siebenburgische Deutsches Tageblatt”, Hermannstadt, nr. 1612 ,10 aprilie 1879. 7 Criza economică din 1873. Manifestarea și percepția ei 57 în condițiile în care la majoritatea băncilor se manifestau repetate crize de lichidități pe fondul retragerilor masive de bani pentru a se acoperi speculațiile bursiere. Cursul bursei de la Viena a ajuns la limitele sale superioare în martie-aprilie 187319. În preajma lunii mai, marile firme cotate la bursă păreau că încep să-și dea seama de inevitabilitatea unui dezastru, dar nimeni nu avea curajul și nebunia să vorbească despre o asemenea posibilitate, când fie și un zvon putea ruina totul. O ultimă speranță o putea reprezenta inaugurarea Expoziției Universale de la Viena, eveniment în care se investiseră sume enorme și care trebuia să exprime esența cuceririlor din perioada Grunderzeit-ului. Prin Expoziția de la Viena se aștepta o imensă imigrare de capitaluri străine atât de necesare în acele momente. În primele zile din mai 1873 bursa prezenta o fizionomie mai prietenoasă după câteva săptămâni de neliniște și agitație. Dar de această aparență aveau să profite speculanții care erau atenți la cea mai mică îmbunătățire a cursului. La 8 mai deruta ajungea la punctul său culminant și ziua se încheia cu nu mai puțin de 110 insolvențe20. O zi mai târziu ziarele vieneze scriau: „catastrofa este aici și dimensiunile ei sunt zguduitoare” 21 . Vestea sinuciderii primului jucător la bursă sporea agitația grupurilor, care scăpa de sub control; în numai câteva ore se cumulaseră nu mai puțin de 120 de insolvențe. De peste tot se auzea expresia: „kein Geschaft bis die Situation geklart wird”2 Ziua avea să se încheie cu un moratoriu până pe 15 mai asupra tuturor activităților bursiere. La redeschidere s-au mai înregistrat încă 82 de insolvențe. În această fază au căzut băncile de intermediere și brokeraj (Mecklerbanken) în care își puseseră încrederea micii investitori, încredințându-le capitalurile spre „fructificare”. Nici marile bănci nu au scăpat de efectele nefaste, cu toate că încă din primele zile Banca Națională Austro-Ungară a pus la dispoziție un fond de ajutor imediat de 5 milioane de florini, plus alte 5 milioane în escompt, și un milion sub formă de lombard, bani care au fost înghițiți de hăul prăpastiei fără vreun efect salvator. În toamnă bilanțul era de-a dreptul cutremurător: din cele 72 de institute bancare existente la Viena, mai rămăseseră 28. Situația incredibilă era ilustrată și de cazurile marilor bănci considerate cu câteva luni mai devreme inexpugnabile. De pildă, certificatele de depozit la Boden Creditanstalt scăzuseră de la 6,2 milioane de fl. în 1873, la 2,9 milioane în decembrie același an. Sau un caz și mai elocvent, Escompte und Credit Bank, cu un capital de 40 mil. de fl. în februarie 1873, în decembrie același an se afla în lichidare23. Dacă la început se părea că cuvântul „Krach” urma să rămână un termen de conjunctură, ca apoi să iasă din prim-planul vocabularului tot atât de repede precum a intrat, realitatea a dovedit contrariul, nu numai la Viena, ci și în marile orașe ale Monarhiei și chiar în provinciile periferice unde consecințele crizei s-au extins puțin 19 Iosef Neuwirth, op. cit., p. 75, sqq. 20 Vezi jurnalul crizei bursiere la Josef Neuwirth, op. cit, p. 74-164. 21 Vezi între altele, „Neue Freie Presse”, Wien, nr. 3129, Samstag, 10 Mai 1873, p. 1. 22 Josef Neuwirth, op. cit., p. 85. 23 „Wiener Abendpost, Beilage zur Wiener Zeitung”, nr. 296, 27 Dezember 1873. 58 Iosif Marin Balog 8 mai târziu. În capitală, imediat după veștile despre crahul bursier, au apărut primele consecințe în economia reală prin falimente bancare, închideri de afaceri și pentru prima dată fenomenul șomajului în masă. Febra construcțiilor imobiliare care înregistrase cote fără precedent de câțiva ani, a încetat aproape complet spre finele anului 1873. Simptomele se puteau lesne observa și în viața socială și mondenă a orașului. Peste tot domnea o atmosferă de încordare, deziluzie și pesimism. Multe localuri, de la restaurante de lux la cafenele și berării, își închideau unul după altul porțile; ne gândim doar la faptul că, dacă într-un restaurant vienez de lux în decembrie 1872 se consumau într-o singură seară 40 de sticle de șampanie, în decembrie 1873 nu se consumau mai mult de două!24. În Transilvania. Ca provincie periferică, Transilvania era totuși într-un proces evident de conectare la circuitele economice ale Monarhiei cel puțin la trei niveluri importante: fluxurile de capital, sistemul bancar și, parțial, piața de desfacere. Perioada 1867-1873 este și în Transilvania un segment încadrabil Grunderzeit-ului. Asistăm și aici, și mai ales în părțile vestice, la o adevărată febră a afacerilor în toate ramurile economice, deopotrivă în marea industrie, care era apanajul capitalurilor internaționale, și în celelalte industrii, care s-au născut pe fondul modernizării în general. După cum se știe, cele mai multe unități economice s-au înființat sub forma societăților pe acțiuni, indiferent că erau cu capital autohton sau nu25. Conform datelor, în perioada 18671873 s-au înființat în Transilvania (înțeleasă în sens geografic larg, deci și Banatul) un număr de aproximativ 37 de societăți industriale pe acțiuni cu un capital inițial subscris în total de 9.756.000 fl. (vezi tabelul 1 din Anexe). Cele mai multe s-au înființat în anul 1869 care a fost din acest punct de vedere un an de vârf cu nu mai puțin de 15 societăți înființate, fiecare cu un capital de cel puțin 100.000 de florini. Trebuie menționat că vorbim doar de societățile pe acțiuni, fără a pune la socoteală alte mici capacități de producție și prelucrare. Fondatorii acestor firme erau în marea lor majoritate comercianți de produse agrare dispuși să investească în prelucrarea mărfurilor agricole în condițiile conturării în Banat a unei agriculturi orientate spre producția de piață. Cea mai mare parte dintre societățile pe acțiuni create au preluat mici întreprinderi deja existente ca firme individuale, posesorii lor intrând în rândul marilor acționari. Pe lângă industria morăritului, principalele ramuri spre care s-au orientat investițiile au fost distilarea alcoolului, producția de bere, materialele de construcții și industria chimică. La toate aceste capacități de producție se poate remarca un proces susținut de tehnologizare, cele mai multe utilizând forța aburului și adoptând cele mai noi inovații în acest sens. 24 Ibidem. 25 Vezi A. Egyed, Industria mare din Transilvania între 1867-1873, „Anuarul Institutului de Istorie și Arheologie Cluj”, Cluj-Napoca, V, 1962, p. 153 și urm. 9 Criza economică din 1873. Manifestarea și percepția ei 59 Sursele financiare necesare acestor investiții proveneau de la instituțiile de credit locale mai vechi sau înființate tot în perioada Grunderzeit-ului, însă cele mai multe capitalizate prin intermediul marilor bănci de la Budapesta și Viena. Numai în perioada 1867-1872 în Transilvania s-au înființat 11 bănci noi26. Evident că aceste investiții au generat și la noi o febră a afacerilor și a speculațiilor fără precedent. Acestea erau stimulate de creditele pe termen scurt care au alimentat nu numai acțiunile propriu-zise de investiții, ci mai ales pe cele speculative, legate de tranzacțiile cu acțiuni, de febra pentru materii prime și, mai ales, cele legate de boomul imobiliar din marile orașe din vest, Timișoara și Arad, dar și de la Cluj sau Brașov. Mai cu seamă în domeniul industriei alimentare, lucrurile au funcționat bine, atâta vreme cât investițiile aduceau sursele de bani necesare, însă profitul și specificul acestor investiții depindeau foarte mult de situația recoltelor și deci de comerțul cu cereale. În anul 1869 de pildă, situația s-a agravat datorită recoltei foarte slabe din Banat, ceea ce i-a pus pe investitori în imposibilitatea de a mai achita creditele pe termen scurt și dobânzile aferente. Și cum oferta de polițe era mare, cursul lor a scăzut, băncile au ridicat dobânzile, rezultând astfel restricții serioase la creditare. Repercusiunile asupra afacerilor au fost rapide: investitorii și acționarii nu mai erau capabili să-și plătească ratele la timp. Asistăm astfel în 1869-1870 la o criză monetară cu manifestare în întreaga Monarhie, apărută, e drept, din cauze diferite de la o regiune la alta. Ca prim efect al acesteia au intrat în insolvență nu mai puțin de 6 firme înființate cu numai câțiva ani înainte la Timișoara (Moara cu aburi Concordia SA Timișoara, Moara cu aburi SA Banat, Întreprinderea industrială Weiss SA etc.). Trebuie menționat faptul că simptomele crizei monetare au fost de scurtă durată, iar după 1869 situația creditului s-a restaurat într-o anumită măsură. Ritmul înființării de întreprinderi a fost mai modest, dar a continuat totuși; în 1870-1873 s-au înființat 15 societăți pe acțiuni și 7 instituții bancare, între care și prima bancă românească, Banca Albina de la Sibiu. Fără îndoială, cauzele crizei izbucnite în 1873 și în Transilvania sunt, în parte cele care se regăsesc la nivelul general analizat mai sus. Prefațată de manifestări în domeniul financiar și la nivelul provinciei ardelene, avem de-a face cu efectele speculațiilor financiare și bursiere de dimensiuni mai mici și la o scară mai mică dacă vorbim de investitorii autohtoni sau la cel mai înalt nivel dacă vorbim de antreprenorii implicați în construcțiile feroviare din Transilvania. Este perioada când se construia calea ferată Oradea-Cluj-Brașov, investiție care a generat scandaluri financiare de proporții, în chiar anul de început al crizei. Dacă în Vechiul Regat a rămas cunoscut cazul Stroussberg prin implicațiile sale economice și politice, acest gen de speculații nu au lipsit nici în Ungaria sau Transilvania. Capitalurile puse în joc au reprezentat o puternică atracție pentru oameni de afaceri și magnați, bănci, dar și pentru speculanți fără bani și oameni cu relații la nivel politic, care aranjau concesiunile, luându-și apoi drepturile financiare promise. Pe această cale, s-a ajuns ca, pentru unele trasee, costurile de construcție și dare în 26 Magyar Stasisztikai Evkonyv, 1873, Budapest, 1874, p. 36 și urm. 60 Iosif Marin Balog 10 folosință să atingă sume de-a dreptul astronomice: de pildă, pentru linia Oradea-Brașov s-au plătit nu mai puțin de 614.000 fl./milă, când în condiții normale o milă de cale ferată nu costa mai mult de 40-60.000 fl.27. Pentru tronsonul în discuție, cererile pentru autorizații au fost depuse încă din 1862 de două grupări: Uniunea Economică Maghiară și un consorțiu condus de Zichy Odon și Tholdalagi Ferenc, însă din cauza lipsei capitalului suficient ele nu au fost eliberate. După 1867 au mai apărut alte cinci firme interesate, între care și consorțiul Banffy-Karolyi, protejați ai ministrului Miko Imre. Dar Hollan Erno, secretar de stat al lui Miko, a eliberat autorizațiile fără știrea ministrului, pe numele unui întreprinzător englez, Charles Warring. În procurarea autorizațiilor și a concesiunilor, un rol important l-a avut un anume Nemeskeri Kiss Miklos, care pentru acest serviciu a primit nu mai puțin de 3.750.000 fl, adică 5% din suma de construcție a liniei28, sumă ce trebuia împărțită cu secretarul de stat mai sus-amintit. Și scandalul nu s-a oprit aici. Însăși fondarea Societății Căilor Ferate Ungare de Est a fost o mare afacere. Cu un capital nominal de 75 milioane de florini, numai costurile de deschidere a lucrărilor au ajuns la 7,3 milioane, adică 91.250 fl./milă, plătiți în avans în florini valoare argint, în timp ce diferența dintre valoarea florin-bancnotă și argint a fost dirijată în conturi personale. Construcțiile au început pe patru tronsoane, dar pentru că garanțiile erau similare pentru fiecare milă, lucrările au început pe acele tronsoane unde era nevoie de cele mai mici investiții. Când banca a refuzat transferurile, datorită neregulilor evidente și nerespectării contractului, antreprenorul englez a sistat lucrările și astfel capitalul a dispărut înainte ca linia să fie construită. În plus, Warring s-a auto-premiat cu 2 milioane fl. pentru lucrările de pregătire și a plătit tot din capitalul de construcție unele lucrări pe care, conform contractului, ar fi trebuit să le finanțeze el. Ulterior a încercat să acopere sumele cheltuite folosindu-se de salariile pe o săptămână datorate către 20.000 de muncitori29. După acest incident, englezul a plecat în Turcia unde a continuat afacerile dubioase. Lucrările au continuat din capitalul rămas și, după epuizarea acestuia, Societatea a cerut dreptul de a elibera acțiuni garantate de stat, însă din cauza renumelui firmei, subscrierea de acțiuni s-a dovedit a fi un eșec. Aflată în situație limită, Societatea a solicitat un credit de amanet pe obligațiunile disponibile de la un grup bancar, cu condiția de a plăti cele 5,2 milioane solicitate, împreună cu dobânda într-un singur an. Realizată în plină criză în 1873, afacerea era destinată falimentului. Salvarea de la faliment a venit de la stat care, pentru acoperirea acestui deficit, s-a împrumutat de la Casa Rotschild. Discuțiile de la nivelul guvernului s-au axat pe ideea necesității intervenției statului, considerată esențială în acele momente, atât din rațiuni de credibilitate, cât și din perspectiva semnalului dat în economie. Neavând încotro, statul a protejat pe mai 27 Foldi Tamas, A magyarorszăgi vasulepiles a kulfoldi nagytoke profitforrăsa. 1867-1900, în Tanulmănyok a kapitalizmus tortenetehez Magyarorszăgon 1867-1918, Pach Zsigmond Pal - Sandor Pal, (ed.), Budapest, 1956, p. 39. 28 W. Schonberger, Die Ungarische Ostbahn. Ein Eisenbahn- und Finanzskandal, Wien, 1873, p. 17. 29 Ibidem. 11 Criza economică din 1873. Manifestarea și percepția ei 61 departe Societatea, până în 1876, când a preluat toate datoriile și a schimbat acțiunile pe obligațiuni în aur cu o dobândă de 5%, linia intrând în proprietatea MAV-ului. Oricum, presa nu vedea cu ochi buni această intervenție și altele asemenea, considerate „afaceri” la nivel înalt, din care urmau a avea de câștigat atât guvernanții, cât și firmele aflate în așa-zis prag de faliment. Chiar și ziarele românești din Transilvania scriau adesea despre aceste aspecte. Considerându-le „hoții la nivel înalt” „Gazeta de Transilvania” relata: „la calea ferată transilvană s-au delapidat 20 de milioane de florini. Corupția la nivel înalt e în floare, de la miniștri la magnați și funcționari. Domnii beau, se veselesc, acționarii plâng, se înjură, iară poporul plătește garanțiile cu milioanele și nu-i rămâne decât să suspine.30” Înainte de a se manifesta în Transilvania, vestea crahului bursier de la Viena a fost receptată ca știre de presă. Primele relatări apar atât în ziarele germane, cât și în cele românești la 14 mai 1873, deci după cinci zile de la cele întâmplate pe piața financiară vieneză. „Kronstădter Zeitung” relata despre crahul bursei vieneze arătând că nu se mai cunoscuse o asemenea catastrofă nici măcar la 1811, 1848 ori cu prilejul ultimelor războaie în care se implicase Austria: „panica a venit ca un fulger pe cerul senin cu greutatea unei avalanșe care strivește tot”31 32, relata ziarul brașovean. La rândul său „Gazeta Transilvaniei” prezenta în aceeași zi, 14 mai, la rubrica noutăți, diverse date despre „falimente înfricoșate la Viena~”f preluând din ziarele vieneze cronica vinerii negre de 9 mai și explicând cum și de ce s-a ajuns la această situație: de vină erau speculațiile duse la ultimele lor limite. Atât în Cisleithania, cât și în teritoriile ungare, criza bursieră avea să se repercuteze curând și la nivel politic. Presa de opoziție acuza complicitatea dintre guvern și cercurile financiar-bancare, acuzându-i pe politicieni că au făcut propagandă periculoasă pentru emiterea de instrumente financiare fără acoperire. Și totuși, din rândul politicienilor, s-au ridicat și voci raționale: nu cu mult înainte de deschiderea expoziției universale Schmerling, un centralist convins, dar un politician lucid și echilibrat, îi acuza pe cei care deveneau peste noapte bogați, caracterizându-i pe speculanții de la bursă drept paraziți care nu produc nimic: „el face nu o dată precum vânzătorul, îndoielnicul serviciu al unui intermediar care-și ia câștigul cu viclenie și cu forța. ” 33 Opoziția îl critica vehement pe Schmerling pentru asemenea afirmații, argumentând că „rezultatele îmbucurătoare” ale acestor investiții se manifestă în bunăstarea oamenilor. Dar odată cu izbucnirea crizei, Schmerling a dobândit o satisfacție la care el însuși nu se aștepta. În zilele și săptămânile următoare crahului, presa transilvăneană relata în mod constant efectele crizei, atât prin furnizarea de informații statistice concrete, cât și prin comentarii de tot soiul. Astfel, „Gazeta Transilvaniei” afirma la începutul lunii iunie că din 365 de firme de la nivelul Monarhiei cotate la bursă au falimentat 58 dintre care 22 erau bănci, cu un capital ce însuma 62,8 milioane fl., 16 erau societăți imobiliare 30 „Gazeta Transilvaniei”, din 12/24 ianuarie 1875. 31 „Kronstădter Zeitung”, nr. 74, Brașov, 14 mai 1873. 32 „Gazeta Transilvaniei” din 2/14 mai 1873. 33 „Pester Lloyd”, 29 martie 1873. 62 Iosif Marin Balog 12 cu 70,5 milioane fl., 4 societăți de asigurare cu un capital de 6,8 milioane fl., 3 societăți de împrumut, 10 societăți pe acțiuni cu un capital de 17,6 milioane fl. Acțiunile acestor societăți avuseseră înainte de crah o valoare de 182,7 milioane fl., iar după cele mai favorabile păreri se aprecia că se puteau recupera prin lichidare cel mult 70 de milioane, restul de 110-120 milioane fiind pierdute. Se estima că paguba bursei vieneze se ridica la un total de 1,030 miliarde de fl.34 Din categoria comentariilor din presa ardeleană, reținem și relatările despre numeroasele sinucideri. Sub titlul Wieder ein Opfer der Borsenkrissis, ziarele istoriseau cu lux de amănunte șirul de sinucideri, care se pare că erau gustate de cititori, astfel de relatări fiind încheiate întotdeauna printr-un șir de fraze cu rol moralizator. Catastrofa anului 1873 a fost rapid resimțită și în economia Transilvaniei. La nivelul percepției colective a antreprenorilor mai ales, dominau, după panica din prima fază, lipsa de încredere, incertitudinea, la aceasta contribuind restrângerea banilor de pe piață, cu consecința imediată a scăderilor de prețuri până aproape de deflație. Încercările de intervenție ale Băncii Naționale Austriece au fost fără prea mare succes. Creditele din partea acesteia, care au rămas de altfel destul de modeste, nu au putut stăvili valul de panică. Lipsite de lichiditățile necesare, unele bănci transilvane au intrat în faliment, primele cazuri înregistrându-se la Timișoara, orașul cu cea mai mare dezvoltare a acestui sector. Aici au falimentat Banca Industrială și de Comerț, Banca Comercială și Ipotecară și Banca Industrială35. După valul de pesimism și neîncredere, începând cu vara anului 1873 au apărut așadar, primele manifestări în economia reală. Pe lângă falimentele de care aminteam și ruinarea a numeroși speculanți și investitori, asistăm la scăderea drastică a producției, în primul rând a celei etalon a vremii, respectiv cea de cărbune și produse siderurgice. Atât marile capacități de producție, cât și cele mici au avut de suferit de pe urma crizei, desigur în proporții diferite de la un caz la altul și din cauze diverse care nu pot fi generalizate. Este clar că marile societăți pe acțiuni au avut și ele de suferit, dar au avut mai multe posibilități de a face față situației, atât din punct de vedere financiar, cât și tehnologic sau al piețelor de desfacere. În schimb, micile capacități de producție, care erau dotate adesea cu o tehnologie veche total neproductivă, sau acelea care nu au beneficiat de un management corespunzător, au avut de suferit în mod grav, unele plătind chiar cu falimentul și dispariția de pe piață. A fost cazul multor asemenea stabilimente miniere de extracție și producție de mici dimensiuni, cu o productivitate scăzută, cu o piață care în trecut era stabilă, dar în noile condiții se volatilizase, și care se vedeau nevoite să susțină producția cu prețul unui deficit evident. Era cazul minelor și uzinei de la Vlăhița care devenise în astfel de împrejurări o povară pentru Societatea de Mine și Furnale din Brașov. Compania s-a văzut nevoită să sisteze producția și în cele din urmă chiar să vândă aceste capacități pentru a le salva de la faliment36. 34 „Gazeta Transilvaniei”, nr. 40, din 4 iunie 1873. 35 Magyar Compass, Penzugyi es kozgazdăszati evkonyv, 1874, Budapest 1875, p. 54-55. 36 Vezi în acest sens, studiul nostru, The Exports of Austrian Capital in Transylvania in the 19tth Century and its effects on the Industrialization. The case of the Anonymus Society of Mines and Furnances from Brasov (1856-1894), „Transylvanian Review, XVIII, Supplement”, nr. 1, 2009, p. 19-38. 13 Criza economică din 1873. Manifestarea și percepția ei 63 Și la alte firme aflate în proprietate particulară precum furnalul de la Vașcău, aflat în proprietatea contelui austriac Waldstein se constata în anii '70 semnul unei părăsiri aproape totale. Martorii vremii au observat că furnalul era sprijinit de piloni de lemn și că „numai un nuvelist plin de fantezie ar fi în stare să dea o imagine a acestor furnale.37” În aceeași stare se afla și furnalul de la Pietroasa al episcopului Iosif Papp Szilagy; aceste capacități nici nu erau coordonate de oameni cu suficiente cunoștințe de specialitate, ca să nu mai vorbim de absența oricărui spirit antreprenorial. Criza nu a făcut decât să le dea ultima lovitură de grație. Au fost și cazuri în care mici capacități au reușit să supraviețuiască, în primul rând pentru că aveau o piață de desfacere bine stabilită și, deși livrau cantități în general mici, cererea a rămas constantă. De pildă, societatea Concordia Gewerkschaft din zona Baraoltului, fondată în 1872, care producea în medie 20.000q de cărbuni anual, îi folosea în întregime în propriile fabrici și alte mici stabilimente brașovene. La fel producția minei Segen Gottes din Ilieni Covasna nu a fost nici ea semnificativ influențată de criză, e drept producția acestei mine fiind una modestă, dar cu piață de desfacere sigură : 1872-168q; 1874-540 q 1878 1680q 1880 3000q38. Și minele de cărbune ale statului s-au găsit în anii crizei într-o situație dificilă, producția fiind în continuă scădere. Astfel minele de stat din Valea Jiului, deschise începând cu mijlocul anilor '60 odată cu primele prospecțiuni, înregistrau după 1873 scăderi dramatice ale extracției (vezi anexe, tabelele 2 și 3). În condițiile în care în 1879 producția de cărbune nu mai înregistra decât 31% din cea a anului 1873, s-a decis vânzarea minelor de cărbune din Valea Jiului, dar, cum în condițiile respective nu s-a găsit niciun cumpărător, ele au fost date în concesiune către Societatea de Mine și Furnale din Brașov pentru suma de 35 000 de fl. pe an, cu toate instalațiile și dotările aferente39. Desigur, rezultatul pentru Societatea Brașoveană a fost creșterea producției de cărbune și, implicit, a cifrei de afaceri, deși prețurile cărbunelui au continuat să scadă pe toate piețele din Monarhie. Urmări negative s-au manifestat și la minele de fier ale statului de la Ghelar. Deși între 1870-1874 existau indicii ale unui avânt semnificativ, ca urmare a unor investiții, anul 1874 aduce o scădere drastică a producției siderurgice de la Hunedoara și, cu aceasta, și scăderea producției de minereu de fier. In aceste condiții statul a decis să renunțe la mină și chiar la uzinele sale siderurgice din împrejurimile Hunedoarei, însă în condițiile date nu a existat niciun cumpărător care să îndeplinească cerințele. Nici exploatările de la Răzoare și Budești, aflate sub egida întreprinderii de stat de la Păduroi, nu erau într-o situația mai bună, în 1877-1878, producția abia dacă înregistra 8% din nivelul anului 187340. 37 A. Kerpely, Das Eisenhuttenwesen in Ungarn, sein Zustand und seine Zukunft, Schemnitz, 1872, p. 53. 38 L. Vajda, Manifestările crizei economice din 1873 în industria minieră și siderurgică din Transilvania, în „Acta Musei Napocensis” (infra: AMN), XVIII, 1981, p. 204-206. 39 Ibidem, p. 201-214. 40 Ibidem, p. 207. 64 Iosif Marin Balog 14 Criza s-a resimțit destul de dramatic și la nivelul extracției minereului de fier la capacitățile de producție ale Societății Brașovene, al doilea mare producător la nivelul Transilvaniei înțeleasă în sens larg, după StEG-ul din Banat. De pildă, la Teliucul Inferior mina de fier a Societății Brașovene producea în 1878 doar 21% față de 1873. Și la Poiana Ruscă producția era în scădere ca urmare a reducerii volumului de producție la furnale. Dintre minele de fier din secuime ale Societății Brașovene, după 1874 era în funcțiune numai cea de la Lueta, de unde în 1873 se extrăgeau aproximativ 24.000 q, în 1874, 27 230 q, pentru ca în anul următor producția să scadă în mod dramatic la doar 9476q41. Au urmat trei ani de sistare a producției și apoi o schimbare de proprietari ca urmare directă a situației în care se afla mina. Dacă ne referim la cea mai mare întreprindere din Banat care a fost fără îndoială StEG-ul, efectele crizei au fost și aici vizibile, cu nuanțările de rigoare, începând cu anul 1874. Pe domeniile StEG-ului extracția de cărbune a reflectat de la caz la caz oscilațiile de producție datorate conjuncturii economice (vezi anexe, tabelul 4.) În ansamblu, fluctuațiile nu au fost atât de evidente, deoarece cea mai mare parte a cărbunelui extras era folosit în propriile furnale și căi ferate, dar la nivelul anumitor capacități de producție, oscilațiile sunt vizibile. O simplă privire asupra cantității de cărbune extras la Steierdorf-Anina este revelatoare în acest sens: dacă în 1873 producția de huilă se apropia de 200.000 de tone, în 1874 ea scade la 172.880 tone, în 1875 la 166.918 tone, valoare mai mică decât cea din anul 1866. Abia la 1880 producția revine la valoarea anului 1873.42 La fel a stat situația cu exploatarea minereului de fier la Anina care începând cu anul 1874 a cunoscut o scădere continuă. În 1879 producția totală nu mai reprezenta decât 26, 79% din cea a anului 1873. O situație particulară întâlnim la oțelăriile de la Reșița unde nu putem vorbi de o scădere a producției, din contră, cifrele pentru întreaga perioadă dintre 1873-1880 sunt uimitoare. Tehnologiile inovatore introduse aici începând cu anul 1868 când s-au pus în funcțiune primele două convertizoare Bessemer, iar în 1876 prin introducerea celui mai revoluționar procedeu de fabricare a oțelului, Siemens-Martin, s-au evitat efectele nefaste ale crizei, deoarece productivitatea a crescut proporțional cu nivelul investițiilor, iar cel mai mare flagel al momentului - scăderea prețurilor, a putut fi compensată prin sporirea productivității și scăderea costurilor de producție, e drept, pe o piață slab concurențială. La Reșița, ca și în alte capacități de producție recent tehnologizate, cum a fost cazul și la uzinele de la Călan, marea problemă a investitorilor nu era inflația, ci contrarul ei, deflația care amputa drastic rata profiturilor. La acestea se adăuga desigur restrângerea considerabilă a consumului și a pieței în general. O largă extindere a pieței ar fi putut să contrabalanseze aceste neajunsuri, ceea ce, în condițiile crizei, nu s-a putut realiza suficient de repede și doar implementarea tehnologiei de ultimă oră devenită mai ieftină, a salvat unele firme de efectele nefaste ale crizei. Afirmația de mai sus, potrivit căreia domeniile tehnologizate la zi au avut mai puțin de suferit, poate fi 41 Ibidem, p. 206. 42 Date complete la Rudolf Graf, Domeniul bănățean al StEG 1855-1920, Reșița, Edit. Banatica, 1997, p. 80. 15 Criza economică din 1873. Manifestarea și percepția ei 65 confirmată, rămânând în acest domeniu al siderurgiei bănățene și dacă urmărim evoluția producției laminoarelor de la Reșița, supuse și ele unui proces de tehnologizare și a căror producție este constant ascendentă în întreaga perioadă dintre 1873-1880. Nu la fel a stat situația la acele capacități care nu au fost supuse retehnologizării. De pildă, la turnătoriile de fontă care au continuat să funcționeze la nivelul vechilor înzestrări, în anii crizei se constată o scădere destul de drastică a producției. Dacă la nivelul anului 1870 la Reșița se turnau peste 2900 de tone de piese de fontă, la 1875 producția scădea la 2400 de tone anual, iar ritmul de creștere nu a mai putut fi recuperat decât după 188543. În mod evident același trend descrescător îl reflectă și producția totală de fontă. Producția de fontă a Transilvaniei era asigurată în cea mai mare parte de cele două mari complexe StEG-ul și Societatea de Mine și Furnale Brașov care dădeau aproximativ 71,5 % din producția totală de fontă a Transilvaniei. Steg-ului îi reveneau 53, 6% iar SA Brașov 17, 9% (vezi anexă, tabelele 5 și 6). Unul dintre principalele fenomene care s-au resimțit în această perioadă la nivelul pieței produselor siderurgice (fontă brută, fontă turnată, laminate, fier forjat, oțel) a fost scăderea drastică a prețurilor atât pe piețele interne, cât și pe cele externe unde fonta transilvană avea desfacere (în special în România), încât au ajuns de multe ori să se situeze sub nivelul prețurilor de producție. Or, acele capacități de mici dimensiuni, cu o productivitate scăzută, cu o piață care în trecut era stabilă, dar în noile condiții se volatilizase, se vedeau nevoite să susțină producția cu prețul unui deficit evident, încât se afirma că prin asemenea prețuri industria nu va mai fi în stare să existe. Pentru a exemplifica, amintim doar că prețul fierului brut a scăzut de la 4,5-5 fl./majă cât era în 1873 la 1,9-2 fl. în 187644 (pentru a nu mai aminti că pe la 1859- 1860, o majă de fier brut costa 9,5-11 fl.). Pentru a extinde comparația, amintim că 1000 de cărămizi costau 16-19 fl. înainte de criză, pentru ca în perioada recesiunii prețul lor să scadă la 12-14 fl. În același timp asistăm la o scădere a sectorului construcțiilor, reflectată cel mai bine în producția de materiale de construcție, în speță cărămida. Dacă în 1860- 1870 la Arad, unde era cea mai modernă fabrică, se fabricau 9,5 milioane de bucăți, în 1875 nu se mai produceau decât în jur de 600.000 anual45, semn că ritmul construcțiilor s-a redus drastic. De remarcat faptul că și în Transilvania în anii de avânt economic dintre 1867-1872 prețurile la imobile au cunoscut o creștere constantă, culminând cu cel mai înalt nivel în anul 1872. Deja la finele anului 1874 scăderea a fost drastică, numai în zona Brașovului valoarea pierderilor ridicându-se la acest capitol la peste 2 milioane de fl.46. 43 Rudolf Graf, op. cit, p. 140. 44 Apud A. Egyed, loc. cit., p. 166. 45 Ibidem. 46 Bericht der Handels- und Gewerbekammer in Kronstadt an das hohe K.K. Ministerium fur Handel Gewerbe und offentliche Bauten uber den Zustand der Gewerbe, des Handels und Verkehrsverhaltnissefurdie Jahre 1878-1879, (infra: Bericht ...) Kronstadt: Iohann Gott Verlag, 1881, p. 22. 66 Iosif Marin Balog 16 Practic, după unele date (e drept, parțiale), criza din 1873 a determinat în Transilvania un număr de 10 falimente în rândul întreprinderilor pe acțiuni cu un capital ce însuma 3.240.000 fl.47, pentru a nu mai pune la socoteală sutele de comercianți și meseriași de pe tot teritoriul provinciei care au avut enorm de pierdut de pe urma restrângerii consumului. Începând din toamna anului 1873 și mai ales din 1874 cumpărarea de produse „pentru îmbrăcăminte, economie și casă” (pe care azi le-am numi produse de larg consum) atât din prăvălii cât și din târguri a scăzut drastic, această situație menținându-se și în anii următori48. Relatând despre târgul de toamnă din Brașov, care era de referință pentru Transilvania ca volum de tranzacții, ziarul „Kronstădter Zeitung” semnala vânzări mult mai slabe în comparație cu anii anteriori, oamenii rezumându-se doar la produsele cele mai trebuincioase. Mulți comercianți străini, vizitatori obișnuiți ai târgului, absentau acum aproape cu totul49. S-a adăugat faptul că anii 1874-1877 au fost caracterizați de recolte slabe și sub medie, fapt ce a grevat asupra situației materiale a micilor producători și a țăranilor în general. Recoltele slabe de in și cânepă au afectat serios meșteșugurile casnice, aducătoare și ele de profituri în vremurile bune. Prețul pământului a scăzut în foarte multe locuri, fiind încă un simptom al scăderii puterii de cumpărare50. Este clar că și salariile au cunoscut în acești ani de criză o scădere, e drept, nu foarte dramatică, dar sesizabilă. În primul rând în analiza acestui aspect trebuie să ne gândim că în vremea respectivă mecanismele de constituire a salariului erau în întregime la latitudinea antreprenorilor și a pieței în funcție de diversele ramuri economice, rolul statului fiind minim în acest sens. În acest stadiu al cercetărilor nu dispunem de date privind evoluția salariilor la nivelul angajaților statului pentru a ne face o imagine. În schimb, în industrie, la nivelul mineritului și siderurgiei, dispunem de o serie de date care îngăduie formularea unor anumite considerații. Anii 1874-1880 au fost o perioadă dominată de o tendință de scădere a salariilor, pe fondul reducerii consumului și a producției. În termeni reali însă, scăderea nu a fost atât de dramatică pe cât s-ar crede și trebuie să ne gândim că din punctul de vedere al evoluției florinului și a prețurilor a fost o perioadă deflaționistă. Analizând datele cantitative, constatăm că scăderea salariului zilnic în minerit și siderurgie pe teritoriul căpitănatului minier Zlatna în intervalul 1874-1880 a fost, în medie, de 32%, în timp ce pe teritoriul căpitănatului Oravița procentul a fost de doar 2% (vezi anexă, tabelul 8). Explicația pentru această diferență poate consta și în faptul că pe teritoriul căpitănatului minier al Zlatnei existau și întreprinderi de stat care, după cum am văzut, s-au confruntat cu grave probleme în această perioadă, unele fiind chiar nevoite să-și sisteze producția. În schimb, în cazul remunerației zilnice a femeilor din aceleași ramuri industriale, se constată în această perioadă o creștere a salariilor cu 1-2%, e 47 A. Egyed, loc. cit., p. 167. 48 Bericht..., 1878-1879, p. 30. 49 „Kronstădter Zeitung”, 6 Oktober 1873. 50 Bericht..., 1878, p. 26. 17 Criza economică din 1873. Manifestarea și percepția ei 67 drept, nivelul acestora fiind cu mult mai scăzut decât cel al bărbaților (vezi anexa, tabelul 8). Sigur că respectivele comparații se pot face și în cazul salariilor zilnice ale lucrătorilor din agricultură, însă în acest caz trebuie ținut cont de o sumă întreagă de circumstanțe specifice vremii. În primul rând, în agricultură, atât salariile cât și prețurile au fost condiționate de conjuncturile specifice, în funcție de starea recoltelor care determina prețurile produselor agricole și de cererea de forță de muncă care reglementa valoarea acesteia. În plus, se adăuga dispersia regională a prețurilor și salariilor, pentru că în condițiile economice și de piață de atunci în Transilvania nu existau acele mecanisme compensatoare ale pieței care să reglementeze prețurile la produsele agricole pe baza schimburilor inter-regionale. Ținând cont de aceste remarci, o simplă analiză statistică relevă și în agricultură o tendință de scădere a salariilor în acești ani dominați de criză, scădere datorată în bună măsură situației economice de conjunctură, a scăderii în ansamblu a prețurilor la majoritatea produselor. De remarcat faptul, surprins foarte elocvent și de statisticile vremii, că scăderea salariilor în agricultură s-a manifestat și după 1880. Aceasta s-a datorat în primul rând avansului tehnologic în condițiile în care tot mai mulți proprietari mijlocii și mari introduc tehnologiile „mecanizate” (pluguri de fier bine puse la punct, tractate de cai, prășitoare, batoze), presiunea răsfrângându-se în primul rând asupra mâinii de lucru care este nevoită să se adapteze spre a accepta salarii zilnice mai mici și a-și spori mobilitatea sezonieră. Asupra acestor fenomene care devin specifice mai cu seamă după 1880, o influență certă a avut-o și criza economică din anii '70, cel puțin dacă ne gândim că în acești ani prețul mașinilor și al uneltelor agricole a cunoscut o scădere constantă și destul de semnificativă. Pentru cei care au dispus de lichidități a fost momentul să-și achiziționeze noi mașini și tehnologii, altădată greu accesibile ca preț. Dar în Transilvania destul de puțini au fost cei care au avut un asemenea spirit antreprenorial și s-au încumetat să o facă. Recesiunea și pesimismul au fost dominantele anilor 1873-1879, pretutindeni lipsind inițiativa și curajul necesar reluării afacerilor, situație accentuată de lipsa capitalurilor, de restrângerea piețelor. S-a adăugat în anul 1873 epidemia de holeră, ultima de asemenea anvergură în regiune, care a afectat profund viața economică și echilibrele demografice. Revenirea din recesiune se constată treptat abia după 18791880, mai ales în regiunile de sud ale Transilvaniei, unde un efect stimulator l-a avut piața de la sud de Carpați, accesul fiind facilitat de convenția vamală Austro-Ungaro-Română și de legile interne de încurajare a economiei care începeau a fi adoptate. Este dincolo de orice îndoială faptul că această criză cu toate componentele sale, prima de anvergură trans-continentală, a afectat în mod evident și economia și societatea transilvană în acel moment angrenată în procesul de modernizare și racordare la circuitele capitalismului, cu toate decalajele și dificultățile inerente acestui proces. În multe privințe, recesiunea din anii 1873-1880 a constituit pentru această regiune periferică a Monarhiei Dunărene un nou impediment în calea recuperării decalajelor față de regiunile vestice, care se adaugă la cele acumulate anterior și care a grevat asupra procesului de uniformizare regională pe care evoluțiile economice trebuiau să-l faciliteze. 68 Iosif Marin Balog 18 Se pune în mod firesc întrebarea care au fost consecințele și mai ales lecțiile pe care le-a oferit criza din 1873? În mod clar, la orice criză economică există o multitudine de răspunsuri și reacții din partea economiei înseși. Dar acestea nu sunt suficiente. Ele trebuie coroborate cu cele din partea societății și, desigur, cu cele din partea guvernelor și sunt profund condiționate de specificitățile politicilor sociale, de natura și bazele sistemului economic și, nu în ultimul rând, de tradițiile istorice. Răspunsurile sau măsurile pot varia de la protecționism, monetarism, naționalizări, până la revoluții, dar fiecare în parte depinde de situația economică a statului în cauză, de forțele sociale și articulările instituționale ale acestor forțe prin care să se poată exprima51. Nu în ultimul rând, este nevoie de capacitatea politică a guvernelor de a acționa în acest sens. Așadar, orice criză economică poate genera moduri diferite de răspunsuri, ele depind de factorii mai sus enumerați, dar, desigur, în primul rând, de condițiile și situațiile specifice de la un stat la altul, de la un sistem economic la altul52. Criza din 1873 a marcat un eșec al liberalismului economic în înțelesul său clasic al laissez-faire-ului care se găsea brusc într-o poziție de discreditare nu doar de adversarii săi, ci și de cei care au constatat că a lăsa mâna invizibilă a pieței să-și urmeze cursul însemna un risc prea mare în noile condiții. În primul rând, costurile sociale erau prea mari aproape pentru oricare dintre regimurile politice ale vremii. Astfel, și în Monarhie sau cel puțin în partea sa austriacă, unde reușise să dobândească pentru scurtă vreme o pondere importantă, burghezia s-a văzut în postura de a pierde în fața conservatorilor care, la nivel economic, susțineau interesele agrarienilor și ale adepților protecționismului vamal și comercial. Această victorie se exprima în mod clar odată cu venirea la putere în 1879 a guvernului Taafe. În Ungaria, unde particularitățile structurii sociale și procesul mai lent de industrializare au limitat transformările în structura economiei, criza economică a contribuit și mai mult la adâncirea clivajului dintre burghezia capitalistă autentică, în mare parte de origine germană și evreiască, și clasa mijlocie de origine mic-nobiliară, angrenată în activități industriale de esență capitalistă, dar care din punct de vedere politic era adepta unui naționalism cel mult cu accente liberal-reformatoare limitate, dar obsedată în continuare de maghiarizarea celorlalte națiuni din Ungaria. Aceste realități s-au transpus în planul guvernării și a politicilor economice în protejarea intereselor agrarienilor și în desele frustrări exprimate la adresa austriecilor care, chipurile, se făceau vinovați de menținerea Ungariei la statutul de țară agrară, obligată să consume produsele industriale de dincolo de Leitha. Iar consecințele acestei atitudini au fost extrem de păguboase în întreaga perioadă care a urmat. 51 Serge Halimi, Lessons from the Great European Crisis of 1873. Protectionism:we've been here before, în „Le monde diplomatique”, english edition, disponibil la: http://mondediplo.com/2009/03/04protectionism 52 Fără a intra în detaliile unei asemenea dezbateri care ar depăși cadrul studiului de față și ar devia de la cele tratate până acum, aminitim în acest context excelenta analiză a lui Peter Gourevitch, Politics in Hard Times. Comparative Responses to International Economic Crisies, New York, Cornell University Press Ithaca, 1986; de asemenea, Hans Rosenberg, Political and Social Consequences of the Great Depression 1873-1896, „Central Europe”, vol. 13, nr. 2, 1943, p. 58-73. 19 Criza economică din 1873. Manifestarea și percepția ei 69 Fără nicio îndoială, dincolo de nuanțe, dinamica procesului de modernizare economică în întreaga Monarhie a fost încetinită de această criză economică. Dar procesul ireversibil al capitalismului modern nu a putut fi stopat. Mulți s-au întrebat cât de mare a fost criza în realitate53, desigur, privind lucrurile post-factum. Din această perspectivă și dacă analizăm lucrurile la scară foarte extinsă, constatăm că economia mondială a continuat să crească încet, dar sigur (de fapt în cazul crizei de acum se întâmplă același lucru, indiferent de faptul că magnitudinea sa de manifestare a fost înspăimântătoare în unele zone). Atunci lucrul a fost posibil pentru că industrializarea a atins noi teritorii, și noile tehnologii (electricitatea în principal) au asigurat suportul necesar expansiunii în continuare a societății industriale 54 . Pe de altă parte, cum aminteam deja anterior, sub presiunea crizei capitalismul industrial a clamat tot mai evident nevoia de protecționism, ceea ca a imprimat un alt tempo integrării economice mondiale, a dat un sprijin de multe ori necesar industriilor naționale, care prin atenuarea concurenței să-și creeze și să-și consolideze piețele domestice. Îndoiala că liberalismul economic este în măsură să reglementeze singur economia de piață a lăsat loc evidenței de a clama un rol mai activ din partea statului în economie, e drept, statul având mijloace limitate la acea vreme. În alt plan, măsuri cu scop „regulator” au venit din partea actorilor economici înșiși: în multe ramuri, în cele mai importante de fapt, acum se formează cartelurile, trusturile și alte asemenea „asocieri” de tip corporatist, cu scopuri precise, precum scăderea costurilor de producție, delimitarea piețelor, protecția prețurilor. O spunea extrem de elocvent Karl Duisberg, fondatorul IG Farben: „înlăturarea unei lupte concurențiale ruinătoare asigură posibilitatea obținerii celui mai ridicat profit posibil în vremurile de față.”55 Tot acum, Frederick Taylor introducea în economie noțiunea de „scientific management”, care nu numai că a impus noțiunea de management ca disciplină academică, ci a schimbat radical principiile de organizare a muncii, modificând substanțial atitudinea față de ideea de productivitate și organizare a producției, cu consecințe de maxim impact asupra economiei în general56. O aprofundare a problemei efectelor produse de Marea Depresie din 1873 la nivel macro-economic, cât și la cel al teoriei și gândirii economice, este de prisos din partea noastră. Subiectul a constituit temă de studiu pentru specialiști de referință dintre care câțiva au fost citați deja. Și totuși, rămâne o întrebare (valabilă și pentru situația de azi): „cât din situațiile de criză sunt și pot fi atribuite erorilor umane care au creat aceste situații economice în istorie la un moment sau altul și cât ține de inevitabilitatea cu care s-au produs aceste evenimente?!” 53 S. Saul, The Myth of the Great Depression 1873-1896. Studies in Economic and Social History, London5,4Macmillan, 1969, p. 55-57. 54 Vezi, în acest sens, argumentația lui Eric Hobsbawn, Era Imperiului, 1875-1914, București, 2002, în55special p. 49-77. 55 Apud Gerald Winterberger, Der Wiener Borsenkrach vom 9. Mai 1873. Ein schwarzer Freitag mit Folgen, „Wiener Zeitung”, Wien, 8. Mai 1998. 56 Vezi, Frederick Taylor, Principles of Scientific Management, New York, 1911. 70 Iosif Marin Balog 20 ANEXE Tabelul nr. 1 Societăți pe acțiuni care s-au constituit în Transilvania în perioada Grunderzeit-ului: Nr. crt. Numele firmei* Locul înființării Anul înființării Capital nominal In fl. v.a. 1. Moara cu aburi SA Timișoara Timișoara 1867 800.000 2. Societatea de export de vinuri Mediaș Mediaș 1867 10.000 3. Prima moară sistematică română Pecica 1868 25.000 4. Fabrica de gaz de luminat SA Arad 1868 160.000 5. Fabrica de cărămizi SA Arad 1868 340.000 6. Prima fabrică de spirt și rafinărie SA Timișoara 1868 400.000 7. Prima întreprindere transilvană de prelucrarea lânii SA Sibiu 1868 60.000 8. întreprinderea industrială Weiss SA Timișoara 1869 500.000 9. Prima moară cu aburi și fabrica de cherestea Arad Arad 1869 800.000 10. Fabrica de bere SA Brașov 1869 60.000 11. Fabrica de spirt și rafinărie Schitling SA Timișoara 1869 12.0000 12. Fabrica de spirt și rafinărie Fischoff SA Timișoara 1869 200.000 13. Fabrica mecanizată de amidon Pannonia SA Arad 1869 200.000 14. Fabrica de lumânări și săpun SA Timișoara 1869 180.000 15. Prima fabrică mecanizată de amidon și de articole chimice Timișoara 1869 200.000 16. Fabrica de cărămizi SA Timișoara 1869 300.000 17. Fabrica de hârtie SA Timișoara 1869 320.000 18. Fabrica mecanică de cherestea SA Timișoara 1869 150.000 19. Moara cu abur Satu Mare SA Satu Mare 1869 247.800 20. Moara cu abur Kikinda Mare SA Timișoara 1869 450.000 21. Moara cu abur SA Banat Timișoara 1869 140.000 22. Moara cu abur SA Szechenyi Arad 1869 300.000 23. Moara cu abur Pannonia SA Timișoara 1870 500.000 24. Moara cu abur SA Tălmaci Sibiu 1870 80.000 25. Fabrica de spirt și rafinărie SA Lugoj 1870 319.000 26. Prima întreprindere industrială SA Arad 1870 500.000 27. Moara cu abur Laszlo SA Oradea 1870 400.000 28. Prima fabrică de lumânări de Sibiu 1871 150.000 21 Criza economică din 1873. Manifestarea și percepția ei 71 Nr. crt. Numele firmei* Locul înființării Anul înființării Capital nominal In fl. v.a. stearină din Ardeal SA 29. Fabrica de produse chimice SA Oravița 1871 85.000 30. Fabrica de bere SA Orlat 1871 200.000 31. Fabrica de produse chimice SA Sibiu Sibiu 1871 60.000 32. Mina de cupru Bălan societate pe acțiuni transilvană Bălan 1871 270.000 33. Societatea timișoreană de teatru și hoteluri SA Timișoara 1871 300.000 34. Moara cu abur SA din Govășdia Lugoj 1872 120.000 35. Societatea clujeană pentru fabricarea încălțămintei de sport și speciale SA Cluj 1872 400.000 36. Industria făinii SA Timișoara 1873 400.000 37. Prima Societate de exploatare a cărbunilor de piatră din Gheorgheni Gheorgheni 1873 10.000 Surse: Magyar Compass Penzugyi es kozgazdăszati evkonyv, 1875, Budapst 1875, p. 274 și urm. Datele au fost comparate și cu cele furnizate de A. Egyed, Industria mare din Transilvania între 1867-1873, în „Anuarul Institutului de Istorie și Arheologie Cluj”, Cluj Napoca, V, 1962, p. 154. * denumirile firmelor sunt redate doar în traducere românească; din considerente de spațiu am renunțat la redarea denumirilor lor originale, în maghiară sau germană. Tabelul nr. 2 Producția de cărbune din Valea Jiului între 1873-1880 Anul SA Mine și Furnale Brasov -în q- % 1873 Minele statului -în q- % 1873 Mina Hoffmann Rafael -în q- % 1873 Total -în q- % 1873 1873 809200 100 793907 100 952 100 1604059 100 1874 758599 94 592088 74 244 25 1350931 84 1875 701101 86 744096 94 - - 1445197 90 1876 772200 95 639750 80 -- -- 1411950 88 1877 870256 107 602310 76 -- -- 1472566 92 1878 781087 96 530960 67 -- -- 1312047 82 1879 931824 115 248320 31 -- -- 1180144 73 1880 1365465 169 -- -- -- -- 1365465 85 Sursa: Hivatalos Statisztikai Kozlemenyek II, fasc. V, 147, Idem, VII, fasc. V, P. 87. L. Vajda, Manifestările crizei economice din 1873 în industria minieră și siderurgică din Transilvania, în „Acta Musei Napocensis”, XVIII, 1981, p. 202-203. 72 Iosif Marin Balog 22 Tabelul nr. 3 Producția totală de cărbune la nivelul Transilvaniei între 1873-1880 Anul Cărbune brun* (q) % față de 1873 Cărbune negru (q) % față de 1873 Total % față de 1873 1873 1611751 100 2991513 100 4603264 100 1874 1371712 85 2697152 90 4068864 88 1875 1517579 94 3193563 107 4711142 102 1876 1505572 93 2782865 93 4288437 93 1877 1767586 109 2779776 93 4547362 99 1878 1570467 97 2476181 83 4046648 88 1879 1372779 85 2717427 91 4090206 89 1880 1620785 100 3100819 103 4721604 102 *Din această producție 94% era furnizată de Valea Jiului Surse: Hivatalos Statisztikai Kozlemenyek II, fasc. V, 147, Idem, VII, Fasc. V. P. 87. Datele au fost comparate și cu cele din L. Vajda, Manifestările crizei economice din 1873 în industria minieră și siderurgică din Transilvania, în „Acta Musei Napocensis”, XVIII, 1981, p. 202-203. Tabelul nr. 4 Producția globală de cărbune a StEG-ului în perioada 1873-1880 Anul Cantitatea de cărbune extrasă -în q- % 1873= 100 1873 2.645.480 100 1874 2.401.330 90,77 1875 2.327.410 87,97 1876 2.524.580 95,42 1877 2.451.740 92,67 1878 2.279.990 86,18 1879 2.472.570 93,46 1880 2.795.790 105, 68 Sursa: L. Vajda, Manifestările crizei economice din 1873 în industria minieră și siderurgică din Transilvania, în „Acta Musei Napocensis”, XVIII, 1981, p. 205. 23 Criza economică din 1873. Manifestarea și percepția ei 73 Tabelul nr. 5 Producția de fontă în Transilvania între 1873-1880 Anul Fontă în q % (1873= 100) Fontă turnată în q % (1873= 100) Total în q % (1873= 100 1873 636138 100 35422 100 671560 100 1874 631443 99 39919 112 671362 100 1875 645317 101 32085 90 677402 100 1876 550667 86 36980 104 587647 87 1877 472558 74 30609 86 503167 75 1878 489343 76 48981 138 538324 80 1879 391747 61 39991 113 431738 64 1880 474450 74 53951 152 528401 78 Sursa: L. Vajda, Manifestările crizei economice din 1873 în industria minieră și siderurgică din Transilvania, în „Acta Musei Napocensis”, XVIII, 1981, p. 209. Tabelul nr. 6 Ritmul comparativ al producției de fontă în Transilvania la nivelul StEG și SA Brașov între anii 1873-1880 Anul StEG în q 1873=100 SA de Mine și Furnale Bv. 1873=100 1873 360000 100 127392 100 1874 370000 103 110739 87 1875 410000 114 116933 92 1876 310000 86 122678 96 1877 250000 69 115187 90 1878 250000 69 115187 90 1879 250000 69 52731 41 1880 270000 75 116788 91 Sursa: L. Vajda, Manifestările crizei economice din 1873 în industria minieră și siderurgică din Transilvania, în „Acta Musei Napocensis”, XVIII, 1981, p. 209. Tabelul nr. 7 Prețuri medii pentru o zi de munca în agricultură și zilieri în 1875-1880, selectiv. Orașul (zona) Bărbați cu mâncare Bărbați fără mâncare Femei cu mâncare Femei fără mâncare Copii cu mâncare Copii fără mâncare Brașov --* 0, 91 0, 43 0, 66 -- 0, 16 Cluj 0,48 0, 85 0, 37 0, 68 0, 25 0, 49 Sibiu 0, 43 0, 68 0, 33 0, 58 0, 26 0, 44 Târgu Mureș 0, 46 0, 70 0, 37 0, 59 0, 25 0, 39 74 Iosif Marin Balog 24 Orașul (zona) Bărbați cu mâncare Bărbați fără mâncare Femei cu mâncare Femei fără mâncare Copii cu mâncare Copii fără mâncare 1877 Brașov -- 0, 83 0, 38 0, 65 -- 0, 17 Cluj 0, 42 0, 85 0, 33 0, 68 0, 26 0, 53 Sibiu 0, 41 0, 68 0, 31 0, 58 0, 26 0, 41 Târgu Mureș 0, 45 0, 61 0, 35 0, 50 0, 22 0, 33 1878 Brașov -- 0, 88 0, 42 0, 56 -- 0, 28 Cluj -- -- -- -- -- -- Sibiu 0, 40 0, 70 0, 30 0, 60 0, 25 0, 40 Târgu Mureș 0, 25 0, 39 0, 19 0, 34 0, 09 0, 16 1880 Brașov -- 0, 70 -- 0, 45 -- 0, 35 Cluj 0, 58 0, 91 0, 45 0, 71 0, 30 0, 53 Sibiu 0, 39 0, 68 0, 29 0, 58 0, 24 0, 43 Târgu Mureș 0, 38 0,60 0, 28 0, 48 0, 13 0, 31 Surse: Magyar Statisztikai Evkonyv, Szerkesti es Kiadja, az Orszdgos Magyar Kir. Statisztikai Hivatal, Budapest, 1875, IV, p. 90. 91; Idem, 1877, V, p. 60-61; Idem, 1878, V, p. 70-71; Idem, 1880, III, p. 136-137. * nu s-au publicat date. Tabelul nr. 8 Salariul mediu zilnic pentru un angajat în minerit și siderurgie în Transilvania, calculat după datele statistice oficiale, pentru perioada 1875-1885, exprimat în fl.m.conv. Anul Bărbați Femei Copii cel mai ridicat cel mai scăzut cel mai ridicat cel mai scăzut cel mai ridicat cel mai scăzut 1872 Căpitănatul Minier Zlatna 2,60 0, 35 0,60 0, 20 1,00 0,10 Media 1, 47 0, 40 0,55 Căpitănatul Minier Oravița 1,45 0, 70 0,50 0,40 0,50 0, 30 Media 1,07 0,45 0,40 1880 25 Criza economică din 1873. Manifestarea și percepția ei 75 Anul Bărbați Femei Copii cel mai ridicat cel mai scăzut cel mai ridicat cel mai scăzut cel mai ridicat cel mai scăzut Căpitănatul Minier Zlatna 1,50 0,50 0,70 0,30 0,50 0,20 Media 1,00 0,50 0,35 Căpitănatul Minier Oravița 1,50 0,60 0,70 0,30 0,65 0,27 Media 1,05 0,50 0,46 1885 Căpitănatul Minier Zlatna 1,60 0,30 0,60 0,25 0,50 0,10 Media 1,95 0,95 0,30 Căpitănatul Minier Oravița 1,30 0,80 0,45 0,35 0,50 0,35 Media 1,05 0,40 0,42 Surse: datele au fost prelucrate după: Magyar Statisztikai Evkonyv, Szerkesti es Kiadja, az Orszăgos Magyar Kir. Statisztikai Hivatal, Budapest, 1875, IV, p. 90-91; Idem, 1880, IV, p. 12-13; Idem, 1885, IV, p. 12-13. DE LA TRADUCERE : dr -v LA NORMA LITERARĂ : JrTT (ăi Alexandru Gafton Dra MAUCOURANT și D=na JOLY EDU C A Ț I A SIMȚURILOR PRIN ACTIVITATE EXPERIENȚĂ EXERCIȚI I REZULTATE IN ROMÂNEȘTE IULIA LASCARAKI EDITURA ZIARULUI „ÎNAINTE” ATELIERELE LEOPOLD ȘTEINBERG * 1Ș37 www.dacoromanica.ro AVANT=PROPO5 Un petit livre, compose â l’intention des ecoles maternelles franțaises, a eveillel’în» teret de Madame Lascaraki. Elle a mis son talent de traductrice au service des Instu» trices de Roumanie, Je soubaite que cet ou» vrage soit une source d’amusements pour Ies cbers petits enfants, et d’utiles refle» xions pour leurs devouees maîtresses. Malgre Ies disfcances, nous sommes unies pour servir l’enfance — qui est l’avenir de 1 bumanite—dans Ies memes sentiments de tendresse et de respect. Nous cbercbons â nous instruire pour que notre action gui» dee par la Science soit toujours bienfaisante- L’echange des idees nous enricbit, et entretient une fervente emulation pour la noble cause de l’education vraiment ma» temelie. B. MAUCOURANT Inspecfrîce g«Sn«Srale des Ecoles Maternelles. www.dacoromanica.ro INTRODUCERE Către mame și institutoare. După acele dureroase vremi in care oamenii s'au luptat să asigure un viitor mal bun patriei salvate, chemarea femeilor este de a veghea mal mult ca oricând asupra copilllor, comoara prețioasă a rassel noastre. Generațiile sacrificate vor fl mângâiate numai atunci când acele ce se nasc vor deveni într o zi demne să primească măreața lor moștenire. In acest fel, interesul pentru studitle ce au de scop cunoașterea copiilor șt progresele educației In cămin șl la școală, crește în ochii tuturor femeilor capabile de a se devota ca mame sau Institutoare. Celor mal dornice șl mal Interesate le oferim ajutorul nostru modest prlntro culegere de exerciții alese șl combinate în vederea educcțlet simțurilor prin activitate. In paglnele ce urmează se va găsi mal în-tâiu o parte teoretică cuprinzând noțiuni generale despre psihologia simțurilor și sfaturile pedagogice potrivite. Rugăm cititoarele să scuze lungimea cuprinsului șt să nu se supere dacă —- la prima citire—vor găsi unele din aceste pagini puțin greoaie. Am ținut să expunem principiile pe care se bazează toate exercițiile, ca să se poată vedea limpede rațiunea șl însemnătatea lor. www.dacoromanica.ro Institutoarele pregătite în școlile normale vor găsi în cuprinsul ce urmează elemente de reîmprospătare și complectare a studiilor profesionale. Acelea care au fost nevoite să-și croiască drumul profesiunii singure, vor înțelege curând că, într’un limbaj corect și technic, această carte rezumă cele învățate, din observațiile lor personale. Mamele tinere, instruite, care prețuesc lecturile serioase, nu ne vor lua în nume de rău, desigur, că le-am prezentat chiar și înlr'o formă oarecum sobră și severă, idei capabile să le ajute la cunoașterea mal de aproape a copiiilor lor, idei care să le călăuzească pe drumul ce duce la deșteptaiea facultăților copilului. A doua parte a acestei lucrătl cuprinde 24 tablouri analitice de exercit'i sensoriale. Cea mai mare parte din aceste exerciții sunt fructul experienței de mai mulți ani al unei diriguitoare de școală publică—pe cât de prietenoasă, pe atât de devotată—care a activat in afara oricărui sistem preconceput, la lumina bunului simț, cu o rară răbdare. De aici și caracterul lor practic și viu, legătura strânsă între folositor și distractiv. Conducătoarele grădinițelor de copii vor găsi în aceste tablouri multe exerciții pe care, desigur, le cunosc. Preocuparea noastră na fost originalitatea și ineditul, ci analiza exactă și strânsă a elementelor senzațiilor. Se vor recunoaște cu ușurință care sunt exercițiile destinate în special școalelor, căci ele presupun copii în grupuri, un anumit material didactic, o disciplină stabilită, căreia micuții se supun imitând pe cei mari, subordonați prestigiului conducătoarei și influenței mediului. www.dacoromanica.ro Multe din exerciții pot fi individuale. Le recomandăm mamelor, atunci când vor să găsească copilului o ocupație plăcută In casă— dându-i prilej să lucreze și în acelaș timp să se joace—iarna lângă abatjwul lămpet sau la gura sobei șt chiar vara când, pe timp frumos, iși iau micuțul de mână să facă tu el ocolul grădinei, să-l ducă pe câmp sau la plajă. Poate fi oare ceva mat frumos și mai interesant pentru o mamă decât să-și privească copilul lucrând și gândind în acelaș timp ? Poate ft oare ceva mal jrumos și mai interesant pentru o mamă decât să-și privească copilul cum se distrează șt in acelaș timp cum lucrează, devenind astfel pentru dânsul zâna lui bană ce-i alungă plictiseala? B. M. www.dacoromanica.ro Studiu introductiv Exercițiul simțurilor nu Înseamnă numai Întrebuințarea lor, înseamnă să Înveți să gândești bine cu ajutorul lor,* să Înveți — ca să zicem așa — să simți, căci noi nu știm nici să pipăim, nici să vedem și nici să auzim! decât așa precum am invătat J. J. ROUSSEAU. (Emile—Cartea II) I PSIHOLOGIA SIMȚURILOR — Numărul simțurilor — Continuile progrese în domeniul psicholo-giei experimentale impune educatorilor, doritori să scape de rutină, să-și reîmprospăteze mereu bagajul de cunoștințe. Nomenclatura tradițională a acelor cinci simțuri a devenit insuficientă, Psichologii au descoperit altele pe cari observația prea superficială nu le distingea, mai înainte ca o analiză exactă să ne fi arătat care sunt datele prime și ireductibile ale diferitelor senzații. Astfel, simțul pielei, în componența căruia se găsește simțut olfactiv și simțul gustativ, cuprinde și simțul termic sau al temperaturii, simțul durerel și simțul tactil propriu zis. Ceeace se chiamă în mod obișnuit simțul pipăitului, este o combinație a simțului tactili— www.dacoromanica.ro 10 mal puternic în pielea dela extremitatea degetelor—cu simțul muscular care ne face cunoscuta tensiunea, mai mult sau mai puțin puternică a mușchilor noștri. In simțurile văzului și auzului, studiate mai de multă vreme și mai b ne, analiza a izbutit să deosebească grupuri noi de senzații Care mai înainte se confundau. In această privință, ultimul cuvânt n’a fost încă nici astăzi spus, csci munca savanelor și finele lor experiențe descompun din ce in ce mai mult senzațiile care, din punctul de vedere al observatorului, sunt formate dm elemente multiple, d-și conștiința ni le prezintă ca s m-ple. Unele d n aceste elemente aparțin siste-temului nervos, reacției organismului și sunt din domeniul fiziologiei, altele sunt acțiuni mintale de domeniul psichologiei. STUDIUL DESVOLTĂRII SIMȚURILOR LA COPII. „Ne naștem sensibili și chiar din clipa nașterii suntem inpresionați în deoseb te ch'puri de ob ectele ce ne înconjoară 1). (J. J. Rou-sseau „Emile", cartea I). Stud.ul senzațiilor, în primul on al copilăriei și mai ales în cele dintâi săptămâni dela naștere, este fecund în observații de însemnătate generală. Acest studiu se găsește sch'țat în partea fntăi din Emile și, mai desvoltatat și tratat cu finețea fermecătoare a unei mame, în primele 11 11 Jean Jtques Rousseau 1712 —1778. Emile. Publica în 1762. este capo d’opera care rezuma t>ată feezofia aulorulu1. In ea el expune un plan de educațe ideală îndrumată după legile naturii, capabilă să pregătească oameni }i cetățeni. www.dacoromanica.ro 11 părți din „Educația progresivă* a D-nei Ntker de Saussure 1). El a fost reluat pe baze științifice de către psichologii pătrunși de marea ideie a revoluției, care au însemnat cu răbdare, zi cu zi, nașterea vieții intelectuale la micuții lor: Dar-winJ) căruia i-a urmat Preyei8) în Germania, Perez1 2 3 4 5 * *) în Franța. Același studiu se urmărește acum mai ales în Universități, în clinici și în școlile speciale pentru copii anormali. Observațiile sunt pe cât cu putință controlate cu instrumente de precizie. Ne găsim în fața unor adevarate lucrări de laborator. In cele ce urmează ne vom mărgini să prezentăm cititorilor noștri două lucrări ușor accesibile, în care se găsesc rezumate rezultatele acestor savante cercetări: cartea D-lui M. Binet B). „Idei Moderne despre copii* și „Primele ele- 1) D-na Neker de Saussure, născută Ia Geneva Ia 1766, moariâ In 1841. Inspirată deRousseau.a publicat In 1828 „Educația prog es vă“, o carte iu ca.e utopiile filozofului au cedat cuvântul experienței. 2) Darwin, marele naturalist și filozof englez, a publicat Iu 1859 monumentala sa lucrare .Origina speciilor pe cale de selecțune natu'ală“, In care se găsește expusa teoria evoluței, legea constantă a tiansformârii ființelor v i, prin adaptare. 3) Preyer. Naturalist German. Unul din discipolii lui Darwm. De pe urma lui ne-a rămas o carte de ob-servajiuni psichologiee «Sufletul Copilului» (Libiăria Alean) 4) Pdrez. Psicholog francez, a scris: „Educația Începând dn leagăn*. .Instrucția Începând din leagăn" etc, (Libră'ia Ale n) 5) M. B net- Ps’cholog si pedagog francez de mare valoare, unul din fond,toii societâț'i libere p-nf u stu- dml ps chologiet copilului, dir- ctorui laboratorului de psiebo-fiziologiâ experimentală dela Sorbona. Mort de curând, www.dacoromanica.ro 12 mente de pedagogie experimentali* da D-l Vân Biervliet ’)• Cei dornici să aprofundeze problemele, a căror date sumare le redăm aici, vor găsi în cuprinsul lucrărilor citate, un material suficient de bogat. In acelaș timp, diriguitoarele grădinițelor de copii nu sunt obligate să se aventureze în aplicarea ultimelor descoperiri ale psichologiei. Dar nimeni nu trebue să aibe gândul preconceput să rămână mereu pe loc : dacă dorința de perfecționare nu este o vorbă goală, trebue mai întâi să ne reînoim ideile prin studiu, iar în urmă să le corectăm cu înțelepciune prin practica noastră, în ceeace este greșit. Acei care au sarcina educației copilului și a sufletului lui, oricât ar învăța, nu vor ști niciodată prea mult. PRIORITATEA SIMȚULUI MUSCULAR Ceeace rămâne bine stabilit de astăzi înainte este însemnătatea simțului muscular, confundat până mai eri în totalitatea senzațiilor cunoscute. Este simțul ce intră în joc chiar la începutul vieții, din perioada embrionară. Activ chiar din momentul nașterii, căci dovada sigură că fătul trăește, este faptul că se mișcă și că reacționează Ia impresiile venite din afară. 1) Van Biervliet Profesor de psichologie experimentală la Universitatea din Gant. Lucrarea recomandată este un ciclu de conferințe ținute In 1911 — 1912 personalului școlilor normale șl inspectorilor de școală primară din Belgia* www.dacoromanica.ro 13 Tot timpul copilăriei este stăpânit de simțul muscular. Dovadă: nevoia de continuă mișcare a copilului. Activitatea este punctul în care se unește viața corporală cu viața intelectuală. Impunând copilului o continuă inactivitate, el suferă și nu numai trupul, dar și sufletul i se atrofiază. Copilul nu se Instrueșle cu adevărat decât lucrând, PARTICIPAREA SIMȚULUI MUSCULAR LA ACȚIUNEA CELORLALTE SIMȚURI In al doilea rând, simțul muscular participă la cele mai multe din operațiunile celorlalte simțuri și este supus el însăși influenței lor. Astfel, se găsesc în ochi mușchi de o extremă finețe și senzibilitate, cum e de pildă acela care dilată și contractă pupila, sau mușchii aceia mici cari ne potrivesc globurile oculare asupra obiectelor ce le privim. Cu ochii fixi, câmpul viziunei ar fi foarte redus. Tensiunea mușchilor este mai mult sau mai puțin simțită, atunci când privim cu atenție un obiect, sau când urmărim un scop și mai mult încă atunci când ne servim de un instrument optic, cum ar fi lupa sau microscopul. Finețea acestor senzații musculare ne dau putința să apreciem distanțele planurilor vizuale, dimensiunile, formele obiectelor, cu ajutorul inpresiunilor pur vizuale primite prin retină. In ureche un mic mușchi special și câțiva mai mărunței, în partea de mijloc și cea internă, țin timpanul inai mult sau mai puțin întins, și acțiunea acestora se combină cu aceea ș aparatelor vibrătoare și qu extremitățile neț- www.dacoromanica.ro 14 vului acustic, ca să se poată aprecia intensitatea și densitatea sunetelor. Dacă la om mușchii exteriori sunt atrofiați, împiedecând astfel posibilitatea de a oe percepe mișcări vizibile în actul ascultării, știm însă că multe dintre patrupede, cum sunt de pildă măgarii și epurii, au pavilionul urechei de o mobilitate foarte mare. Insfârș't, în acțiunea mâinilor de a apuca un obiect, cel mii important isvor de cunoștințe, cum putem să separăm pipăitul propriu z s de ceeace este în genere mișcare ? Pipăitul, în acelaș timp și simț și acțiune, înseamnă a-ți plimba ușor degetele pe obiecte, pentru a le îmbrățișa formele, datorită articulațiilor suple ale degetelor, mișcând mâna din încheetură. Ce misterios instrument e mâna ! Dacă ar fi țeapănă ea nu ne-ar învăța nimic mai mult prin simplul pipăit, decât ne învață ori și care parte a pielii, de pildă : obrajii. Mulțumită mobilității, cât și îineței nervoase a mucoasei, buzele oilor sunt și ele organe ale pipăitului. Așa dar, acțiunea tuturor simțurilor este în funcție de activitatea musculară. INFLUENȚA SENZAȚIILOR ASUPRA SIMȚULUI MUSCULAR In rândul al treilea urmează influența tuturor celorlalte senzații asupra simțului muscular. Intr’atât cât ea reprezintă o modificare a organelor senzoriale și motrice, într’atât cât ea este o mișcare începută, ca răspuns la inpre-siunea venită dinafară, orice imagine este în acelaș timp senzitivă. Țoată lumea știe din experiență că există www.dacoromanica.ro 15 băuturi ce stimulează, că muzica antrenează marșul soldaților și mișcările gimnastice. Anumite culori, ca roșul aprins, excită și enervează, pe când altele, cum e culoarea verde și albastră, liniștesc. Efectele binefăcătoare ale muzicii asupra unor anumi(i bolnavi și chiar asupra nebunilor tși găsesc explicația precisă în interdependența senzațiilor auditive și a senzațiilor musculare; muz ca liniștește, încântă și mântue.... Copiii, a căror senzibilitate nu este tocită și distrasă ca aceia a adulților, dar care dimpo-tr'vă e plină de vioiciune, simt mult mai mult decât noi tot acest amestec de intluențe, Des-voltarea lor armonioasă necesită ceiace se chiamă „atmosfera" favorab lă, sau cum am putea zice influența lentă a unui mediu, anume aranjat pentru binele lor îizic și moral, din care să fie îndepărtate orice impresiuni prea violente ce le-ar putea excita prea tare sensibilitatea naturală a sufletului Atunci când i se pregătesc copilului anumite exerciții și anumite impresii sau mai precis când li se respectă copliilor trebuința lor de viață și nevoile simțurilor lor, se îndeplinesc indicațiile psichologiei. Priviți un copil de 3-4 ani cu inclinațiuni muzicale: deodată începe să bată tactul, prinde un dans naiv, țopăe și saltă de e un marș sau o horă, și, de se întâmplă să asculte un cântec de leagăn, se dă alene odihnei și apoi somnului, SIMȚUL MUSCULAR SE CULTIVĂ INDIRECT Am insistat suficient în ce privește importanța simțului muscular. înseamnă oare aceasta că țn tablourile ce urmează vom găsi exerciții www.dacoromanica.ro 16 speciale? Nu! Cultura simțurilor musculare se face simultan cu aceea a celorlalte simțuri, desvoltând metodic activitatea fiecărui simț în parte și ținând seama în judecata și raționamentele oricărui exercițiu de elementele simțului muscular. Dacă ar îi să privim gimnastica, ca să zicem așa, în sinea ei, prin conștiința care simte sforțarea musculară desfășurată și cunoaște scopul mișcării, în loc s’o privim doar la suprafață ca pe un mijloc perfect de pârghie naturală a mașinei noastre fizice, exercițiul gimnasticei ar fi cuprins exclusiv în educația simțurilor, ca un mijloc de educație a simțului muscular. Totuși, pentru a evita confuziile, vom lăsa exercițiilor gimnastice rolul lor special pentru educația forței, vioiciunei și grației corpului. In tablourile noastre de exerciții ale simțurilor ne vom mărgini să orănduim unele acte, în aparență cu totul fizice, dar care în realitate cer o sforțare de atențiune și de gândire, cum ar fi de pildă exercițiile de echilibru și de orientare. ASPECTUL INTELECTUAL AL EXERCIȚIILOR SIMȚURILOR In cele de mai sus, ne-am ocupat peste fot de rolul fiziologic al simțurilor de „uzul simțurilor" cum zice J. J. Rousseau. Urmează să vedem acțiunea lor psichologică propriu zisă, datorită cărora «se învață a simți, învățând a gândi sănătos». Acesta este unicul mijloc prin care exercițiile simțurilor formează prima și singura educație intelectuală posibilă pentru copil. Jn cartea doua din „Emile", găsim primele și www.dacoromanica.ro 17 eternele exerciții ce cuprind simultan exercițiul simfurilor și exercițiul judecății. Nu-i niciodată prea mult să citești și să meditezi la învățămintele marelui maestru al pedagogiei moderne. Principiile lui Rousseau au fost desvoltate și aplicate de către doi dintre cei mai celebri discipoli ai lui : Pestalozzi T) și Froebel 1 2). Operile lor, oarecum greoaie, sunt lipsite de claritatea și ordinea gândirii franceze, dar amândoi au avut acea rară intuiție pe care ți-o dă dragostea de copii și vocația de pedagog, pe lângă o bogată și lungă experiență căpătată cu prețul a multor încercări, adesea nenorocite. Din citirea principalelor lor cărți și din biografiile lor se pot desprinde numeroase exemple foarte sugestive, cu privire la cultura tuturor facultăților ce se nasc în suflet, prin intermediul senzațiilor și al activității neîngrădite. Totuși, nu e ceva obligatoriu de a se lua drept literă de evanghelie întregul sistem Froebel și metoda din grădinele lui de copii. 1) Pestalozz’, 1746—1827. Născut la Ziirich, în Elveția. Depe urma lui ne-au rămas mai multe lucrări din care cea mai cunoscută se intitulează .Cum își insfru-ește Gertruda copiii săi“. El a stârnit multă vâlvă prin exemplele de devotament ce i-au caracterizat viața și prin calitățile sale de înăscut pedagog. 2) Froebel, 1778—1852. Autorul cărții «Educația omului» este fondatorul așa ziselor .grădini de copii"» un indiciu că» coniiăria trebue să se desvolte neîngrădită în mijlocul naturii. Metoda lui Froebel este foarte răspândită în țările germanice și Sțatețe Unite, 2 www.dacoromanica.ro 18 ATENȚIA DATĂ LUCRURILOR Copilul devine capabil să aibă atențiunea încordată, mai ales cu ajutorul exercițiului simțurilor. In mod spontan atenția lui este îndreptată la ceeace vede, la ceeaCe aude și în special Ia obiectele pe care le poate întrebuința; jucăriile, unele din obiectele îmbrăcăminții lui— cum ar fi pantofii, pe care și-i scoate, îi în-calță și îi descalță cu atâta plăcere—dar mai ales]atenția lui este îndreptată către ceeace mănâncă și către ceeace bea- Se poate afirma că atenția spontană a copilului este diriguită în primul rând de nevoile sale primordiale.de plăcerile sale.;Dar această spontană atențiune se deplasează ușor dela un obiect spre altul, când copilul rămâne pasiv, ca atunci când de pildă este silit să asculte și să privească, fără a contribui prin propria lui acțiune la așa ceva. In schimb, atențiunea spontană este mai durabilă, pe măsură ce copilul lucrează el însuși. In acest caz nu vrea să fie deranjat și nici distras. Nici prin gând să ceară să fie ajutat. Ei își prelungește singur atenția încordată. Se poate zice că el se interesează de lucruri și fapte și nu de el însuși. S’a crezut că .s’a obținut un mare progres când s’a adăugat, pe lângă învățământul oral, și învățământul vizual, prezentându-se copiiilor o mulțime de imagini, privite în lanterna ma=> gică sau la cinematograf. Este vorba de un t progres doar pentru învățământul primar. Pentru micuțul dela grădina de copii, atenția la senzațiile vizuale, pe care i-0 dau imaginile, nu e de loc mai ușoață www.dacoromanica.ro 19 decât aten{ia la cuvintele educatoarei. De cele mai multe ori copilului îi lipsesc mijloace de a pricepe imaginile. Înainte de a i se procura imaginea vizuală a lucrurilor, tre-bue să i se procure mijlocul de a cunoaște originalul fiecărei imagini. Atenția copiiilor se dezvoltă mai întâi prin lucruri; el cunoaște realitatea mai ușor prin pipăit, decât prin văz. TRECEREA DE LA ATENȚIA DATĂ LUCRURILOR LA SEMNELE LOR Ne găsim pe un câmp mărit al atenției, chiar din clipa când ea trece de cercul strâmt al senzațiilor ce răspund trebuințelor fizice, la senzațiile ce răspund pipăitului, văzului și auzului, care înmulțesc cunoștințele și nu plăcerile. La rândul lor, acestea înlesnesc trecerea dela atenția fixată asupra lucrurilor la atenția fixată asupra imaginei lucrurilor, imagini prezentate prin nume, sau cu ajutorul unor mici fraze prin care sunt descrise. In jurul vârstei de 5 ani, un copil normal înțelege și execută ordinele simple și deslușite, fără să se înșele cu privire la actele ce i se poruncesc; el poate da socoteală precisă de ceeace a făcut, de ceeace a văzut. Arătându-i-se o greșeală pe care a făcut-o involuntar, el o va îndrepta, dovadă că este capabil de suficientă atenție, ca să-și potrivească vorba cu faptele, vorba cu gândirea. Știind să vorbească, este gata să învețe să citească și să scrie. Pentru aceasta, nu e necesar decât să fie atent la noile semne. Să observăm un copil care silabisește cuvântul „tată“ sau „bonboane". Recunoscând cuvintele care evocă imediat o afecțiune, o plăcere, figura i se luminează. Prin semnele lu- www.dacoromanica.ro 20 Crurilor, el a regăsit însăși lucrurile, pentrucă mai tntâiu a cunoscut aceste lucruri. Drumul urmat a fost natural. Iuțeala progresului în materie de citit, observată la copii obișnuiți cu exercițiile simțurilor, arată cât de mult a fost pregătită și disciplinată atenția. MEMORIA SENZAȚIILOR Exercițiile simțurilor trebue să procure amintiri senzoriale exacte. întrucât amintirile din prima copilărie sunt cele mai vii și mai durabile, e necesar ca memoria copiiilor să păstreze numai imagini exacte și complete. Deaceea, copiii, care n’au învă(at niciodată să pipăe, să vadă și să audă —în înțelesul vederilor lui Rousseu—n’au în memoria lor decât imagini confuze, în parte greșite și peste tot rău plasate. Ei vor avea de îndreptat mai târziu multe din primele lor greșeli, care se interpun ca un văl între obiecte și simțurile lor. Iată, de pildă, un exemplu curios în istoria picturii : multi nu recunoșteau în tablourile lui Rembrandt acele efecte de clar-obscur pe care le puteau observa în propriile lor case. Pictorii și sculptorii au desvoltată memoria Culorilor și formelor, pe care și-au exercitat-o din copilărie. Ei deosebesc astfel nuanțe de colorit și diferente de forme, acolo unde ochiul profan nu găsește nici o deosebire. Nu putem ști care dintre copii sunt sortiți să devină mari artiști; dar, fără a jindui să pregătim pentru viitor pictori și sculptori, trebue să învățăm copiii să vadă exact și să se bucure de spectacolele frumoase, pe care natura le desfășoară dinaintea ochilor lor. Jn toate meseriile, în toate muncile cu br&- www.dacoromanica.ro 21 tul, memoria pipăitului și memoria mișcărilor își au importanța lor. Ea nu se desvoltă decât prin exercițiu. Vechea disciplină presupunea copiii ca infirmi, atunci când le cerea să „stea cu mâinile nemișcate11, cu brațele încrucișate „să nu pună mâna pe nimic". Dorința lăuntrică a unui copil este de a învăța să facă ceeace vede că se face. Ambiția sa instinctivă este de a fî la rândul său creator. Căutând sâ transforme unele materii (hârtie, stofă, ață, scândurele, plastilină) în obiecte noi pe care le visează, copilul află calitățile șl proprietățile esențiale a'.e acestor materiale. Memoria lui înregistrează greutatea, componența, condițiile echilibrului, rezistența la încercarea de a le îndoi, de a le rupe, de a le fărâmița, de a le mlădia cu mâinele. In felul acesta el nu înregistrează numai calitățile vizuale privite dela distantă, ci și calitățile specifice ale corpurilor după experiențele sale practice. Exercițiile simțurilor, bine orânduite, îndeplinesc rolul de furnizori harnici ai memoriei concrete și procură baza cunoașterii lumii dinafară. LEGĂTURA DINTRE MEMORIA SENZAȚIILOR ȘI MEMORIA VOCABULARULUI Orice copil normal asociază ușor numele unor obiecte la grupele de senzații pe care un obiect i le dă. El întreabă pe mai marii săi: „cum se numește aceasta?" și-și repetă numele, ca pentru a-1 săpa în memorie. Imbo-bogățirea gradată a vocabularului merge paralelă cu îmbogățirea experiențelor senzoriale, www.dacoromanica.ro ii Exercițiile simțurilor îi fac cunoscute o mulțime de nume comune, adjective, calificative și verbe reprezentând acțiuni. Când copilul le gândește împlininda-le, formele verbelor se rețin ușor; el înțelege sensul poruncii. „Pornește" și el se supune, pornind la drum; la rândul său, el poruncește altora să meargă. E la putință de a conjuga verbul ca acțiune, Ia timpurile și la modurile cele mai obișnuite. El le conjugă în forma gândirii complete, adăugindu-le și complimente: „pun hârtie pe masă", In acest fel, cuvintele, care in mod natural se schimbă între educatoare și copii, în timpul exercițiilor simțurilor, ordinele precise care trebuesc împlinite prin fapte, faptele ce trebu-esc exprimate prin vorbe, pregătesc studiul rațional al vorbirii în școala primară, TRECEREA DELA PARTICULAR LA GENERAL Simțurile noastre sunt instrumente de analiză, pentrucă fiecare din ele ne descoperă o calitate particulară a obiectelor. Astfel, pipăind o portocală, copilul ii cunoaște greutatea, tăria și rotunjimea; mirosind-o —parfumul; gustând-o— savoarea; privind-o —culoarea și contururile curbe; ascultând-o— sunetul mat. Dar această analiză instinctivă e nevoe să fie perfecționată. Asprimea cojii de portocală nu va fi observată din primul moment și din sgrunțurile acestei coji nu va fi simțit imediat punctul de legătură cu fructul, El nu s’a gândit desigur nici la elasticitatea portocalei, nici la temperatura ei; probabil că nici n'a observat cum șe rostogolește. Examenul său a fost prea iute www.dacoromanica.ro 23 și prea direct din punctul de vedere al folosului, pentru a avea ;timp și putință să capete o cunoștință completă. Analiza rațională se face cu metodă și pe îndelete. Atenția este reținută la o senzație care servește la mai multe experiențe. Să luăm, ca exemplu —în exercițiile simțului văzului— noțiunea de transparență. Prin geamul unei ferestre, copilul are prilejul] să vadă în stradă defilarea oamenilor, trecerea animalelor, priveliștea grădinei, fără să deosebească','senzația de transparență ce o dă trecerea luminei'prin sticlă. El o simte totuși fără s’o înțeleagă. II putem face să deosebească această senzație de transparență din mulțimea senzațiilor vizuale, făcându-1 pe copil să înțeleagă diferența dela ceeace vede privind prin geamul ferestrei, la ceeace vede când fereastra e deschisă, făcându-1 să observe’un obiect, când acoperit, când neacoperit de o sticlă. ANALIZA SE FACE PRIN COMPARAȚIE Urmând acest exemplu, observăm că analiza se face cu ajutorul comparațiilor. La început comparații între senzații: Copilul simte cu degetele grosimea geamului prin care privește, sau grosimea apei care acopere fundul unui lighean. Apoi comparații între senzațiile de a-celaș ordin, între transparența mai multor feluri de sticlă și cristale, sticlă și cristale mai subțiri și mai groase, între transparența apei și aceea a sticlei. Comparația între impresiile date mai întâiu de către lumina ce trece prin-tr’un corp transparent, apoi printr’un corp translucid, evidențiază încă mai mult no- www.dacoromanica.ro 24 țiunea de transparentă, transformând-o într’o adevărată cunoștință deosebită. Un alt exemplu ni-1 oferă exercițiile de pipăit. I se dă copilului un săculeț în Care se găsesc amestecate grăunte: fasole, linte, mazăre. Urmează ca el să le grupeze separat sau să scoată din săculeț un singur fel de grăunțe, după indicații. Realizând ceia ce i s’a cerut, ce a făcut el cu siguranță ? O analiză a propriilor lui senzații de forme; a învățat să deosebească rotunjimea mazărei, forma turtită a lintei, cea lunguiață a fasolei. Sforțarea sa intelectuală ar fi fost desigur mai grea, dacă în săculeț ar fost boabe de grâu, orez, ovăz, etc, Cele de mai sus sunt suficiente pentru a ne convinge că aceste ușoare exerciții ne învață cunoașterea lucrurilor, cu ajutorul obser-vațiunilor științifice. Ele ne învață să nu judecăm rprea pripit și generic, după impresii, pentru a nu fi înșelați de falșe analogii. CLASIFICARE. Copiii grupează simplist obiectele după asemănări fără a ține seama de amănunte. Li se vorbește adeseori despre păsărele (stabilindu-se legături între ele). Un micuț dela grădina de copii din X își alcătuise după priceperea lui grupa „Mica Păsărică" și vorbea despre un cărăbuș, de o albină, despre un fluture la fel ca și despre un vrăbioi, ca și despre o rândunică : „E o păsărică". Dar, o găină, un canar, un curcan, rămâneau pentru el dincolo de gruparea lui, fiecare după numele lor, ca niște personagii deosebite. Obligând copiii să observe lucrurile dea-proape, îi deprindem să facă clasificări reale, care corespund caracteristicilor fundamentale și permanente ale obiectelor. Să luăm, de pildă, www.dacoromanica.ro 25 apropierea între forme; sunt mingi de diverse calități și diverse mărimi și totuși rămân mingi; la fel sunt și multe fructe cari seamănă cu ele prin rotunjime. Această apropiere privește și comparația numărului de membri la diverse animale mici și mari, ca epuri de casă, pisici, câini, cai, etc. IDEI COMPLECTE ȘI SINTETICE. Comparația pune spiritul pe drumul ideilor complete sau sintetice. Numele unui obiect observat cu atenție de mai multe oriisbutește să cuprindă în sinea lui totalitatea calităților lui. Să luăm, de pildă, apa, ea nu este numai o băutură; copilul știe că ea este și transparentă; el a văzut cum zahărul și sarea se dizolvă într’ânsa. A simțit-o pe mână; s’a servit de puterea ei, pentru a-și pune în mișcare mica morișcă, etc. Numele comune, reprezentând obiecte materiale, evocă la pronunțare un fel de imagine prescurtată. Desenele libere ale copiiilor reprezintă imagini destul de curioase; ele evidențiază experiențele ce s’au făcut pentru ca să li se formeze ideia de ansamblu. La Paris, copiii desemnează copacii sub forma unui trunchiu cu crengi, având la bază un gărduț circular, exact așa cum se văd pe bulevarde. Pentru mulți dintre micuții cetățeni, iarba apare în desen printr’o mulțime de linii mici, paralele, ce se ridică dela una orizontală reprezentând pământul. Copilul de țăran, însă, are despre copac și despre iarbă o ideie de ansamblu mai precisă : el va desena arborele și iarba cu rădăcini, pentrucă a văzut plantându-se arbori, pentrucă a rupt iarbă. www.dacoromanica.ro 26 Cea mai mare parte din greșelile cuprinse în ideile tip ale copiiilor provin din faptul că ei își formează aceste idei aproape exclusiv cu datele ce le furnizează simțurile vizuale, în loc să și le formeze cu datele furnizate de toate simțurile și mai ales de cel al pipăitului. CONCLUZII. Așadar, toate acțiunile inteligenței sunt cuprinse în primele cunoștințe pe care copiii le capătă din exercițiul simțurilor. Dar, cum aceste acțiuni sunt cu totul elementare, ele nu-i depășesc spiritul copilăresc și nu-i înmulțesc cunoștințele cu vorbe și formule complicate. Să-i dăm din nou cuvântul lui Rousseau în spusele căruia găsim încheerea acestui studiu psichologic: „Ceeace am numit judecata senzitivă, sau judecata copilărească, constă în a forma idei simple cu ajutorul mai multor sen-zațiuni; iar ceeace numesc judecată intelectuală sau omenească constă în a forma idei complexe, cu ajutorul mai multor idei simple. Presupunând deci că metoda mea ar fi aceea a naturii, am condus pe elevul nostru prin țara senzațiilor, până la granița rațiunii copilărești ; primul pas, ce urmează să-l facem deaici în colo, va fi un pas în domeniul sufletesc al omului matur". In ce ne privește, cu modestele noastre exerciții, nu mergem așa departe, ele fiind doar un prim început de cultură a Inteligența prin observație. N’am făcut decât să pregătim copilul pentru învățământul primar, procurând activității și curiozității lui elementele cele mai potrivite vârstei.' r www.dacoromanica.ro ir ROLUL EDUCATOAREI IN ACESTE EXERCIȚII. ALEGEREA. Tabelele ce urmează reprezintă o colecție selecționată după o ordine care s’a încercat să se întemeeze, pe cât posibil, pe psichologie. Este o ordine pentru, trebuința persoanelor mature, nu pentru aceia a copiilor. Nu trebue să tratăm copiii ca și cum și-ar dobândi simțurile, pe rând. Cel puțin dela doi ani, adică de când începem să-i cultivăm metodic, toate simțurile le sunt în funcțiune. Ar fi obositor atât pentru ei cât și pentru educatoarele lor să se urmeze pas cu pas această ordine savantă. Atât timp cât nu este uitată importanța și în-tâetatea simțului muscular și a simțului tactil, precum și rolul acestora de control al celorlalte simțuri, ordinea exercițiilor poate să varieze fără niciun neajuns. Prezint un număr destul de mare de exerciții. Fiecare tabel oferă în acelaș timp o alegere. Dintr’un singur exercițiu bine aplicat, și mai ales aplicat cu răbdare, se pot trage multe foloase. PREGĂTIREA. Multe din exerciții impun educatoarei să se gândească înainte de aplicarea lor și să caute materialul potrivit și în acelaș timp suficient. Dacă nu e vorba decât de un exercițiu privitor la simțul văzului, unul sau câteva exemplare din obiectul ce urmează a fi studiat sunt www.dacoromanica.ro 2& suficiente. Se caută obiectul în muzeul școlar sau în colecțiile de imagini, se complectează printr’un desen pe tabelă după memorie și e suficient. Dacă e vorba însă ca obiectul să fie pipăit de copil, ne trebuește câte unul pentru fiecare, pentru a i-1 pune în mână, căci folosindu-ne de un singur obiect pe care să-l trecem din mână în mână, lăsându-1 fiecăruia doar câteva secunde, pentru a-l trece imediat vecinului său, este un mijloc a cărui iuțeală răpește copilului orice posibilitate de observație atentă. Educatoarea, care ține ca exercițiul simțurilor să fie cât mai real și mai complet, se va preocupa deci în primul rând de materialul didactic necesar. Sau și-l pregătește la îndemână, înaintea exercițiului pentru a-l putea împărți cu ușurință copiiilor, sau—ceeace e și mai de preferat—cere copiiilor să-și procure ei singuri materialul de care vor avea trebuință, fapt care le deșteaptă și mai mult interesul. Evident, chestiunea e în funcție de împrejurări și loc. Astfel, la oraș, o educatoare, urmând să facă un exercițiu cu plante mirositoare, va trebui să le procure ea singură, în timp ce la țară va cere copiiilor să caute în grădini și pe câmpii plantele ce miroase plăcut, ca să le aducă la școală. Evident, în cazul al II-lea, variația plantelor va fi mai mare ca în cazul dintâiu, când profesoara trebue să-și procure singură plantele. Partea mai dificilă e în faptul că în grădinițele de copii, ca și în școlile primare, numărul micuților elevi și eleve este prea mare; totuși, am întâlnit la personalul didactic al acestor atât de populate școli o activitate, o ingeniozitate și un devotament atât de mare, încât, am fi nedrepți și am aduce o ofensă acestui personal, dacă am considera numărul www.dacoromanica.ro 29 mare al elevilor ca pe o greutate de neînvins- O altă obiecțiune ce s’ar putea aduce genului nostru de pregătire ar fi aceea a chel-tuelilor prea mari pe care le necesită un material special pentru exercițiul simțurilor, dacă, bineînțeles, ar fi vorba de așa ceva, Desigur, școlile bogate găsesc suficiente mijloace pentruca să-și aibe propriul lor material în abundență, având posibilitatea să și-l procure la firmele comerciale de specialitate. Nu aceiași situație o au școlile cu resurse materiale modeste. Dar, și pentru acestea există o soluție. Iși vor alege materialul de exercițiu din ceeace le oferă mediul și natura. In grădini, pe câmpii, sau la plaje, se găsesc fără nici o plată minunate plante, insecte, scoici, grăunțe, pietricele, alge, etc, Dealtfel nici nu știm cum să insistăm mai mult asupra utilizării obiectelor naturale la exercițiile simțurilor. Pe lângă jucării, în odae, copilul trăește la un loc cu obiectele care n’au fost fabricate special pentru el. Știm prea bine că el se interesează tot atât de mult de aceste obiecte cât și de jucăriile lui, Se găsesc dar chiar împrejurul nostru tot soiul de lucruri utilizabile la exercițiile simțurilor. Sarcina noastră e să știm să le utilizăm cu folos. CHIBZUINȚĂ PE CARE O NECESITĂ EXPLICAȚIILE Foarte adesea educatoarele și institutorii cad în greșala de a vorbi prea mult copiiilor, de a le explica prea mult ceeace urmează să se facă, ceeace urmează să se întâmple ; greșală, ca să zicem așa, de a-i anticipa cp- www.dacoromanica.ro 30 pilului impresiile ce urmează să le simtă ulterior. Micuților nu le plac explicațiile lungi. Prima lor dorință este aceea de a experimenta ei înșiși. Deseori, ascultăm următoarea convorbire între mame și copii: „Ascultă, puiule, vreau să-ti explic; privește ce am să-{i arăt!“ Dar dorința copilului nu este nici să asculte, nici să privească. .Lasă-mă mamă că mi-o fac eu singur, ai'să vezi că știu! Desigur, în școală, copiii nu au curajul să spună educatoarei că explicațiile îi plictisesc, îi adorm, îi fac nerăbdători; dimpotrivă, drăgălașii mititei au chiar bunăvoință de a ne asculta pentru a ne face plăcere și se obișnuesc să aștepte cuminți sfârșitul discursurilor noastre explicative. Dar ei se găsesc exact în aceiași situație pe care ne-o putem aminti la rândul nostru depe vremea când, în fa(a tabelii pe care profesorul de geometrie ne expunea magistral o frumoasă demonstrație, iar noi îi pierdusem firul exact dela a treia frază... Cea mai mare greșeală pe care o putem săvârși atunci când e vorba de un exerci|iu al simțurilor este de a transforma acest exercițiu într’o lecție orală. înainte dea începe exercițiul, vom da câteva indicațiuni absolut necesare, dar limpezi și scurte. Trebue să obișnuim negreșit pe copii să-și înceapă exercițiile în perfectă liniște-, liniște din partea educatoarei, liniște din partea copiiilor. Vorbirea împarte atenjia copilului între persoana care vorbește și obiectul de experimentat. Liniștea favorizează și men|ine atenția concentrată. Dealtfel este o observație banală că un copil preocupat de ceva nu face sgomot. Mamele obișnuesc să spună : „Nu i se aude gu- www.dacoromanica.ro 31 rija, cu siguranță că a făcut vre-o poznă" ! și într’adevăr își găsesc copilul complet absor. bit de o încântătoare experiență: îndrumează cu degetul mic apa pe care a vârsat-o pe masă sau pe parchet, —scotocește în cutia cu lucru de tnână încâlcind toate jurubițele de ață. Copiiilor cărora li se dă să țină ceva nu fac nici o sforțare ca să tacă. Înmânând unui copil un obiect, nu e recomandabil să-l înecăm cu întrebări prea mari ca acestea: „Ce simți? Ce observi? și nici chiar mai precise ca: „Obiectul pe care-1 ții e tare ? E moale? E ușor ? E greu ? etc. Copilul trebuește lăsat să-și exprime el singur reflexiile. Copilul care n’a spus nimic, încă a simțit ceva ; și pentruca exercițiul să-și atingă scopul producându-i impresiuni concrete și amintiri sensoriale, nu trebue să-i considerăm cuvântul decât drept un mijloc de a-i controla impresiile. Mijloace mai sigure de control decât cuvântul sunt expresia fizionomiei, gesturile și mișcările copilului. Să luăm de exemplu acest exercițiu privitor la simțul echilibrului, care constă în a lăsa pe copil să umble astfel ca, o mică scândurică, pe care i-am pus-o pe cap, să nu cadă. Pen-truce i-am vorbi în timpul acestui exercițiu ? E suficient să-i fi arătat dinainte procedeul pe care trebue să-l urmeze. Copilul își simte scân-durica pe cap, simte cum trebue să-și ție capul, știe că trebue să-și țină trupul țeapăn în timpul mersului. Învățătoarea care i-ar da explicații ar fi ca parvenita care-și ceartă aspru servitorul: „Ig-norantule, nu înțelegi cauzele pentru care ai căzut fără să știi ? ! " „Nu pricepi că ai căzut penlrucă te-ai de- www.dacoromanica.ro 32 plasat de punctul fix căruia noi îi zicem centru de gravitate ? Iar celălalt i-ar răspunde: De cum m-am găsit la pământ Doamnă am priceput; cum să nu pricep?! Copilul care ar simți lunecându-i scându-rica de pe cap și ar vedea-o căzând, și-ar da perfect seama : fie că n’a ținut capul drept fie că nu și-a păstrat trupul țeapân, într’un cuvânt nu și-a păstrat echilibrul. Rolul educatoarei nu este să constate acest fapt și să-l explice ci să-i gradeze copilului greutățile astfel ca el să se obișnuiască să păstreze echilibrul: îi va da astfel întăiu o scândurică destul de lată și destul de grea pentruca copilul s’o simtă bine și i-o va da s’o țină pe cap stând pe loc, apoi i-o va da s’o țină pe cap în mers. Va continua experiența cu scândurele din ce în ce mai înguste și mai ușoare. Apoi cu un obiect mic cât o piatră sau o bucățică de metal rotund. ÎNDREPTĂRI folositoare In multe din exerciții îndreptările se fac singure datorită faptului că exercițiul nu reușește, că nu se ajunge la țel. Iată exercițiul cunoscut de a se încheia cu ochii deschiși sau legați. Obiectul pregătit cuprinde : patru nasturi care trebuesc introduși în patru găuri potrivite Exactitatea mișcărilor se va judeca după rezultat. Copilul neînde-mânatec va dibui câtva timp până va reuși, în timp ce cel îndemânatec simte repede nasturele, gaura și micul gest necesar al degetelor. Un alt exercițiu referitor la simțul di-mensinnilor cu scopul de a căpăta noțiunea țje conținând și cpnținut prin experiență ; www.dacoromanica.ro 33 Urmează să fie repuse în găurile din cutia lor o serie de greutăți. Greutățile mici se vor putea plasa în găurile mari, dar cele mari, nu vor intra în găurile mici. Simțind rezistenta obiectului și văzând găurile lăsate de greutățile prea mici plasate în acele prea mari, copilul are intuiția directă a disproporției. Dându-i copilului explicatiuni verbale, educatoarea n’a adăogat nimic la ceeace copilul a învățat direct. Adevărata îndreptare a neîndemânării constă în evidența nereușitei, pe când adevărata recompensă a atenției de care un copil dă dovadă în exercițiul simțurilor constă în satisfacția de a fi reușit, de a fi creiat ceva. In afară de cazul când a fost obișnuit să cerșească laude oricând și la orice, copilul nici nu cere mai mult decât această satisfacție de a fi reușit; este fericit de opera sa și cel mai mic semn de aprobare îi stimulează eforturile. SUPRAVEGHEREA ELEVILOR IN TIMPUL EXERCIȚIILOR Educatoarele grădinițelor de copii sau învățătoarele din școlile primare, în loc să vorbească în timpul exercițiilor, pot avea o îndeletnicire mai de preferat. Pot să supravegheze cu atenție pe fiecare din micuții elevi pentru a prinde clipă cu clipă caracteristicele fizionomiei lor intelectuale și morale. INTENSITATEA SIMȚURILOR Exercițiile pot servi în primul rând la aprecierea intensității simțurilor. Ele nu sunt executate cu aceiași fineță. Munca savanților ne-a învățat să știm că începutul senzațiilor—cu alte 3 www.dacoromanica.ro 34 Cuvinte minimum de intensitate pe care-1 necesită un stimulent din afară pentru a produce o senzație—variază după copil iar la acelaș copil, dela un simț la altul al copilului. Mai știm că începutul de deosebire dintre senzații—cu alte cuvinte minimul de deosebire necesară pentruca să nu se facă confuzie între două senzații apropiate (asemănătoare)—variază după indivizi, după simțul care ne preocupă, după înprejurările în care îi surprindem, adică, dacă sunt odihniți sau obosiți. Rămâne pe seama savanților care au timpul și răbdarea necesară să găsească formulele și cifrele prin care să poată fi exprimate aceste deosebiri; ei au la îndemâna lor aparate de precizie extrem de sensibile, fără de care nu e cu putință să se capete măsurători exacte. Dar personalul didactic trebue să se folosească de rezultatele studiilor lor, pentru a cunoaște mai bine și a înțelege dispozițiile senzoriale ale fiecărui copil la începutul vieții lui școlare, dispoziții care formează poarta de intrare a cunoștințelor lui. INTENSITATEA VĂZULUI Intensitatea simțului văzului se poate observa ușor, întrebuințindu-se tablouri ca acelea de care se servesc oculiștii pentru a măsura gradele miopiei. Aproximația este suficientă pentru a împărți copiii în trei categorii: cei cu vederea bună— pătrunzătoare, cei cu vederea mijlocie și cei cu vederea slabă. Această categorisire aproximativă ne servește atunci când urmează să așezăm copiii în sala de clas. dând unora locurile de lângă catedră și tabelă sau lângă peretele cu tablouri și al- www.dacoromanica.ro 35 tora locul din fund. Dar această experiență se reînoește mereu ori de câte ori cerem copilului să privească dela distanță, mai ales la (ară. Sunt copii care, mai ales la început, nu deosebesc nimic de departe. Ne găsim oare în fața unui defect de atenție sau a unui defect organici Dacă defectul este de atenție copilul se va îndrepta, cu timpul el va fi în stare să vadă bine chiar și obiectele îndepărtate. Dacă e vorba însă de un defect organic, îndreptarea nu e în funcție de sforțările copilului. Copilul trebue vindecat cu ajutorul unor lentile potrivite ; educatoarea va sfătui părinții să consulte un oculist. Aceiași experiență când e vorba de a privi obiecte mărunte : unii copii văd confuz chiar din apropiere, de cele mai multe ori din pricina neatenției. Punându-i să bage ață într’un ac. (exercițiu cu dublu scop privind ochii și mâinele) se constată că unora le tremură mâna, iar altuia ochiul nu nimerește gaura. In deosebirea culorilor și nuanțelor, unii copii știu să potrivească perfect modelele colorate ; alții — pentrucă nu disting deosebirile — amestecă laolaltă modelele : două galbene, două verzi, două gris, etc- Dacă, depildă, se cere unor copii să facă o gradație de nuanțe dintr’ace-iași culoare după un model, să aranjeze opt până la zece benzi de hârtie începând dela roșul aprins până la rozul palid, se observă că unii (mai ales fetele) reușesc dela prima încercare, în timp ce alții se înșeală în timpul gradației, neconfundând bineînțeles extremele nuanțelor, ci cam pe la mijlocul lor, acolo unde sunt foarte apropiate. Exercițiile au scos în evidență pe acei copii la care simțul văzului are mai multă fineță naturală. www.dacoromanica.ro ju_ TIPUL VIZUAL In felul acesta, putem deosebi printre elevii noștri, pe acei care din punct de vedere intelectual aparțin tipului vizual, sau cum am zice pe acei care, natura înzestrându-i cu ochi ex-celenți au, datorită acestui fapt, pedeoparte putința să capele cu ajutorul ochilor cunoștințe mult mai numeroase și mai precise decât cu celelalte simțuri, iar pe de altă parte, vor găsi tot cu ajutorul ochilor, plăceri mai vii de ordin estetic. INTENSITATEA AUZULUI Observațiuni de acelaș fel ni le procură și auzul. Exercițiul ce urmează este pentru copii un joc foarte antrenant iar pentru educatoare o comoară de observații și un mijloc de a stăpâni o clasă neastâmpărată. Se aranjează copiii în fundul unei săli de clas, (clasă sau curte) care să aibă cel puțin 6 me* tri în adâncime ; se caută a se obține liniștea cea mai perfectă. Uneori, pentru a face tabloul mai impresionant, se lasă stolurile, obținân-du-se un semi-întuneric. In acest relativ gol de senzații, educatoarea șoptește limpede numele unui copil. La chemarea educatoarei copilul vine încetișor și se așează lângă ea. Vor fi chemați apoi pe rând toți elevii sau numai o parte dintr’ânșii, căci exercițiul trebue negreșit întrerupt în clipa în care liniștea copiilor ne mai fiind perfectă, atenția este distrasă, Condițiile în care se execută acest exercițiu sunt de asemenea manieră, încât impun tuturor copiilor, aproape aceiași concentrare de atenție. In urma www.dacoromanica.ro 37 acestui exercițiu se pot dar împărți copiii în trei grupe: cu urechea fină, medie și slabă. Dacă educatoarea are atenția concentrată, ea își va da seama care este urechea cu care copilul aude mai bine, căci pe aceia și-o îndreaptă încotro este chemat, printr’o ușoară dar vizibilă mișcare a capului. Li s’a spus co-piiilor: „Priviți cu atenție drept înaintea voastră**, copiii se supun, dar, în perioada de pre-atențiune, fiecare așteptând să-și audă numele șoptit de buzele educatoarei au și plecat inconștient capul—unii la dreapta alții la stânga —în sensul cel mai favorabil puterii lor auditive. Alte exerciții din domeniul muzical, dar cu mult mai simple, îngădue aprecierea începutului de deosebire auditivă, adică gradul de finețe dintre un auz și altul. Învățând copiii un cântec, după ureche se pot lesne deosebi acei care au auzul bun, de acei care-1 au falș, căci organele vocale, la copii, sunt în genere suficient de mlădioase, pentru a putea reproduce exact sunetele auzite. Vocile falșe se datoresc mai întotdeauna urechilor falșe. Urechile Copiiilor ar trebui cruțate de sgomote prea mari și discordante, ba ar trebui ținute—ca să zicem așa — într’un mediu armonios. Dar desigur, la oraș, urechile sunt brutalizate în tot felul, iar la țară vocile sunt aspre. E un exercițiu foarte folositor, în acelaș timp și pentru educația auzului și pentru educația moravurilor, dacă micuții sunt în-vățați să facă cât mai puțin sgoniot posibil, să vorbească cât mai blând, să cânte mai încet și încetișor. In acest chip se evită de a se ucide în fașe viitorul artist sau amator de muzică, pe care natura l-a înzestrat cu urechi fine și i se pre- www.dacoromanica.ro 38 gătește copilului o pătrundere lesnicioasă în lumea muzicii. Copiii, care aparțin tipului auditiv, se evidențiază printr’aceia că învață cu ușurință lecțiile ce ll se predau oral, au mai multă plăcere și mai multă înclinație decât alții pentru muzică, retorică, declamație. INTENSITATEA PIPĂITULUI Cele mai multe din exercițiile mâinilor evidențiază îndemânarea sau stângăcia, vioiciunea sau moliciunea. Acest început simplist de clasificare se face din primele zile. Urmează apoi punerile la punct și complectările. Stângăcia poate să fie și o urmare a unui defect al văzului. Poate să fie datorită temperaturii mâinilor, care la rândul ei depinde de circulația sângelui. Poate depinde de forma mâinilor dacă degetele sunt prea scurte și prea groase. Măi-nele plinuțe, ale copilașilor din sălile noastre de clas, nu au căpătat încă caracterul viu și caracteristic al mâinilor adulților și, totuși, își au fizionomia lor distinctă. O educatoare de copii, cu spirit de observație, cunoaște mâinile elevilor tot atât de bine pe cât le cunoaște fata. Ea le urmărește progresul și le știe calitățile și slăbiciunile. Multe din exercițiile mâinilor se confundă cu lucru] manual, multe cu jocurile care urmăresc să desvolte îndemânarea. Pipăitul se perfecționează numai prin practică. Se cere însă ca practica să fie rațională. Aceasta cere multă atenție din partea educatoarei, la alegerea și gradarea exercijiilor. Experien|a dovedește că pipăitul propriu zis cere, ca primă condiție fizică, curățenia perfectă a mâinilor și a unghiilor și, ca o condiție min- www.dacoromanica.ro 39 lală, atenția. In timp ce copilul încearcă să pi-păe obiectele în cea mai deplină libertate, nu e permis să vorbească nici să i se vorbească. Aceasta întrucât senzațiile atât de ușoare ale pipăitului sunt acelea care împing pe planul al H-lea impresia celorlalte senzații, pe care obișnuința le slăbește mult mai repede. Atingem obiecte și vorbim despre ele, deși, de bună credință, credem că avem mâinile goale. Nu mai simțim contactul hainelor, a mănușilor pe care le purtăm, a umbrelei pe care o ținem și pierdem multe obiecte fără să ne dăm seama, pentrucă ne lipsește avertismentul senzorial direct al absenței sau prezenței acestor obiecte. Ni se întâmplă adesea ori să spunem: „îmi dau seama că am pierdut ceva pe care l-am avut chiar adineauri, dar nu știu unde!“. Orbii simt un loc gol fără să vadă : pipăitul i-a avertizat imediat. Cert, copiii care văd și aud n’au nevoe să-și cultive în aceiași măsură pipăitul ca orbii și mai ales ca cei orbi și surzi. Am fost plină de admirație și de entusiasm în fața minunilor realizate prin educație de d-na Keller din America, al cărei unic punct de plecare ar fi putut să fie utilizarea pipăitului. Toată lumea năzuiește să devie abilă, să aibe mâini îndemânatice și ușoare. Din acest punct de vedere, copiii din popor hărăziți profesiunilor manuale, trebuesc pregătiți din timp. Mulți copii de meseriași au prețioase predispoziții ereditare. Proporția numerică indică un număr mult mai mare de măini greoaie și neîndemânatice la copiii de la țară. La vârsta, când nu poate fi vorba încă de educația directă a sufletului, șe poate începe îngrijirea mâinilor, www.dacoromanica.ro 40 TIPUL MOTOR Inteligențele care aparțin tipului motor sunt tot atât de lesne de evidențiat ca și acelea care aparțin tipului vizual sau tipului auditiv. Acestea se caracterizează printr’o bună memorie a mișcărilor și o deosebită aptitudine în a imita întocmai faptele ce li se oferă ca modele. Astfel de inteligențe sunt lesne educabile și prin educația lor se ajunge ușor la ceeace se numește inteligență practică. Toți câți „se descurcă ușor" aparțin acestui tip. Copilul, înzestrat cu aptitudini motrice și în acelaș timp având calitățile tipului vizual, dacă are și inspirație, poate să devină un mare artist, un creator de frumuseți; iar dacă pe lângă calități motrice, are și imaginație științifică, s’ar putea să ajungă un inventator. Elevii tipului motor, foarte modești în orele de clas, se disting la desen, la scris, la lucru manual, la experiențele științifice și sunt excepționali la gimnastică. TIPUL DENUMIT ECHILIBRAT Sunt cazuri cu totul rare, acelea care dau prilejul să se poată spune despre un copil care n’a împlinit vârsta de 7 ani că face parte din-tr’o grupare, tip vizual, auditiv sau motor. Abia în anii următori, cultivarea specializată într’o direcție sau alta dă la iveală tipurile, printr’aceia că se desvoltă anumite însușiri, în timp ce altele se atrofiază. In cea mai mare parte a lor, copiii unei grădinițe sau dintr’o clasă primară, au cele trei simțuri principale aproape egale; în acelaș timp, însușirile motrice se evidențiază adesea cu întâietate și deschid drumul cel mai drept ce duce la inteligență. Copilul își cum- www.dacoromanica.ro 41 pănește mai bine mișcările, decât își analizează vorbele. El înțelege mai lesne ceeace facem decât ceeace vorbim. Trebue să fim din ce în mai convinși că fiecare simț trebuie cultivat cu atenție și că mijlocul cel mai sigur de cultivare este activitatea. ANORMALII In timpul exercițiilor simțurilor, educatoarea începe să cunoască elevii care prezintă anomalii senzoriale și mintale. In timpul altor exerciții, cum sunt acelea care obligă pe copii să vorbească, timiditatea excesivă poate paraliza pe un copil inteligent până a-1 face să pară stupid. Cea mai prudentă învățătoare obișnuită, prin numeroase experiențe, încă poate atribui unui copil cu replica ușoară și bun de gură, o inteligență superioară celeia pe care o are în realitate. E cazul micilor limbuți care, deși nu-și dau seama de nimic, totuși, prin faptul că vorbesc într'una și de toate, aruncă praf în ochii oricui. Iată un argument în plus pentru care exercițiile simțurilor oferă un criteriu mai drept de orientare. Ele scot la iveală defectele organice și anomaliile sufletești. ANORMALI FIZICI Sunt două categorii de anormali: Anormalii fizici sau infirmi, au nevoe de o educație specială sau, mai bine zis, de un tratament medical. Invalizii, cum sunt orbii, surdo-muții, muții-surzi, nu pot forma obiectul studiului nostru, ei nu sunt primiți în școlile care ne preocupă. Locul lor e în altă parte. Pe noi ne prep- www.dacoromanica.ro 42 cupă cci cu mici infirmităti cum ar fi de pildă miopii, cei cu auzul slab, stângacii, neastâm-părații, nervoșii. Intră în preocupările noastre micuții excesiv de limfatici, veșnicii adormiți, etc. Cu privire la felul și chiar cauza infirmității tuturor acestora, se fac constatări precise datorită multiplelor observații, trase din exercițiul simțurilor. Mai mult, unele exerciții oferă inacelaștimp adevărate remedii. Dându-se ocupațiune mâinilor, se calmează cei agitați, sunt disciplinați fără violență cei neastâmpărați, sunt antrenați cei apatici. Antrenamentul progresiv atenuează aceste infirmități fizice care, lăsate în voia lor, s’ar adânci. ANORMALI INTELECTUALI A doua categorie de anormali este aceea care cuprinde pe anormalii intelectuali. Con-fundându-i cu înapoiații riscăm să greșim, bine înțeles că numai în școlile primare, căci în grădinițele de copii, la drept vorbind, nici nu poate fi vorba de întârziați la învățătură. Totuși, lipsurile datorită inteligenței apar suficient de lămurite încă de la această vârstă, fie printr’un fel de a vorbi extrem de sărac in cuvinte, sau mâncând cuvintele, fie printr’un fel de a vorbi neasemuit de încâlcit. Iată cazul unui micuț care nu știe ce să facă cu mâinile, care greșește mișcările cele mai simple, care repetă mereu aceleași greșeli: Nu e la mijloc o chestie de rea voință, ci de incapacitate. Nu se petrec în creerul său niciun fel de asociații, impresii. Activitatea minții lui e desorganizată, ca și a organismului. Urmează 5ă cercetăm pe unde s’ar putea face www.dacoromanica.ro 43 putină lumină în bietul lui căpușor. Când vom afla ce anume îi face lui plăcere, vom fi descoperit remediul: îl vom face atunci să-și întrebuințeze timpul cu un exercițiu potrivit cu dânsul și care în acelaș timp îi face plăcere. Și dozând pe încetul greutatea acestui exercițiu vom isbuti să-l desmortim. In școlile speciale de idioți și de anormali, toate ocu-pațiunile sunt manuale și motrice, foarte simpliste, ca pentru un început. Alte anomalii se datoresc slăbiciunei atenției. Exercițiile simțurilor evidențiază imediat această slăbiciune și formează în acelaș timp un mijloc pentru a desvolta puțin câte puțin puterea de a fi atent. Niciodată exercițiile cu substrat intelectual nu ar putea aduce aceleași servicii copilului, pentrucă niciodată nu vor creia în chip spontan interesul necesar. La copilul anormal este inposibil săi se retină atenția până chiar și pentru istorioare sau imagini. Nu-1 absorb decât faptele lui personale și numai ele îi dau prilejul să-și dăruiască maximul de capacitate intelectuală. La această vârstă, atenția pe care o dă jocului îi prepară, pentru mult mai târziu, atenția pentru muncă. Insfârșit, sunt copii a căror memoiie este atât de mult sub-mijlocie, că-i luăm drept cu totul insuficienți. Sunt lipsiți de anumite forme ale memoriei: de pildă memoria cuvintelor, care apare evidentă în școli. Dar dacă au unele deprinderi și cu siguranță că le au. ele constau în-tr'aceia că cel puțin sunt capabili de memorie organică, de memorie motrice. Cu aceștia n’a-vem ceva mai bun de făcut decât ceeace facem atunci când trebue să repartizăm poveri mari între purtători slabi : trebue să încărcăm fjecqre categorie de memorie cu povara pe www.dacoromanica.ro 44 care o poate suporta. Un copil, slab iiuestrat de natură, trebue învățat în fel și chip puținul ce este necesar 'să-l știe, folosindu-i-se ochii, urechile și mai ales mâinile. In felul acesta, anormalii se deosebesc de normali, fie pentrucă au simțurile mai obtuze, fie pentrucă au putere de atenție mai slabă, fie pentru ambele considerații la un loc. TIMPUL DE REACȚIE Pe lângă determinarea relativă a tipurilor cu inteligență senzorială și în afară de deosebirea bine făcută dintre normali și anormali, exercițiile simțurilor ne îngădue, pe încetul, să cunoaștem durata necesară pentru reac-țiune, sau, cu alte cuvinte, promptitudinea intelectuală. Psihologia denumește astfel timpul care se scurge între o excitație dinafară — cum e de pildă: o rază de lumină, un sunet, un miros—și răspunsul ce-1 capătă această excitație, printr’o mișcare corespunzătoare. Experimentatorii au studiat acest timp în laboratoare, la un număr restrâns de indivizi, cu toate precauțiunile, fără de care observațiile pierd caracterul lor științific—și au ajuns să-l calculeze la miimi de secunde. Nu intră însă în preocuparea noastră experiențe și măsurători de acest gen. Nu suntem animați de ambițiuni atât de mari. REACȚIA SIMPLĂ Ne vom ocupa mai întâiu de reacția simplă care pleacă de la excitația senzorială și ajunge la răspunsul dat printr’un simplu gest. înaintea noastră e un obiect ce dă să cadă. Dacă intervenim spontan, mâna noastră îl va www.dacoromanica.ro 4§_ împiedeca să cadă. Dacă reacția noastră este înceată, obiectul a căzut Înainte ca mâna noastră să fi intervenit. La jocul cu mingea, se poate observa cum unii copii pierd mingea aproape întotdeauna, iar alții o lasă aproape întotdeauna să cadă; explicația ? La cei din urmă a trecut prea mult timp între viziune și gest. Am învățat la fizică viteza căderii corpurilor. Această învățătură ne este suficientă ca să putem înțelege că, pentru reușita unei intervenții, e necesar ca timpul de reacție să fie cu mult mai scurt, decât timpul căderii. Copilul care n’a prins mingea poate totuși să fie foarte îndemânatec în toate câte le face pe îndelete, având timp. Aceasta nu înseamnă că este neîndemânatec, ci că sufere de încetineală. El nu poate forța talentul său. Este un elev ce nu trebue bruscat pentrucă nu înaintează repede. REACȚIA COMPLEXĂ Numim reacție complexă aceia care necesită un timp de gândire, între impresiune și mișcare, timp care este folosit pentru asocierea de amintiri și cugetare la ceeace urmează de executat. Este cazul obișnuit în toate ocupa-țiunile ordonate copiiilor. Educatoarea ordonă ceva. Cuvântul ei lovește urechea copilului. El trebue să-l înțeleagă și să aleagă între faptele cu putință de executat pe aceea care răspunde mai potrivit ordinului primit. ' Iată un rând de copii stând nemișcați, așteptând să fie chemați, să iasă din rând, pentru a executa un ordin oarecare. Nu ne ocupăm ?ici de copii distrați, ci de cei atenți. Primind www.dacoromanica.ro 4b ordinul, chiar dintre cei atenei unii înaintează imediat, alții întârzie cu o fracțiune de secundă, alții cu o secundă. Cei întărziați au înțeles tot așa de bine ordinul ca și cei cari au eșit imediat, dar l-au înțeles cu întârziere. Să luăm un alt caz, într’un exercițiu pentru recunoașterea formelor. Educatoarea prezintă elevilor, de exemplu, un inel incomplect. Din-tr’o grămadă de inele așezate în fața copiilor, fiecare copil trebue să scoată un inel asemănător și să-l arate profesoarei, ridicându-1 în sus cu mâna. Unii copii vor recunoaște, vor alege și vor prezenta foarte repede un inel în parte necomplect. Alții, înșelându-se, tot atât de repede ca și cei cari au ales bine, vor arăta un alt inel. E la mijloc o defecțiune a atenției sau a văzului. O a treia serie de elevi însă va prezenta un inel asemănător, dar aceasta numai după câteva momente de gândire. Sunt copii din grupa celor cu reacție complexă. Aceștia sunt ca o mașină a cărei rotițe se învârt bine, însă încet. O educatoare cu aptitudini nu va cere dela toți elevii ei aceiași iuțeală de reacție. Ea știe câ mințile care saltă repede nu sunt totdeauna capabile în acelaș timp de lungi 'sforțări intelectuale. Ea prețuește uneori chiar mai mult spiritele încete, fiindcă sunt mai capabile de prudență, de atențiune, și care dealtfel, grație antrenamentului, pot deveni destul de agere din punct de vedere intelectual. Educatoarele, care dispun de timp și au plăcerea să se ocupe, pot nota în fișele individuale ale copiilor, toate observațiile pe care un copil i le-a prilejuit în timpul exercițiilor simțurilor. S'ar aduna astfel un material imens, foarte folositor studiilor psichologice și care, pus la îndemâna specialiștilor și societăților de studii pedago- www.dacoromanica.ro 47 gice, ar folosi enorm de mult ca element de cercetare. Din pricina lipsei de timp și din pricina lipsei unei lăuntrice chemări speciale, educatoarea nu-și va nota observațiile. Dar în virtutea a ceeace numim dragostea de profesiune, educatoarea va retine în minte observațiile. Dealtfel, nu scrisul este cel mai bun mijloc de a reține. Uneori, pentru a ne achita lesne, așternem pe hârtie ceeace ar fi trebuit să păstrăm în minte. Intr’un cap bine organizat, amintirile se rânduesc ele însăși. E drept, uităm mult, dar mai rămâne un substrat utilizabil, care este însăși substanța spiritului. Cotnpeiința se capătă în timp îndelungat, primind o mică contribuție din partea studiilor, dar cea mai mare și mai importantă parte, din practică. Cu cât chibzuim mai mult la activitatea noastră de fiecare zi, cu atât sporim mai mult competința noastră. In domeniul așa de vast al psichologiei micilor copii, nimeni nu se poate lăuda că a ajuns să știe prea mult; iar isvorul nesecat de informațiuni precise este observația continuă șl perseverentă a întregii activități pe care o desfășoară copilul. r www.dacoromanica.ro UI ADAPTAREA EXERCIȚI1L0R LA MEDIUL SPECIAL AL GRĂDINILOR DE COPII ȘI AL ȘCOLILOR PRIMARE. Trebuința de a schimba exercițiile după mediu. Principial, întâlnim la toți copiii senzații analoage, iar natura îi înzestrează cu aceleași predispoziții intelectuale de bază. Totuși, nu-i putem trata pe toți în acelaș fel, fără a ține seamă de mediul care-i înconjoară. Prin însăși această uniformitate, școala uniformă ar căpăta un caracter artificial. Copilul nu ar regăsi în ea obiectele cu cari să-și exerciteze simțurile, în timpul orelor și zilelor pe care le trăește afară de școală. Este de o covârșitoare însemnătate ca, intre ceeace el experimentează la școală și ceeace întâlnește acasă la el sau în țara lui, să nu existe nici cea mai mică deosebire, astfel ca moravurile, pe care ne muncim să i le însuflăm în felul lui de a simți și de a judeca, să-i apară cât mai naturale în viața de toate zilele. Adevăratul material pentru exercițiul simțurilor nu-1 găsim decât în mediul copilului. Pentru a examina caracterul general, cel mai potrivit pentru exercițiul simțurilor într’o școală sau alta, putem împărți școlile în două mari grupe: școli de oraș și școli de țară. GRĂDINI DE COPII LA ORAȘ Multe din grădinițele de copii și școlile primare dela orașe suferă din pricina lipsei de spațiu. www.dacoromanica.ro 49 Unele localuri vechi au terenul pentru joacă și sălile de clas atât de neîncăpătoare, încât mulți dintre copii nu se pot juca și nu se pot mișca în voe.iar educatoarele, contrar voinței lor, sunt nevoite să le oprească activitatea naturală. Vom lăsa pe seama medicilor grija de a condamna aceste localuri atât de dăunătoare sănătății micilor cetă(eni care, lipsiți de aier în căsuțele lor, nu respiră unul mai bun la școală. In ce ne privește, avem de spus doar două vorbe cu privire la aceste localuri vechi. Sau trebuesc părăsite și înlocuite cu școli spațioase, sau trebue micșorată frequența copiiilor, astfel ca numărul celor primiți să aibă spațiul necesar. SPAȚIUL Vom începe prin a ne ocupa de ceea ce se numește o școală frumoasă, construită după prescripțiile higienice impuse de regulamentele oficiale cu privire la construcția și amenajarea grădinilor de copii. Această frumoasă școală posedă : O curte mare, săli mari și e mobilată cu mesuțe și scaune mobile. Nimic din ce e necesar nu-i lipsește. Până și decorațiunea pereților, florile și plantele dealungul zidurilor ce împrejmuesc curtea, sunt puse la punct. In-tr’un cuvânt, este o școală care poate fi arătată și cunoscătorilor și profanilor. Ne găsim totuși într’o școală cu spațiu restrâns. Copiii sunt închiși între ziduri, ce le închid orizonturile și le mărginesc pașii. Dar zidurile acestea sunt o necesitate impusă de viața dela oraș. Viata orașelor este aceea care ne silește să organizăm pentru copii o creștere îngrădită, limitată, întrucât numărul adevăratelor plimbări. 4 www.dacoromanica.ro 50 este în mod silit restrâns, căci în marile orașe, indiferent de o școală sau alta, viața educatoarelor și a elevilor este întotdeauna o viață închisă. Se va obiecta: Curtea! Aș ! Curtea nu-i nici ea altceva decât un loc închis de recreație, căreea îi lipsește doar acoperișul ; cât ai bate din palme i-ai făcut înconjorul, cunoscându-i toate colțurile. Chiar cu propriile lor picioare, micuții, au bătut-o repede, cunoscându-i toate ascunzișurile. Acolo unde locul este îngrădit trebue să se renunțe la toate jocurile, la toate exercițiile cari necesită un spațiu mare. In loc de a lăsa copiilor complecta libertate a mișcărilor, trebue să le organizăm marșuri și excursii. Desvol-tarea forțelor musculare, neîntâlnind înpreju-rări favorabile trebue să îndreptăm sforțările la exercițiile de îndemânare. Intr’un spațiu restrâns se desvoltă mai lesne îndemânarea mâinilor. Pentru a da o ocupație copiilor cari urmează la grădinițele de copii din marile orașe, exercițiile de lucru manual au o mare însemnătate. Exercițiile văzului și auzului, care învață pe copii aprecierea distanțelor, sunt cu neputință în școlile închise. Privirea nu le poate ajunge prea departe; urechile le sunt pline de sgomo-tul claselor vecine, sgomotul străzilor din apropiere. Ne vedem astfel siliți să ne mărginim la exercițiile cari servesc la aprecierea dimensiunii obiectelor cu ajutorul văzului și la perceperea cu ajutorul auzului a sunetelor mai tari sau mai slabe. NUMĂRUL RESTRÂNS AL OBIECTELOR. Dacă am lua cazul cel mai fericit: o școală înzestrată cu cel mai bogat material, cp <;elț www.dacoromanica.ro 51 mai complecte colecții, cu aparate vechi și moderne, cu tot ceeace cataloagele de specialitate ne pun la dispoziție, încă putem spune, fără exagerare, că numărul obiectelor care vor servi copiilor pentru exercițiul simțurilor este prea mic. Școala pe care am dat-o de exemplu posedă mii de imagini... dar ele rămân tot, doar, imagini, cu ajutorul cărora simțul văzului se exercită în acelaș fel pe o suprafață cu pete deosebit colorate ce tre-buesc tălmăcite pentru a se putea recunoaște obiectele zugrăvite, Iată o școală care posedă pentru fiecare copil câte o colecție de mici jucării și mici instrumente de muncă. Pentru simțuri ele oferă a-celaș fel de inpresiuni cari se repetă mereu; chiar și aceleași mișcări. Toate acestea ne,arată că ceeace prezintă interes nu este numărul obiectelor, ci numărul categoriilor de obiecte. Numai natura ne poate pune la dispoziție o variație inepuizabilă de categorii de obiecte, de obiecte tip. CÂTEVA VIETĂȚI In școlile din orașele mari se pot găsi totuși într’adevăr un număr restrâns de vietăți pentru a fi observate. Uneori, se poate găsi și o curticică cu păsări. Dar spectacolul păsărilor închise este mult mai întristător. Ar fi de preferat să se atragă în curte — cu câțiva pumni de grăunte sau cu resturile dela sufragerie în cari vor găsi de ciugulit fărămituri — un stol de vrăbii. Inir’un colț din curte, într’un coteț curat, se poate crește un iepuraș de casă pe care copii să-l poată privi prin gratii cum mănâncă. In-tr’altă cușcă, poate fi ținută o cloșcă. Ea va www.dacoromanica.ro 52 fi o pildă pentru copii, cu privire la dragostea de mamă la păsări. Am mai putea adăugi încă printre musafirii vii, care nu suferă din pricina încarcerării, o broască țestoasă pe care s’o |inem între brazde și niște peștișori roșii pe care să-i păstrăm vii într’un mic aquarium. Iarăși nu trebue să uităm plantele din ghiveciuri căci ele sunt deasemenea vietăți; copiii pot să observe cum cresc și să ajute la îngrijirea lor. OBIECTELE NEÎNSUFLEȚITE Materialul școlilor din centrele urbane abundă în obiecte neînsuflețite. Acestea sunt ca un fel de relicve ale unei lumi care totuși trăește : mici patrupede, păsări împăiate, colecții de fluturi, variate insecte, scoici, flori, frunze, fructe uscate, tot ceeace formează mobilierul unui muzeu de istorie naturală. Se mai găsesc și mostre minerale, ca produsele brute ale solului și minelor. In cea mai mare parte, acestea sunt confecționate de oameni, OBIECTE CONFECȚIONATE Putem să prezentăm privirii copiiilor o mulțime de obiecte fabricate, bune pentru o imediată întrebuințare, cum ar fi produsele alimentare, țesăturile, hainele, mobilele, jucăriile. Ele interesează copiii, pentrucă sunt folositoare și distractive și pot servi în acelaș timp la numeroase comparații care exercită judecata. Mult mai interesantă încă este sala cu instrumente ce servesc la fabricarea de obiecte. Instrumentele și mașinile prezintă multă curiozitate pentru copii. Pentru un băe(aș nu-j www.dacoromanica.ro 53 nimic mai de prej ca un cuțit,,., un adevărat cuțit care taie ! Cu ajutorul acestuia, dintr’o nuia sau o bucată de lemn, el poate face ce poftește. Dintre jucării, uneltele tâmplarului, mașina de gătit cu vesela ei, sunt elemente de atracție incomparabile. Instinctul creator, în germen la copilul normal, găsește satisfacție în tot ce este instrument; Obiectul gata plictisește în curând, din contra, obiectul in curs de fabrica-țiune retine atânția. Mâinile, aceste instrumente naturale ale omului, sunt minunat ajutate de instrumentele pe care le-a inventat inteligenta. Copiii ce aparțin unei rasse cu veche civilizație, cum e a noastră, se nasc cu predispoziția moștenită de a se servi de instrumente. Copiii dela oraș au prilejul să vadă zilnic chiar împrejurul lor întrebuințarea uneltelor: în atelierul familiei, în fabrică, în stradă. Cea mai mare parte din-tr’ânșii sunt sortiți să devină lucrători și lucrătoare. Este dar o confirmare a legii generale de adaptare a mediului sistemul de a exercita simțurile copiiilor dela oraș, cu ajutorul obiectelor confecționate și a instrumentelor cu care aceste obiecte sunt fabricate. Utilizarea unui instrument exercită simultan : simțul muscular, pipăitul, văzul, și tot odată facultățile intelectuale superioare cum e judecata. Mânuirea instrumentului și gesturile meșteșugarului au de scop să dea copilului intuiția directă de trecere dela cauză la efect. Desigur, nu ne găsim la școlile profesionale unde sunt utilizate adevărate mașini. Putem, totuși avea la dispoziție câteva jucării destul de mari și de solide după cataloagele ultimului an. Putem avea, de pildă, o mică măsuță de tâmplar cu instrumentele ei. Se recomandă să avem din fiecare meșteșug instru- www.dacoromanica.ro 54 mentele cele mai elementare : o pereche de foarfeci, o depănătoare, o roată, o rășniță de cafea, una de piper, un filtru, o sită, un ciocan, un clește, un fierăstrău, o pilă, mai multe feluri de sfredele, un burghiu, o scoabă, un foiu, o placă de plumb, un nivelmetru, o mistrie, o pensă, etc. etc. etc. CARACTERISTICILE PRINCIPALE ALE OB'ECTELOR FABRICATE Obiectele fabricate și instrumentele au forme geometrice. Cu ajutorul pipăitului și al văzului li se pot aprecia, relativ ușor, proporțiile. Chiar dela prima vedere simetria li se evidențiază. Pentru a da copiilor intuiția corpurilor solide simple, ne putem deci servi de aceste obiecte. Așa de exemplu : un capăt de jeavă, de uluc sau o cană, le poate da ideia de cilindru; o casetă, pe aceia a cubului. Cu ajutorul acestor obiecte fabricate, putem face să fie observate, măsurate: liniile drepte, unghiurile drepte, suprafețele egale, pentrucă ele se reacopâr exact de către alte suprafețe ce le învelesc. De exemplu: furnirul peste tăbliile mobilelor, cercurile concentrice, cum sunt rotile dela plită, sau tingirile etc. Toate acestea sunt mult mai ușor de re{inut de către copii, decât pretențioasa geometrie care se înva{ă cu ajutorul „sistemului" Froebel. Aceste obiecte a căror forme sunt regulate pot fi ușor desenate, fie cu mâna liberă, fie cu linia, echerul, compasul. Ele pot fi ușor de desenat, părticică cu părticică, printr’un procedeu de examinare, care obligă pe micul desenator să fie foarte atent și să proportioneze— cât mai mult cu putință —fiecare amănunt al obiectului, Pentru a desena, cum trebue, o www.dacoromanica.ro 55 pâlnie, copilul trebue să vadă lămurit cum se unește țeava cu partea lărgită ; va ști astfel unde să însemne o mică verigă și unde toarta, deasemeni unde va trage ulucul. Insfârșit aceleași obiecte pot ft prezentate și din hârtie sau carton. Prin proprietatea acestora de a lua forma pe care o dorim dân-du-ne posibilitatea să obținem cu ușurință forme simetrice, copilul capătă o intuiție ce îi pătrunde adânc în minte. Nimic mai distractiv și mai instructiv în a-celaș timp pentru copii, decât să-și construiască o casă de păpuși într’o ladă pe care s-o tapiseze și s’o mobileze cu tot felul de mobile făcute din mici scândurele cum ar fi capacele de cutii, capete de chibrituri, câteva cartonașe, puțină sfoară, câteva cuișoare etc. NEVOIA DE MUZICĂ Zgomotele orașului nu sunt favorabile pentru educația auzului. Continuitatea și brutalitatea lor obosesc sistemul nervos gingaș al copiilor. Pentru a-i pregăti în vederea educației muzicale de mai târziu și pentru a-i face să guste depe acum gingașele plăceri ale auzului, este necesar să le dăm prilejul să asculte muzică. In multe școli și multe familii puterea educatoare a muzicii este, poate, prea mult uitată. Cântecul exercită în acelaș timp și vocea și urechea. De prisos să mai revenim asupra sfatului că e bine să obișnuim pe copii să cânte încet, fără să-și forțeze vocea și în acelaș timp să-i obligăm să se asculte unul pe altul, să cânte în cor în loc să cânte fiecare separat. Nimic mai plăcut decât vocile www.dacoromanica.ro 56 dulci ale micuților copii, topite într’una singură. Pianul sau vioara, utilizate de către educatoare pentru a da jocurilor un ritm, dansurile și marșurile ca o variație, pun în acțiune atât simțul auzului cât și simțul muscular. Copiii se antrenează ușor și în scurt timp își potrivesc mișcările după o arie simplă și devin grațioși sub influența muzicii. tnsfârșit, în educația copilului dela oraș e necesară puțină reverie și puțin supranatural. încercăm să-i procurăm aceste stări sufletești povestindu-i istorioare, arătându-i imagini și proecții luminoase, dar aceste mijloace împing prea mult într’o anume direcție pe care trebue să se îndrepte imaginația. Muzica, dimpotrivă, adresându-se auzului, lasă sufletului mai multă libertate; ea înlânțue copilul într’o dulce visare și-l transportă într’o stare de fericire, poate grea de explicat, dar reală; stare de fericire liniștită, plină de seninătate, propice să încolțească facultățile contemplative ale sufletului, cum așa de drept le numește doamna Necker de Saussure. GRĂDINILE DE COPII ȘI ȘCOLILE PRIMARE RURALE Aceste școli sunt, de cele mai multe ori, lipsite de localuri model. Au în schimb posibilitatea de a avea curți mari, adevărate grădini și mai ales putința de a înmulți oțele de clas în aier liber și locurile de plimbare, care compensează neajunsurile stabilimentelor model. Atâta timp cât copiii pot fi lăsați să trăiască în aier liber, e absurd să fie ținuți în școli și în curți îngrădite. Sălile de clas sunt necesare doar pentru anumite exerciții, cum ar fi www.dacoromanica.ro 57 scrisul—dar pentru acest exercițiu se pot așeza în curte bănci și tabele—și pentru zilele friguroase sau când plouă. SPAȚIU NEMĂRGINIT Pentru micuții acestor școli spațiul este nemărginit. Ei au în fața lor orizonturi largi și bolta cerului li se desfășoară toată înaintea ochilor. Ce de-a variate exerciții ale văzului oferă o plimbare pe câmpii, prin pădure, pe marginea mării, sau dealungul plajei! La țară, acolo voia Jean Jaques Rou-sseau să-l învețe pe Emil să-și arunce vederea în nemărginit să aprecieze distanțele, să caute plăcerea sunetelor, să recunoască obiectele printre iluziile perspectivei. Unde pot fi lăsați copiii să alerge cu adevărat, dacă nu pe câmpia cu fânațuri, pe nisipul plajâi nesfârșite ? Sentimentul libertății are un punct de plecare fizic .* un copil, care poate să sară, să alerge și să gesticuleze în voe, este un copil mulțumit, mândru de puterile lui tinere desfășurate fără obstacole. NUMĂRUL NELIMITAT DE OBIECTE Obiectele, pe care natura le pune la dispoziție pentru a fi examinate de simțurile noastre, sunt infinite ca număr, începând cu extrema micimilor și sfârșind cu extrema mărimilor. Copiii n’au iscusința să privească natura în ansamblul ei, să simtă, de exemplu, peisajul. Dar ei se pierd cu plăcere in infinitele particularități din lumea plantelor și a „micilor vietăți". Sully Prudhomme a evocat în admirabile versuri timpul acela când mintea lqi www.dacoromanica.ro 58 nu-i depășea deloc nivelul florilor, când era mult mai aproape de pământ și efluviile lui. Educatoarele ce-și însoțesc micuții la plimbare sunt uneori lipsite de amintirea precisă a propriilor lor inpresii din copilărie, cu privire la curiozitatea ce o produce noutatea și misterul obiectelor necunoscute, asupra copiilor. Dacă și-ar aminti precis — în timpul acestor plimbări — din „descoperirile" copiilor ele ar trage mult mai multe foloase, decât copiii însăși. OBIECTE VII Natura ne prezintă pretutindeni spectacolul vieții, spectacol ce se schimbă după anotimpuri. Anotimpurile orânduind vieața plantelor, a animalelor și a țăranilor însăși, programul observațiunilor și exercițiilor în școlile rurale trebae să se stabilească după anotimpuri. Copii urmăresă cu drag etapele creșterii plantelor și animalelor; ei au plăcerea să grădinărească sau să îngrijească o mică crescătorie cum ar fi de exemplu o crescătorie de găini, de iepuri de casă. Iată îndeletniciri posibile numai la școlile rurale. Vietățile pun în mișcare toate simțurile deodată. Ele dau fiecărui simț o mare variație de lnpreslu.nl. lată de pildă frunzele vii dela oricare specie de plantă bătrână. Primăvara ele trec prin cele mai fine nuanțe de verde și se decolorează toamna trecând prin nuanțe tot atât de fine. Coloritul florilor naturale întrece în splendoare, în finețe, în gingășie, tot ceiace ar putea da cel mai iscusit penel. Sunetele naturii sunt tot așa de variate ca și formele și culorile ei. Ele farmecă urechile cari știu să le asculte și să le înțeleagă. Viața nu se repetă niciodată cu punctualitate. www.dacoromanica.ro 59 Copii care observă viețuitoarele capătă această intuiție atât de roditoare în desvol-tarea minții lor de mai târziu. Cu toate particularitățile schimbătoare, copiii își dau seama de continuitatea caracterelor esențiale ale ființelor. Ei recunosc planta care crește, puiul ce capătă pene, fructul verde ce dă să se coacă, insectele care se metamorfozează. Abia mult mai târziu, acest simț intuitiv, al transformării prin evoluție, va deveni pentru ei o ideie generală limpede, Departe de vârsta când omul e filozof, se închiagă totuși depe acum în mintea lor, realitatea că viața înseamnă transformare și progres încă depe acum—sub influența unei educatoare—atenți Ia primii germeni ai marelor forțe spirituale, încolțește în inimile lor respectul și dragostea de vieață. FORME NATURALE Formele naturale nu se potrivesc la con-construcțiile geometrice, iar simetria lor — dacă o au—este cu mult mai rudimentară decât simetria obiectelor confecționate cu ajutorul mijloacelor mecanice. In timp ce am sfătuit să se imite obiectele fabricate cu mijloace pe cari le oferă școala — de pildă din hârtie — în ce privește obiectele naturale, povățuesc dimpotrivă, să nu fie imitate cu ajutorul acestor mijloace. Ar fi cu totul neestetic și în principiu greșit. Nimic nu mi se pare mai urât ca acele păduri, plante, peisage — tăiate sau suprapuse — din lemn sau carton colorat. Ași lașa copiilor dela școlile dela oraș florile artificiale care îi distrează; dar mi-ar părea mult mai bine să văd pe copiii din școlile rurale, îngrijind de flori naturale Admirația atentă a fermeler Ier naturale, atât www.dacoromanica.ro 60 de gingașe și atât de variate îmi pare îndeajuns pentru educația estetică a văzului. MUZICA NATURALĂ Copiii dela țară trebue sa știe să cânte ca și cei dela oraș, ba chiar să cânte așa Iei încât să-și poată îndulci și cruța vocea. Dar pentru ei nu este atât de necesară muzica instrumentală. Dacă știu s’o asculte, ei au la dispoziție marea orchestră a naturii. Când copiii se află într’o grădină sau la plimbare, unul din cele mai folositoare exerciții este acela de a face liniște, pentru a le da putința să asculte zumzetul câmpiei, foșnetul vântului printre crengi, a cărui melodie variază după copaci, păsările, insectele, murmurul apei, talanca oilor, susurul coasei prin iarba de Iunie, iar pentru copiii țărmurilor, simfonia mării. Iată cum încolțește sămânța poeziei pentru viitor. CONCLUZIE Folosul exercițiilor raționale ale simțurilor nu apare imediat. Dealtfel ele nici nu urmăresc să învețe ceva pe copii sau să le perfecționeze graiul; ele urmăresc să înlesnească și să dirijeze evoluția lor intelectuală pe drumul pe care-l indică natura. Pentru cei ce nu aprofundează, ele vor apare la început ca o simplă îndeletnicire ce se aseamănă când cu jocul, când cu lucrul manual. La copii o aptitudine pentru observațlunea directă șl personală se formează pe încetul. Aceste exerciții le vor corecta lipsurile și defectele experienței lor senzoriale instinctive; Ii vor face totodată atenți asupra însușirii o- www.dacoromanica.ro 61 biectelor și asupra propriilor lor inpresii Această exerciții, conduse metodic, vor obișnui cu încetul pe copii — obișnuință ce va deveni necesitate — să fie ordonați în culegerea micilor lor observații. Copiii, care vor fi făcut aceste exerciții, vor aduce pe pragul școlii primare simțuri mai ascuțite, un spirit mai atent și o intuiție mai exactă, etc. Ei vor fi mai bine pregătiți pentru carte decât acei copii cărora nu li s’a cultivat decât memoria verbală sau înțelegerea vizuală. Ne vom fi atins țelul nostru modest dacă prin această lucrare vom fi ajutat cât de puțin educatoarele dela grădinițele de copii, în partea cea mai principală a îndatoririlor lor: Inițierea copiiilor la viață intelectuală, prin cultivarea simțurilor. www.dacoromanica.ro 63 62 GRUPA SENZAȚIILOR PASIVE T A 13 E Ser-zațiile d.e d.xxre Observațiuni generale : Toți copiii cunosc din experiență durerile și plăcerile tru a le retrăi. Dar ne vom feri, desigur, să-i reamintim căci ar fi prea crud sâ-i pricinuim o senzație de durere, o dovadă de capacitatea de atenție sau de reflexie a Primele senzații ale copiilor sunt uneori afective ; ei nu pri- L A I cep decât durerea și plăcerea, Rousseau, Emilie 1. re și de plăcere fizice. E suficient să se facă apel la memoria lor pen-unui copil o senzație dureroasă, oricât de slabă ar fi, Apoi nu faptul de a simți o plăcere sau o durere este copilului. I. Se reamintesc copiilor experiențe dureroase pentru a i face ,,prevăzători". II. Se mai reamintesc copiilor experiențe dureroase pentru a-i face miloși. Li se amintește copiilor de senzația unei arsuri pentru a-i face să se ferească de foc; li se amintește de o tăietură, de o înțepătură pentru a-i face să umble cu atenție cu foarfecă, cuțitul, etc. Li se amintesc copiilor senzațiile unei mușcături, a unei sgârieturi sau a unei lovituri, etc. pentru a-i învăța să nu chinuiască animalele. Li se amintesc copiilor de senzațiile căderilor, cucuielor, jupuiturilor, pentru a învăța pe copilul neîndemnatec să fie cu băgare de seamă, să nu cadă și să nu se lovească. In felul acesta se poate face copilul să înțeleagă pentru.ee trebuie să lase în pace să se odihnească camaradul obosit; Pentruce nu trebuie să facă sgomot când e cineva bolnav în casă sau când educatoarea are dureri de cap; Pentruce trebuie să fie bun și îndurător cu infirmii, etc. Aceiași reamintire a experiențelor dureroase poate să producă rușine și părere de rău în sufletul unui copil brutal care-și bate și-și trântește camarazii și-i crud cu animalele. In genere micuții sunt răi și în aparență nemiloși. Ei nu-și dau seama de durerea pe care o prici-nuesc. Deaceea pe încetul trebuesc obișnuiți să-și ițnagineze durerile acelor pe care îi fac să sufere. www.dacoromanica.ro 64 Senzațiile de durere și de plăcere (urmare) III, Se reamintesc copiiilor experiențe plăcute, pentru a le infiltra ideia4de a face plăcere altora. Tot în acelaș fel reamintind copiilor senzația de plăcere ce au avut-o când au fost mân-găiați, îi facem să fie mai blânzi și mai prietenoși cu camarazii lor mai mici și cu animalele domestice. Reamintindu-le plăcerea ce o simt când le e fng și se încălzesc; nevoia ce o au de a mânca atunci când le e foame, de a bea când le e sete, ei încep să simtă că și cei săraci trebue să se încălzească și să aibă ce mânca... și sunt gata să dăruiască din bunurile lor, la care țin, micuților lor camarazi, ce n’au nimic. www.dacoromanica.ro 66 67 GRUPA SENZAȚIILOR PASIVE T AB E Senzațiile Observatidoi generale : Copiii sunt gata să ducă la gură tot ceeace li se pare obișnuesc să-și sugă degetele murdare, să mănânce cu aceste obiceiuri rele și să-i învățăm să se spele pe mâini țul gustului și simțul mirosului: mirosul înștiințează gustul, de a le gusta. Simțul gustului se cultivă cu puține sub solve în salivă, iar amestecul plimbat prin gură cu aju lighian. Este procedeul gustatorilor de meserie. Copiii, în se oferă. In felul acesta ei capătă, ce-i drept, intense sen-urmate de un puternic desgust. Pentru a-i desbăra de lucrurile care le plac. L A II g”a.sfa.lu.i Din multele senzații pe care le avem, gustul ne afectează cel mai mult. Din această pricină dăm cea mai mare a* tenfie substanțelor ce urmează să le asimilăm. bun. Datoria noastră e să-i facem prevăzători. Mulți copii mâinile nespălate. Străduința noastră e să-i desbârăm de înainte de a mânca. Natura a legat strâns între ele sim-Este deci toarte firesc să se miroase alimentele înainte stante gustoase. Aceste substanțe trebue lăsate să se di-torul limbei și apoi, fără a fi înghițit, să fie scuipat în loc să guste, sfarmă și înghit înti’o clipă mai tot ce li zații degust, dar repezi și deaceea sunt confuze și deseori lăcomie, îi vom învăța să savureze puțin câte puțin Gusturi fundamentale Dulcele . . . Săratul .... Amarul .... Acrul .... Intensitatea gusturilor Senzații de searbăd, Iară gust Substanțele ce urmează a fi servite pentru a ne da senzația de gust sunt numeroase. Dintre cele solide sunt de preferat: zahărul, bon-boanele, prăjiturile; ca lichide: mierea, siropul, limonadă. Experiența se limitează la sarea de bucate. Apă dulce și apă sărată, apă de mare, pateuri sărate, prăjituri sărate, pește sărat. Experiențele se limitează la câteva mostre : cafea neagră concentrată, bere neagră, chinină, coajă de nucă. Se va deosebi acreala fructelor verzi de aceia a fructelor coapte. Se vor face experiențe cu acrituri: acreala lămâii, acreala măcrișului, acreala oțetului. Se va da copilului să guste puțină nucă de cocos, puțină vegetalină, supă fără sare, bere nefermentată. Cu ajutorul unui pahar de sirop se va demonstra copilului cum, pe măsură ce se adaugă apă, gustul dulce scade, www.dacoromanica.ro 68 69 Intensitatea Senzațiile gustului (armare) gusturilor (armare) Sunt senza|iile pe care le dau gustatul unei Senzații de iute . . . picături de alcool, a unui bob de piper sau puțin ardei. I se va da copilului să simtă gustul unei bonboane cu mentă, a unei bonboane englezești, etc. Senzații de răcorire Aceeași senzație răcoritoare se poate obține ' ' cu ajutorul unor frunze cu aromă (frunză de mintă sălbatecă, de melisă), sau cu ajutorul unor fructe zămoase : o pară bine coaptă, o piersică, o portocală, o fragă etc. www.dacoromanica.ro 71 1Q GRUPA SENZAȚIILOR PASIVE T A B E SENZAȚIILE Ccnditiuni generale; Copiii trebue să aibă nasul curat, obișnuește să se facă acest exercițiu cu ochii închiși sau și încearcă zadarnic să sufle. Este absolut necesar să fie o nară, apoi cealaltă, apăsând alternativ mai întâi pe una strângă batista și cum s’o pună în buzunar. Trebuesc tele în nări. L A III MIROSULUI și să știe să și-l sufle bine. De cele mai multe ori se legați. Copiii habar n’au. Iși strâng ambele nări deodată învățați să-și sufle nasul, să țină batista, cum să-și sufle apoi pe cealaltă, cum să-și șteargă nasul, cum să-și desobișinuiți copiii să tragă pe nas, sau să-și bage dege- Originea mirosurilor Pentru a face pe copii să deosebească corpurile mirositoare de cele nemirositoare . . Pentru a face pe copii să deosebească între ele corpurile mirositoare . . . . Se va da copilului să recunoască printre batiste sau printre foițe de hârtie de mătasă, care sunt parfumate și care nu și apoi să separe pe cele parfumate de cele neparfumate. Ne servim de sticle și flacoane goale; unele au păstrat mirosul vinului, oțetului, romului, gazului. Altele, după ce au fost bine spălate, nu mai au niciun miros. Copiii vor fi ținuți să deosebească dintre sticle și flacoane pe acelea ce au miros de acelea ce nu au. Se vor da copilului diverse minerale, unele fără miros, altele ușor mirositoare, cerându-i să le deosebească. Sunt multe exerciții de făcut, după împrejurări și anotimpuri. In grădină. Se va folosi grădina pentru a învăța pe copii să deosebească mirosul diferitelor plante : frunze, flori, fructe; mirosul celor proaspete și al celor veștede, în putrefacție ; mirosul diverselor legume, mirosul ierburilor; mirosul pătrunjelului, a cepei; mirosul pământului, a ceței, a fumului, a boarei de vară. Se va folosi pădurea, câmpul, apropierea de o fermă, pentru a învăța pe copii să deosebească mirosul pădurii, al mlaștinilor, al fâ-nețelor, al fânului uscat, al porumbului copt, al turmelor, al crescătoriilor de păsări, etc. www.dacoromanica.ro 72 73 SENZAȚIILE Originea mirosurilor {urmare) Pentru a face pe copii, să deosebească corpurile mirositoare, unele de altele (urmare) . Pentru a face pe copii să deosebească mirosul artificial de cel natural . . . Intensitatea mirosurilor Pentru a face pe copii să deosebească intensitatea senzației, dacă obiectul mirositor este aproape sau departe . . . . Producerea mirosului prin frecare Pentru a face pe copii să cunoască cu ajutorul mirosului cât e aerul de curat . . MIROSULUI {urmare) Pe țărmul mării. Se va folosi țărmul mării pentru a-i învăța să deosebească mirosul mării, al plajei, al ierbii de mare, al peștilor, etc. In bucătărie. Se va folosi bucătăria pentru a i învăța să deosebească mirosul alimentelor și supelor, înainte, în timpul și după ce au fost preparate. Dacă școala are o bucătărie, se va folosi o zi pentru a li se atrage atenta asupra mirosului care se degajă în timpul fierturii alimentelor. Vor fi puși să ghicească după miros cam ce anume se gătește. Pentru cei mari. Le cerem să compare mirosul florilor naturale cu mirosurile industriale cu acelaș nume utilizate la săpunuri, alcooluri și pomezi, etc. Exerciții ce se fac cu ochii legați: Se va apropia și se va depărta de nasul copilului un buchet de flori, o batistă parfumată, un flacon cu esențe, o portocală, un băț de vanilie etc. Se va aprinde în clas o hârtie parfumată. Copiii urmează să-și îndrepte privirile în direcția de unde vine mirosul hârtiei ce arde. Li se dă copiiilor să frece o bucățică de stofă, o bucată de ceară, o bucată de ebonită, un nasture de alamă, o bucată de plumb, de cauciuc etc. Se va atrage atenția copilului să deosebească mirosul dintr’o cameră închisă și aierul curat de afară; mirosul aierului din oraș și cel dela tară sau dela mare. www.dacoromanica.ro 74 75 GRUPA SENZAȚIILOR PASIVE TABELA IV SENZAȚII CE SE DATO RESC TEMPERATURII Observatiuni prealabile: Se va aminti copiiilor că pielea cea mai senzibilă la temperatură este în podul palmei, pe obraz și în vârful limbei. Educatoarea va observa cu atenție să evite arsurile. Cu ajutorul termometrului se va căpăta siguranța ca apa caldă întrebuințată să nu aibă mai mult de 38°. Exerciții directe Iarna, în clasă, mâinile de obicei îi sunt reci ....... Poruncind copiiilor să lipiască o mână,apoi amândouă de obraji; poruncindu-le să ducă mâinele la subțiori, la gât sau sub bărbie, ori care dintre ei va simți o deosebire de temperatură, va constata fiecare căldura corpului său. Poruncindu-le să-și sufle în vârful degetelor sau în podul palmei, ei vor constata căldura suflului lor. Poruncind ca fiecare să apuce mâna vecinului său din dreapta, copilul va face o comparație între căldura lui și a vecinului. Educatoarea poruncește pe rând copiiilor să-și apropie pe încetul de sobă mâinele întinse. Pe măsură ce mâinile li se apropie, ei vor simți din ce în ce mai multă căldură. Educatoarea, care supraveghiază pe copii tot timpul deaproape, îi va face să simtă deosebirea dintre căldura de pe suprafața sobei care rămâne neagră și căldura din partea care a început să se înroșească sau este roșie aprins, încinsă). Educatoarea aprinde o lumânare și poruncește copilului să experimenteze cu degetul căldura flăcării. (Experiența este oarecum periculoasă. Se va pune puțină apă rece pe fundul unui lighian, apa rece va fi încălzită apoi treptat cu apă călduță. Cu ajutorul mâinii, copiii vor putea constata din Când în când schimbarea temperaturii apei, www.dacoromanica.ro 76 22 SENZAȚII CE SE DATORESC TEMPERATURII (urmare) Exerciți directe (urmare) Copii vor fi ținuți să simte diferența de tem- Pe timpul de iarnă, afară . . . peratură dela umbră la soare; să caute locul cel mai umed; să atingă — bineînțeles cât mai ușor—un lemn, o piatră, o bară de fier și apoi să fie întrebați cari din obiectul atins a fost mai rece; să atingă o plantă acoperită cu promoroacă, cu zăpada sau cu ghiață. - Să li se poruncească să-și moaie un deget fn salivă, apoi să țină degetul în aier, mai ales când bate vântul ca să simtă senzația de frig datorită evaporării; să-și expună mâi-nele câteva secunde în aier, apoi să le înfășoare în șal, în fular sau să și le bage în buzunar. Vara. Clasa în curte . . . Mâinile sunt de obicei umede . . Poruncindu-li-se copiilor să atingă pe rând : sticlă, marmoră, cauciuc, metale, apoi lemne, hârtie, vor simți variate senzații termice. Li se va da copiilor prilejul să simtă senzația de răcoare datorită mișcării aerului; cu ajutorul unui evantaiu, deschizându-se o ușă , sau o fereastră, pentru a se produce un ușor , curent. Se recomandă să se deschidă pe rând o fereastră dela răsărit, apoi una dela Nord, pentru a se face comparația. Li se va da prilejul să simte senzația de răcoare ce o produce o compresă muiată în 'apă sau apa ce curge dela robinet, ori apa rece dintr’un lighean plin. La plimbare. Pe țărmul mării . . . In grădină sau la plimbare orice copil caută umbra răcoritoare. Desculț sau având numai pulpele goale, copilul va simți pe piele unduiri ușoare, reci. Aflându-se în apă copilul va simți o senzație mai puternică de frig la trunchiu, de cât pe membre, www.dacoromanica.ro 78 79 SENZAȚII CE SE DATORESC TEMPERATURII (urmare) Exerciți în chip de jocuri Afară de cazurile când ne găsim în fața u- nor repulsii naturale, copiii vor fi puși să com- t-, • . i -ii pare senzațiile de temperatură date de o broască, Cu ajutorul animalelor .... un pe§te> 0 insectă) cum ar fi de pildă viermele de mătase, sau un cărăbuș, un câine, o pisică, o pasăre. Cu ajutorul bulgăriior de zăpadă Manșonul . Copii vor face bulgări de zăpadă, dar nu li li se va da voie să se lovească unii pe alții Vor lovi însă într’un zid sau vor face un om de zăpadă Frământând necontenit zăpada, mâinile se încălzesc. E un joc care nu priește mânuțelor crăpate ori mânuțelor cu piele sen-zibilă. E potrivit numai pentru copii mari și voinici. Copiii vor face un manșon din hârtie subțire și vor băga o mână întrânsul. Suflând înăuntru, vor simți căldură. www.dacoromanica.ro 80 GRUPA SENZAȚIILOR CE ÎNTOVĂRĂȘESC mișcările TABELA IV bis SENZAȚII MUSCULARE Exercițiile p ntru ducația respirației sunt impuse de rației mărește puterea de viață, adică cantitatea de aier tre copii resp'ră iute, deci incomplect. Ex rciț ile ppntru transformă respiața in gâfâit și iuț ște băt ile inimei. pe cât posib 1—p ămânii. Cu plămânii umflați nu se poate gită aduce o aspirație profundă ce se mărește încă cu 81_ Copilul care respiră bine are £oafe șansele să se desvolte normal. IN TIMPUL RESPIRAȚIEI insăși regulamentele grădinilor de copii. Educația respi-trebuincioasă omului pentru a trăi. Cea mai mare parte lin educația respirației trebuesc făcute pe îndelete. Graba nceputul exercițiilor se face prin a expira golindu-se — aspira prea mult. Prin simplu reflex, o expirație prelun-îjutorul mișcărilor care dilată toracele. Respirația cu ajutorul gimnasticei Ptntru a expira. I-iuI timp . 1. Fără a ridica mâinile { Pentru a aspira. Al 11-leadmp 2. Mișcând mâ ne e Pentru a expira. Mul timp . Pentru a aspira. Al 11-lea timp Resoirația pe nas Cu ajutorul ambelor nări . . . Cu ajutorul nării stângi 1 • • Copiii stau în picioare ținând brațele în poziție naturală, dealungul corpului, apoi se pleacă înainte încrucișând brațele în jurul pieptului. Aierul e expirat pe gură, care e ușor deschisă. Educatoarea le poruncește să se îndrepte descruci-șând brațele și ținând capul drept; își dau umerii înapoi până când trupul și-a reluat poziția naturală. Educatoarea le va arăta mișcarea. Fără a explica verbal, ea va arăta fiecărui copil în paite mișcarea tragerii umerilor înapoi, făcându-i să o simtă fiecare, pentru a o înțelege. Exercițiul începe, copiii având mâinile ridicate în sus* Li se poruncește să-și lase mâinile pe părțile laterale In acest timp, aierul din plămâni este dat afară. Copiii sunt ținuți cu brațele în lături. Li se poruncește să se ridice ușor pe vârful picioarelor ținând gura închisă, nu încleștată. Aierul va fi tras pe nas. Li se va porunci copiiilor să ia o atitudine de re-paos, nesilită, naturală. Trunchiul drept, brațele libere nelipite de corp, capul sus, gura închisă fără a fi încleștată. In această poziție li se va porunci: Expirați pe ambele nări. Aspirați pe ambele nări. Li se va porunci să-și astupe nara dreaptă apăsând-o ușor cu arătătorul mâinii drepte și să expire CU nara stângă, apoi să inspire cu aceeași nară. 5 www.dacoromanica.ro 82 83 SENZAȚII MUSCULARE IN TIMPUL RESPIRAȚIEI (urinare) Respirația pe nas (urmare) Cu ajutorul nării drepte . . Exerciții de respirație cu ajutorul jocurilor Pentru expirație; 1] In liniște . 2] Cu vocea 1] Pe nas Pentru aspirație: 2) Cu gura Li se va porunci să-și astupe nara stângă apăsând-o ușor cu arătătorul mâinii stângi și să expire cu nara dreaptă, apoi să aspire cu aceeași nară. Se cere copiiilor să-și șteargă bine nasul. Acest exercițiu servește în acelaș timp pentru ca să se cunoască copilul care are vegetație sau polipi. să sufle în supă fierbinte; să sufle pentru a pune în mișcare o morișcă de vânt din hârtie ; să sufle într’o lumânare pentru a o stinge dintr’odată ; să sufle în spumă de săpun pentru a face baloane. Se dă fiecărui copil o păpădie cu puf. Li se poruncește să sufle puful așa fel ca să se vadă la care din copii a sburat puf mai mult, dintr’o singură suflare ; să sufle într’o bucățică de hârtie pusă pe masă, ca s’o ridice; să sufle pe rând într’un fulg astfel ca să nu-1 lese să cadă, urmărindu-i sborul capricios. Li se va porunci copiiilor să imite șuerul locomotivei, sirena fabricii ; să imite cucurigu-ul cocoșului lungindu-1 cât mai mult pe u ; să imite cântărețul care prelungește nota din urmă. Se va porunci să miroase câte o floare, dupăce mai întâiu o vor fi cules aplecându-se, ceeace-i va obliga să expire; apoi ridicându-se încet vor trage în piept aerul mirosind floarea Vor bea puțină apă din pumni. Vor expira plecân-du-se pentru a scoate apa din pârâu, ridicându-se o va bea încet. Notă. — Exercițiile pentru respirație liniștesc pe copii după jocurile libere din curte5 ele îi dispun pentru atenție, căpătând-o fiziologicește cu mai multă ușurință. Educatoarea se va ocupa mai îndeaproape de copiii slabi, limfatici, a căror respirație lasă de dorit, Măsurându-se cu regularitate la mici intervale perimetrul toracic se va putea constata creșterea normală stimulată cu ajutorul exercițiîlor zilnice pentru educația jespirajiei. _ www.dacoromanica.ro £4 35 GRUPA SENZAȚIILOR CE ÎNTOVĂRĂȘESC MIȘCĂRILE TÂBE SIMȚUL Echilibrul corpului în genere: Fie pe câmp, fie în curte, copiii sunt așezați'în linie, când sunt aproape să cadă, apoi aceiași mișcare înapoi când în cel stâng. Copiii stau nemișcati, când pe piciorul pentru mișcările instinctive de echilibru, cumpănindu-se Dobândirea simțului de ecbilibtu ne= cesifă mari eforturi din partea micuților în primii ani ai viefiî lor, L A V DE ECHILIBRU cu brajele dealungul corpului. Se pleacă înainte până îndoindu-se de spate. Copiii sar când în piciorul drept, drept, când pe cel stâng. (Brațele vor fi lăsate în voe cu ele). Echilibrul capului Când copiii stau nemișcati In mers Pentru echilibrarea brațelor Când copiii stau nemișcați Când copiii umblă Li se dă copiiilor să-și pună pe cap un obiect nu prea greu: un coșulet, o scândurică etc. Vor încerca să-l (mă în echilibru fără să cadă. I se micșorează încetul cu încetul greutatea și volumul obiectului. Li se va porunci copiiilor să umble cu o ușoară greutate pe cap. Ei vor putea să tină mâinele ridicate pentru a retine eventual greutatea depe cap, dac’ar da să cadă, nu însă și pentru a o susține. Copiii stau nemișcati în curte, având pe brațele întinse o scândurică. Educatoarea va pune pe scândurică o lopățică de nisip. Copiii să-și țină astfel brațele ca nisipul depe scândurică să nu cadă. Li se va spune copiiilor să pornească în rând, continuând să țină astfel scândurică cu nisip încât nisipul să nu cadă, Acest exercițiu se va îngreuia treptat. Copiii vor face pe o scândurică o construcție din cuburi, formând de pildă un turn. Vor ridica scândurică, apoi o vor purta fără ca să răstoarne turnul. Li s’a poruncit copiiilor să construiască câte ceva pe mesuța lor. Urmează apoi să ia măsuța din loc—câte doi—fără ca să dărâme construcțiile depe dânsa, www.dacoromanica.ro 86 87 SIMȚUL DE ECHILIBRU (urmare) Pentru echilibrul brațelor (urmare) In mers .... Exerciții în formă de joc La orașe: jocul de-a statuia Ori unde: jocul de-a treigherul De a gospodina : la școală, dar mai ales acasă Vara, în curte, li se va da să ducă mai întâiu o farfurioară cu apă, apoi o farfurie, mai pe urmă un cas-tronaș și în cele din urmă un lighian, In așa fel încât să nu verse nici o picătură de apă. (Copiii vor fi lăsați să meargă cât de încet vor voi. Educatoarea va îndrepta — fără să pară că umărește acest lucru — mișcările lor neîndemânatice și ținuta lor greșită). Copiii vor lua poziția și vor sta câteva minute la fel cu statuia din oraș, pe care o văd deobiceiu. Se arată copiiilor o statuetă și li se spune să ia aceeași înfățișare. Pentru copii mai mari se va întrebuința acelaș model, dar într’un picior. Copiii vor fi puși să imite pe Sudanezi: să poarte pe cap o cutie cu mărfuri : mingi, castane, etc., și să meargă unul după altul. Vor fi puși apoi să imite pe Annamiți: să poarte pe umăr un băț la extremitățile căruia sunt atârnate un pachet de stofă sau un coșuleț din rafie ori papură, pline cu mărfuri, (mingi, castane, etc). Bățul pus în cumpănă, va fi mutat de pe un umăr pe altul. Copiii vor umbla fără să țină bățul cu mâna ținând însă pregătită, când mâna dreaptă, când mâna stângă pentru a nu lăsa bățul să alunece. Se sugerează copiiilor ideia că sunt acasă în timpul mesei. O fetiță este pusă să facă pe gospodina. I se va da să aducă cu grijă la masă o farfurie, un castron cu de ale mâncării, etc. La acest joc vor fi asociați și băețașii, ei fiind tot atât de îndemânatici și de dispuși pentru acest joc ca și fetițele. In felul acesta li se sugerează băeților—fără a li se da propriu zis o lecție—ideia că trebue să-și ajute mama și surioara, înlăturându-le în acelaș timp prejudecata atât www.dacoromanica.ro 39 SIMȚUL DE ECHILIBRU (armare) Exerciții în formă de joc De-a gospodina.- la școală dar mai ales acasă de nedreaptă, cum că întreaga muncă a gospodăriei cade în sarcina femeii. Notă.—Exercițiile de echilibru cu ajutorul obiectelor pe cap sunt de mare folos pentru a îndrepta pozițiile greșite ale trunchiului. Ele îndreaptă șira spinării întărind-o. Mărind treptat și pe încetul greutățile ce urmează să fie suportate pe cap, se întăresc mușchii gâtului și mai ales ai cefei. Zadarnic vom repeta unui copil că nu stă drept, poruncindu-i să se îndrepte și să ție capul sus. Dupăce și-a întins barba și și-a scos pieptul în afară, el revine repede la poziția obișnuită, retrăgându-și pieptul și încovoindu-și spatele. Punându-1 să meargă cu un obiect pe cap, el e nevoit să-și păstreze echilibrul astfel, că trebue să ia o atitudine perfect dreaptă, căci cea mai mică mișcare ar produce căderea obiectului. La fel și copilul care are obiceiul să-și scuture capul. Nevrând să-i cadă greutatea depe cap el ajunge să se supravegheze și să nu mai scuture din cap. www.dacoromanica.ro 90 91 GRUPA SENZAȚIILOR TABELA VI CE ÎNTOVĂRĂȘESC MIȘCĂRII.E [Unele din formele simfului muscular) Senzațiile care dau orientarea și direcția mișcărilor corpului. Pentru orientare lu curte sau în sala de recreație Cele trei dimensiuni ale spațiului Pentru direcție In curte sau în sala de recreație Copiii vor porni cu Capul sus și cu brațele înainte, vor merge cu capul dat pe spate și cu brațele încrucișate la spate. Li se va spune s’o ia încet înapoi cu capul și brațele libere. S’o ia încet înapoi cu capul drept și brațele încrucișate la spate. Li se va porunci să meargă la dreapta, cu capul și privirea îndreptate spre educatoare. Li se va repeta aceiași poruncă schimbând direcția spre stânga. Se va porunci copiiilor să-și miște trupul în-torcându-1 dela dreapta la stânga și apoi dela stânga la dreapta. Li seva porunci stânga împrejur apoi dreapta împrejur; jumătate întoarcere la stânga, jumătate întoarcere la dreapta. Li se va porunci să priviască pământul, să se plece încetișor, să atingul pământul cu degetul ; să-și plece tot corpul îndoind genunchii. Li se va porunci să priviască în sus, cât mai vertical posibil, cu un braț în aer; foarte drept, cât mai drept posibil. (Acest exercițiu obosind puțin, va fi de scurtă durată. Se va porunci copiiilor să meargă unul după altul, fie pe o cărare îngustă din grădină, fie între două linii trase la repezeală cu creta pe dușameaua sălii de recreație, fie pe o dungă făcută cu un baston în nisip. Pentru cei micuți, dunga va fi întâiu dreaptă, apoi puțin curbată. Pentru cei mărișori, dunga va putea fi frântă, curbele variate. www.dacoromanica.ro 92 93 Senzațiile care dau orientarea Pentru directe (urmare) Cu ochii deschiși ..... Cu ochii închiși ...... Pe plaja umedă . Exerciții în formă de jocuri Pe-a trenul . și direcția mișcărilor corpului. Copiii vor merge unul după altul pe traseul unei singure linii. La oarecare distanță de copii, educatoarea va pune un obiect, mai întâi aproape, apoi din ce în ce mai departe și va porunci copiiilor să se îndrepte spre obiect în linie cât mai dreaptă. Vor merge în rând pe dibuite, primul din coloană având ochii deschiși, iar următorii cu ochii închiși sau legați, ținând o mână pe umărul celui precedent. Vor merge apoi pe dibuite și izolați. Educatoarea va pune patru copii să ție întinse două frânghii astfel ca să formeze o trecătoare de vreun metru lungime și va porunci pe rând celorlalți copii să treacă prin trecătoare, între cele două frânghii, cu ochii închiși sau legați. Urmele pașilor pe nisipului umed sunt vizibile. Copiii vor porni în rând pășind exact pe urmele celui din capul rândului. Educatoarea pune o țintă la o distanță de 10—15—20 metri de grupul copiiilor și trage o dungă pe nisip dela grup și până la țintă. Poruncește copiiilor să priviască cu atenție ținta și dunga. Leagă pe rând ochii fiecărui copil și îi poruncește să meargă pe dungă spre țintă până va primi ordinul ,oprește". Urmele pașilor pe nisip vor indica deviațiile mersului. Educatoarea va trage mai multe linii pe pământ, va înșira copii dându-le o sfoară ca să se țină legați unul de altul. Cel din capul coloanei va fi însărcinat să reprezinte locomotiva. Un copil va fi însărcinat s’o facă pe șeful de gară, care dă semnalul de plecare și de oprire. Frânghia reprezintă legătura dintre va- www.dacoromanica.ro 94 95 Senzațiile care dau orientarea Exerciții în formă de jocuri (urmare) De-a trenul (urmare) . • și direcția mișcărilor corpului. goane. Copiii vor merge și vor fugi Ia semnalul șefului de gară. Băgați de seamă. Nici o deraiere! Nici o tamponare ! Educatoarea va alege 5 sau 6 copii așe-zându-i la o depărtare oarecare unul de altul legați între dânșii printr’o frânghie. Va desena apoi o curbă. Copilul dintr’un capăt face pe remorcherul, ceilalți corăbiile. Corăbiile aleargă după remorcher pe linia trasă astfel ca frânghia să rămâe mereu întinsă. Păziți-vă de ciocnire! Notă.—Aceste exerciții înlocuesc jocurile de noapte recomandate de Rousseau. (Emil II) și au de scop să învețe copilul să se conducă și să se orienteze fără ajutorul văzului; dar pentruca să ajungă aici, el trebue să dobândească controlul mișcărilor lui. www.dacoromanica.ro 96 97 GRUPA SENZAȚIILOR CE ÎNTOVĂRĂȘESC MIȘCĂRILE Pentru cunoașterea rezistenței corpurilor Prin comparație . . . TABELA VII (Unele din formele simțului muscular) SENZAȚII DE REZISTENȚĂ Copiii vor încerca să rupă cu mâinile un fir de lână, un fir de ață, un chibrit, o nuia; apoi deodată 2-3 fire de lână, 2-3 fire de ață, 2-3 chibrituri, 2-3 nuele ; apoi o sfoară, un bețișor, o sârmuliță. Vor fi puși să compare cu cât li-e mai ușor să rupă 1-2-3-4 etc. hârtii puse una peste alta, apoi cartoane. Rezistență la frecat Prin flexibilitate Vor freca, punând una peste alta, două bucăți de carton aspru, apoi două bucăți de lemn nelucrat, sau două pietre, ca să devie atât de lucioase încât să lunece. Vor fi puși să încerce să învârtă butonul electric, cheia din broască ; să pună în funcțiune zăvorul dela ușă și închizătoarea ferestrelor. Educatoarea se va adresa copiiilor spunân-du-le că ușa cutare se închide și se deschide greu, pentrucă lemnul e uscat și îi va întreba cine poate s’o închidă și s’o deschidă, permițând aceasta celor ce se încumetă să încerce. Copiii vor fi puși să încerce să patineze pe parchet, amintindu-li-se cum se patinează pe ghiață sau pe zăpadă. Vor încerca să alunece obiecte pe metal. Vor fi puși să compare greutatea de a aluneca pe pământ. Li se va aminti de șine. Vor face comparație între sforțările necesare pentru a îndoi hârtia, cartonul, o bucată de piele, o lamă de plumb. Li se va da să îndoaie o trestie, o sârmă subțire, o ramură de salcie, mai mult sau mai puțin groasă, o balenă dela corset sau o sârmă dela umbrelă. Vor încerca să deschidă o umbrelă, să învârtă un ceas, să învârtă resortul unei jucării. www.dacoromanica.ro 98 99 Pentru cunoașterea rezistenței c Prin elasticitate . SENZAȚII DE REZISTENȚĂ (urmare) rpurilor (urmare} Li se poruncește copiilor să tragă ușor în diagonală o bucată de stofă, un fular, o gumă dela pălărie, o jaretieră. Li se arată cum se pun cauciucurile la ghete; educatoarea va trage cauciucul pentru a-1 mări apoi, dându-i drumul, copiii vor vedea cum revine la forma ghetei. Vor încerca să-și bage degetele într'o minge de cauciuc desumflată, vor apăsa cu degetele o radieră. Prin rezistentă activă . Cu jocuri potrivite Experiența se face în sala de gimnastică sau în curte. Educatoarea va supraveghea cu atenție pentru a se evita loviturile și căderile. Sunt așezați copii doi câte doi, țață în față și li se poruncește să se apuce de mâini și să se împingă unul pe altul. Fiecare dintr’ânșii caută să reziste, să rămână nemișcat în fața eforturilor celuilalt. Unul dintre copii va sta nemișcat, ce'ălalt va încerca să i împingă pe la spate, mai întâi cu brațele, apoi cu tot trupul, apoi umăr contra umăr, Bineînțeles primul va căuta să reziste, pe cât posibil, ca eforturile celuilalt să fie zadarnice, Notă.—La grădinițele de copii ne vom opri aici. Toate exercițiile de box sunt și ele mijloace de educație și de antrenament al simțului de rezistență musculară. Jocul de-a coarda. Se va lua o coardă lungă de 4—5 metri, observându-se să fie fără noduri ca să nu poată răni mânuțele. La fiecare capăt al corzii vor fi așezați câțiva copii în grupuri egale. Li se poruncește copiiilor din ambele grupe să tragă din toate puterile, recomandându-se Că succesul este de partea grupului care a reu- www.dacoromanica.ro 100 101 SENZAȚII DE REZISTENȚĂ (armare) Pentru cunoașterea rezistenței corpurilor (armare} Cu jocuri potrivite șit să-l deplaseze pe celălalt. Educatoarea va împărți grupele astfel ca forțele copiiilor să fie cam egale. Jocul are numeroase și amuzante alternative. De-a bariera. Dacă se găsește în curte o portiță care să permită atenta supraveghere a ambelor tabere, educatoarea împarte copiii în 2 grupe. Unul va fi plasat deoparte și celălalt de altă parte a portiței. O grupă va fi pusă să împingă portița ca să se deschidă, cealaltă să reziste să rămână închisă. (Acest exercițiu cere multă supraveghere și nu poate fi experimentat decât cu un număr mic de copii care să aibă cel puțin cinci ani). www.dacoromanica.ro 102 103 Grupa senzațiilor CE ÎNTOVĂRĂȘESC MIȘCĂRILE TABELA VIII lUnele din fornie,e simțului mușchilor] SENZAȚII DE GREUTATE Experiențe obișnuite Pentru micuți Experiențe combinate. Pentru copii mai mărișori. Cu ochii deschiși Ne servim de coșulețe de piață închise. Copiii vor afla care sunt pline și care goale, cân-tărindu-le cu mâna. Ne vom servi de găleți mici. Copiii vor fi puși să afle deosebirea Intre o găleată plină cu nisip și alta goală. Vor .schimba găleata dinlr’o mână într’alta. Ne vom servi de un șorț. Educatoarea va pune în șorțul copilului diferite obiecte: mingi, bile, cocoloașe de hârtie, papuci de cârpă, copilul va aprecia diferența de greutate. Ne vom servi de umărul copilului. Ii vom pune pe umăr un bețișor, un băț, o pușcă de lemn, etc., el va simți greutatea fiecărui obiect. Va întinde mâna. I se va pune în palmă câteva obiecte variind în greutate. El va aprecia greutatea fiecăruia. Educatoarea aduce o serie de bile, de substanțe diferite dar de aceiași mărime, unele pline altele goale. Ea Ie cunoaște de mai înainte. Copiii le vor clasa pe rând dela cea mai grea până la cea mai ușoară, sau viciversa. Dacă un copil a greșit va fi pus să-și refacă singur greșala, apoi va pune pe un alt copil să-l verifice. Dacă nu va putea obține pe această cale îndreptarea copilului, va repeta experiența altă dată, fără să-i spună că bila asta e mai grea sau cealaltă e mai ușoară. Educatoarea va mai avea la dispoziție—pentru terminarea acestui exercițiu—o serie de bile de aceiași greutate dar mai mari în volum. Le va amesteca cu celelalte, copii vor căuta bilele de aceiași greutate indiferent de mărime. www.dacoromanica.ro 104 105 SENZAȚII Experiențe combinate (utmare) Pentru copii mai mărișori. Cu ochii deschiși Experiențele se vor face legân-du-se ochii copiiilor. Aceasta pentru ca copilul să nu fie înșelat de iluzia ce i-o dă volumul obiectelor, iluzie care ține seamă mai mult de gravitatea obiectelor de cât de greutatea lor reală. Cu ochii închiși DE GREUTATE (urmare) Nici cu acest prilej educatoarea nu va arăta copilului greșala, ci va avea răbdare, îi va lăsa să încerce să cântărească până vor reuși. Se va repeta acelaș exercițiu cu aceleași bile, dar cu ochii închiși sau legați. Un copil va întinde brațul pe o masă, numai dela cot; va trece palma peste suprafața mesei, cu degetul arătător întins. In deget i se vâră un inel prin care este trecut un fir subțire de alamă, terminat cu un croșet. De acest croșet educatoarea va atârna pe rând diverse obiecte mici legate cu o foaie subțire, de pildă : 1,2, 3, 4 piese de domino, dela un gram până la una sută grame, greutățile cântarului dela bucătărie. Copilul atent va fi întrebat să spună care e greutatea relativă a obiectelor ce i s’au atârnat de deget.— „Obiectul acesta e de două ori mai greu decât celălalt0.— „Obiectul acesta e de două ori mai ușor decât celălalt". După asta educatoorea va lua câteva fiși* curi cu monede de 5, 10, 20 lei fiecare fișic și va pune câte un fișic în palma întinsă a copilului. Unul mai greu într’o mână, altul mai ușor în cealaltă. Copilul va aprecia greutatea relattvă a celor două fișicuri, adică va spune Care este mai greu și de câte ori este mai greu de cât celălalt. Aceste experiențe nu au de scop să învețe pe copil greutatea corpurilor după sistemul metric. Experiențele pentru cunoașterea senzațiilor de greutate a corpurilor sunt diferite de acelea cari urmăresc cunoașterea și priceperea greutăților prin balanță. Balanța poate forma obiectul de experiență și de discuție deosebit. www.dacoromanica.ro 106 107 SENZAȚII Exerciții în formă de jocuri Pentru băeți: de-a soldații .... Pentru băeți și Eete: de-a poșta, de-a roaba. DE GREUTATE (urmare) Li se va sugera copiiilor ideia că sunt soldați și că ghiozdanul sau traista e ranița; câteva sfori, bețișoare, o pușcă de lemn, o cască etc., formează echipamentul. Vor umplea ghiozdanul cu toate aceste obiecte și vor lega de el diferite alte obiecte: manta, ghete. In șorțul legat se pun mingi drept granate. Astfel echipat cu sacul In spate i se va porunci micului soldat să stea drept, apoi să umble fără a se îndoi, așa cum îi șade bine unui soldat. Educatoarea, va umplea câteva coșulețe sau lădițe cu diverse obiecte și va porunci copiiilor să le care dintr’un loc într’altul, dupăce le-a apreciat greutatea. Apoi va întreba pe copil care coșuleț sau care lădiță a fost mai grea. Educatoarea va porunci unui copil să se așeze într'o roabă, iar altuia să ridice roaba și s’o împingă. Ori de câte ori un copil a luat loc în roabă, cel pus să împingă roaba va ] fi întrebat dacă acesta e mai greu sau mai ușor decât cel care a fost înainte. www.dacoromanica.ro 108 109 SENZAȚIILE PIPĂITULUI T A B E 5»xizatiile pipăitului sunt cele mai sigure, pentrucă sunt cele mai limitate } căci, neîntînzându»se decât atât cât mâinile noastre pot atinge, ele rec» tîfică confuziunea celorlalte simțuri. ROU55EAU. A. IX (Emile, Cartea IU SENZAȚIILE PIPĂITULUI CARE DUC LA CUNOAȘTEREA DENSITĂȚII CORPURILOR ȘI A MATERIEI DIN CARE SE COMPUN Exercițiile trebuesc făcute cu ochii închiși sau legați jentruca simțul pipăitului să activeze singur. Pentru a învăța pe copii sâ deosebească între ele solidele, lichidele și gazele. Cu palma întinsă și degetele lipite Solide Pentru a recunoaște corpurile solide, dense și dure Pentru a cunoaște corpurile solide ușoare , . Pentru a cunoaște corpurile solide moi . , Examinând obiectele prin atingere . . Educatoarea va pune în palma desfăcută a copilului un obiect ușor, îi va picura un strop de apă, va sufla puțin aer dintr’un mic tub. Copilul va băga mâna într’o găleată mică cu puțin pietriș, nisip fin, apă, deasemeni într’o găleată goală. Se va pune în palma copilului puțină apă călduță, se va spune să pună mâna deasupra aburului dintr’un vas ce fierbe. Educatoarea va cere copiiilor să recunoască diverse metale prin simplă atingere fără a pipăi formele: fier, aluminium, etc.; diverse lemne: stejar, brad, plop, etc.; diverse sticle : porțelanuri, faianțe, etc. Educatoarea va cere copiiilor să recunoască prin simplă atingere: hârtie, carton, plută, stofă de lână, de mătasă, de ață. Educatoarea va cere copiiilor să recunoască prin simplă atingere: fructe, carne, unt, săpun. Va da copilului o umbrelă și îi va cere să arate care sunt părțile de metal, care de lemn, care dtn stofă și care din sârmă. Va aduce o lampă și va cere copiiilor să arate caie sunt părțile de porțelan, care de metal și care-i abatjurul, www.dacoromanica.ro 110 111 SENZAȚIILE PIPĂITULUI (urmare) Solide {urmare) Exemple . Pentru a recunoaște lichidele . Pentru a recunoaște gazele . Exerciții și experiențe în chip de jocuri Cu ochii deschiși . . . Cu ochii legați Educatoarea va da copilului un pantof ce-rându-i să arate pielea, cuiele, etc. Educatoarea va aduce o portocală sau un măr și va cere copiiilor să-i arate care este coaja, care miezul și care sâmburii. Educatoarea va cere copilului să deosebească prin atingere : zăpada și apa, ghiața și apa. Va cere copilului să deosebească un lichid ceva mai des: melassă, sirop, smântănă, vin, apă, cu ajutorul degetelor, a buzelor, cu ajutorul limbei. Educatoarea va da prilej copilului să simtă puterea unui lichid comprimat. In acest scop ea se va servi de o mică seringă făcând să țâșnească apa din ea, sau va da drumul unui robinet. Educatoarea va da prilej copilului să simtă aerul, punându-1 în mișcare cu un evantaiu, cu un foiu, sau c’o seringă. Educatoarea va da copiiilor să facă diverse modele din ceară, argilă și pastă, atrăgându-le atenția să observe diferența de tărie ce o capătă modelele după ce se usucă. Educatoarea va bate în fața copiilor al-bușe de ouă pentru se face ca zăpada, sau va bate într’o sticlă smântănă până se va face unt. Copiii vor avea prilejul să vadă cum se schimbă consistența corpurilor. Această experiență va fi inversată. Educatoarea va topi puțină ceară, puțin plumb. Iarna se va putea servi de untdelem sleit. Educatoarea va organiza o variantă a jocului de-a baba oarba. Copilul va trebui să-și recunoască colegii pipăindu-Ie straiele. Educatoarea va înmâna unui copil cu ochii legați un obiect, cerându-i șă-I recunoască, www.dacoromanica.ro 112 113 SENZAȚIILE PIPĂITULUI TABELA X SENZAȚII CE SE CAPĂTĂ PIPĂIND SUPRAFEȚELE Exercițiile se fac cu ochii închiși sau legați. In clipa în care obiectul urmează să fie pipăit, ochii sunt deslegați, astfel că obiectul este privit și pipăit în acelaș timp. Aceste senzații sunt mărite prin contrast. Fiecare senzație își are contra senzajia ei, care o evidențiază, o lămurește mai bine. Sgrunturos și neted O bucată de piatră brută, una cioplită, o bu- — “ ' cată de marmoră brută, una cioplită ; o bucată de lemn brut și o bucată geluită ; o scândură ceruită și una lăcuită. O bucată de fontă brută și una lustruită; un cuțit ruginit; o lamă lucioasă; o pilă; o râzătoare. O bucată de sticlă neșlefuită; o simplă bu-Copiii vor fi puși să pipăe cu extremitățile degetelor cată de sticlă; un metal împodobit cu linii în- crucișate simetric, un metal lustruit. O bucată de glaspapier; o hârtie sugătoare; una de împachetat; o bucată de șmirghel. O coajă de nucă ; o coajă de migdală; o coajă de alune; o coajă de castane. Pe marginea mării: scoici sgrunturoase, netede, sidefate; interiorul unui ghioc de stridie; interiorul și exteriorul unui ghioc de midie. Aspru și catifelat O bucată de pânză nouă; un sac; un fular ~~ de mătasă. O stofă de lână, de bumbac, de a{ă; o bucată de postav soldățesc, o bucată de postav ofițeresc. . . , . . . L , Diferite mostre: catifea de a{ă, catifea de Copiii vor fi puși să pipăe cu extremitățile degetelor mătasă, satin, pluș. Părul aspru al câinelui și cel catifelat al pisicii. O blană obișnuită ; de oae, de capră ; una rară: de lutru, de castor. Păr aspru, păr mătăsos. 8 www.dacoromanica.ro i i 4 115 SENZAȚII CE SE CAPĂTĂ PIPĂIND SUPRAFEȚELE (urmare) Fărămicios și unsuros Cu vârful degetelor . . . . . Lipicioase Se vor face experiențele luând obiectele în mână Exerciții în formă de jocuri Vor compara pipăind, o bucată de cretă, o bucată de săpun, o bucată de zahăr de candel, o bucată de șocolată, o smochină, o fragă, o cireașă. Vor fi puși să pipăe pe rând: făină, cocă, pudră de zahăr, glasele, noga, cleiu uscat în formă de baton, cleiu umed, bucăți de ceară, ceară de ceruit. Variante ale jocului de-a baba oarba. Educatoarea va alege un copil care o va face pe negustorul de haine vechi. In mijlocul sălii de clas el își va desface obiectele de vânzare, prezentându-le colegilor săi transformați în cumpărători. Copilul cumpărător va trebui să recunoască cu ajutorul ppăitului obiectul ce dorește să-l cumpere. Conducătoarea va alege o fetiță, care o va face pe gospodina. Această doamnă, cu ochii legați vede însă bine. Ea va inspecta gospodăria, stabilind cu ajutorul pipăitului dacă mobila este prăfuită sau nu; dacă obiectele de metal sunt sau nu bine lustruite; dacă geamurile sunt șterse; dacă hainele sunt găurite, dacă ghetele sunt lustruite. (Aceste două jocuri se organizează când copii sunt în grupuri mici; ele nu sunt practice în școlile bine populate). www.dacoromanica.ro 116 117 SENZAȚIILE PIPĂITULUI ------------- TABELA XI SENZAȚIILE DE MIȘCARE A 0B1EC TELOR CE SE CAPĂTĂ PRIN PIPĂIT La ființe Mișcări senzibile în propriul nostru corp Mișcările din corpul animalelor . La lucruri Experienfe ușoare Experiențe mai delicate Ducând mâna la piept copilul simte : mersul respirației, bătăile inimei, pulsațiile gâtului, înghițitu', vibrațiile vorbei în gât, pe buze, pe obraji. Apăsând cu arătătorul va simți bătăile pulsului, bătăile dela înche-dura mâmei, zvâcnirile tâmplelor. Deasemeni va simți mișcarea fălcilor când mestecă alimentele. Tot cu ajutorul mârnii, va simți respirația câinelui, a pisicii, mișcările mușchilor de sub piele. Dându-i în mână o păsărică, va simți tre-murul aripioarelor. Simte musca ce i se primblă, pe față sau pe mână, un cărăbuș care îl gâdilă cu micile lui cârlige. Intr’un borcan de sticlă cu peștișori va simți alunecarea unui peștișor. Educatoarea va da copilului să țină un fir întins, apoi un fir pe care-1 răsucește. Va da copilului să țină o bilă nemișcată, apoi una care se învârte încet sau repede. Educatoarea va porunci copilului să pună mâna pe un obect nemișcat atârnat de un cui, apoi pe acelaș obiect, care acum se mișcă, se balanțează. Va pune mâna pe o roată nemișcată, apoi pe o roată care se mișcă mai încet sau mai iute. Educatoarea va da copilului să țină un fir la capătul căruia e atârnat un clopoțel. Atâta timp cât firul e nemișcat nu se va auzi nimic; la cea mai mică mișcare, clopoțelul va suna. www.dacoromanica.ro 118 119 SENZAȚIILE DE MIȘCARE ALE OBIECTELOR CE SE CAPĂTĂ PRIN PIPĂIT (urmare Lucruri {urmare} Exerciții mai delicate. Copilul va simți mișcările obiectelor cu ajutorul pipăitului și al văzului în colaborare . Exerciții în formă de jocuri Copilul se exercitează să atingă un obiect mobil fără să-l miște, așa de pildă : o bilă depe un covor, frunza depe o creangă, fără a mișca creanga. Copilul se va exercita să atingă o mică jucărie cu resort, pentru a i da direcția, fără să o oprească. Copilul se exercitează să înpingă ușor un obiect mic care se rostogolește indreptându-1 spre țință. Jocul de-a bețișoarele. Copiii își pot face bejișoare eft'ne din chibrituri sau din rămurele. (Joc în familie). Croquet de salon. Pe marginea feței de masă se trag niște linii și se așează arcurile pe sub care, cu degetele sau cu croquetul copiii vor rostogoli bilele. (Joc familiar). Jocul de-a paiațele. Pentru ca paiața să facă gimnastică copilul va trebui să miște ușor mica jucărie. De-a morișca. Morișca va fi făcută din hârtie tare. In hârtia patrată se vor tăia patru aripi ce se vor îndoi spre centru. Morișca astfel formată se fxează cu un ac pe un bețișor. Dacă cineva suflă în aripi sau dacă ducem afară jucăria și o punem în direcția vântului morișca se mișcă. Copilul va observa mișcarea și în acelaș timp va simți mișcarea aerului care o face să se învârtă. Jocul cu bilele obișnuite. Aruncându-le cu dibăcie copii au calculat exact mișcarea bilelor. Urmărind să le arunce la țintă copii se obiș-nuesc să aprecieze exact puterea de inpulsie ce trebue s’o dea mișcărilor bilei. www.dacoromanica.ro 120 121 SENZAȚIILE PIPĂITULUI TABELA XII SENZAȚIILE FORMELOR PRIN PIPĂIT Exercițiile pot fi făcute cu mâinele goale, cu obiectele neacoperite, cu ochii închiși sau deschiși. Cu mâinele înmănușate, sau cu obiectele învelite în hârtie de mătase ori stofă. Linii, colțuri, vârfuri Suprafețe Copii vor fi puși să urmărească cu degetele : muchiile drepte dela o masă, dela un cub, o cutie, ete. Vor urmări apoi cu degetele pentru a face comparație, linia curbă din jurul unei farfurii, a unui castronaș, dela o roată, dela un cadran. Apoi în acelaș fel vor urmări liniile frânte; un metru ce se îndoae, ramurile unui copac, crestăturile regulate și apoi cele neregulate cum ar fi de pildă crestăturile frunzelor. In acelaș fel, vor urmări clinul, cusătura, galonul, șiretul depe o haină. Vor urmări apoi crestăturile depe o ușe sau depe o mobilă. Pentru a recunoaște colțurile vor apasa părțile colțuroase ale obiectelor. Vor deosebi colțurile curbe (ale mobilelor) de cele ascuțite (cristale). Vor găsi vârful unui cui, a unei penițe, al unui ac, al unui ac cu gămălie, etc. Li se va da prilejul să simtă ghimpii naturali: spini, acele bradului, foarfecele racului și homarului etc. Pentru a recunoaște suprafețele copii vor fi puși să-și primble mâna și mai ales degetele de jur înprejurul obiectelor și mai ales peste cuprinsul conturului lor. Copii vor putea simți contrastul dintre o suprafață dreaptă și una curbă pipăind o masă și o minge. www.dacoromanica.ro 122 123 Suprafețe (urmare) Volume Transformări SENZAȚIILE FORMELOR PRIN PIPĂIT (urmare) Educatoarea va începe prin a învăța pe copii să deosebească suprafețele simple: suprafața unui triunghiu, a unui pătrat, a unui drept-unghiu etc. suprafața cercului, a poligonului cu cinci, șase laturi, . Va continua învățând pe copii contururile complicate: suprafața stelei decupate, a unei ancore, literilor de tipar, etc. Așa de exemplu : Educatoarea va prezenta copiilor un asortiment de forme decupate, câte două forme de acelaș fel. Copiii urmează să înpeiecheze formele de acelaș fel ; educatoarea va amesteca mai multe litere de tipar, va spune copiilor să caute literele asemănătoare. Copii vor fi puși să distingă cu ajutorul pipăitului volume simple: mingi, cuburi, brichete de cărbune, cărămizi, bețișoare, pătrate sau rotunde. Educatoarea va pune pe copil în situația de simți pipăind simetria părților concave și convexe ale obiectelor goale, în acest scop copilul va pipăi obiectele cu ambele mâini. Așa de exemplu : va pipăi interiorul și exteriorul unui pahar. Educatoarea va continua să pună pe copii în situația de a recunoaște volumele neregulate cu ajutorul pipăitului, făcându-i să pipăie obiecte cunoscute. (Mobileledin clas utilizabile în acest scop, mobilele și ustensilele de bucătărie, jucării, fructe). Aceste exerciții se fac prin colaborarea pipăitului și văzului. îndoitul. Educatoarea, va învăța pe copii să facă dintr’o bucată de hârtie îndoind-o : linii, mărgini, colțuri. Copii vor îndoi și vor desface hârtia, www.dacoromanica.ro 124 125 SENZAȚIILE FORMELOR PRIN PIPĂIT (urmare) Țesătura și înpletitura. Educatoarea va pune pe copii să alcătuiască o suprafață din linii: rămurele, raf e, sfoară, lână, galoane. Ea îi va pune deasemeni să facă și să desfacă o suprafață țesând câteva fire sau desfăcând țesătura câtorva fire. Invălătuclrea. Educatoarea va cere copiilor să facă un sul de hârtie sau de stofă învălă- Transtormări (urmare)......................... tucind și desvălătucind. Lipirea. Educatoarea va învăța pe copii să facă diverse obiecte cu ajutorul unor suprafețe potrivite, de pildă, din hârtie gumată: o cutie, o găleată, etc. Modelatul. Educatoarea va arăta copiilor cum dintr’o bucată de plastirină se face un băț, un ou, etc. Note despre modelat. Modelatul distrează pe copii ( un fel de instinct natural îi împinge spre aceasta. Ei modelează spontan: nisp, noroi și frământă cu drag lut. Modelatul poate fi transiormat într’un exercițiu educativ gradând dificultățile. Copiii vor face un boț, un cilindru, un cârnat, o prăjitură, mai muH sau mai puțin împodobită Aceasta ca început, apoi puțin câte puțin vor ajunge ca obiectul modelat să fie o imitație cât mai perfecta a unui alt obiect și în acelaș timp copilul să se învețe să deosebească diferențele de grosime. De pildă, dacă modelează un pește, copilul trebue să ție seama să nu facă coada la fel de groasă cu capul, iar aripioarele să fie mici, Utilizarea instrumentelor de sculptat în lemn dă multă îndemânare mâinei copilului. După modelajul cu lut șl cu plastirină, urmează modelajul cu miez de pâine, care-i mult mai delicat șl cere multă îndemânare, e un material mai puțin rezistent și obiectele care se fac dintr’ânsul sunt mult mai m;ci. www.dacoromanica.ro 126 127 SENZAȚIILE PIPĂITULUI TABELA XIII CUNOAȘTEREA DIMENSIUNILOR RELATIVE CU AJUTORUL PIPĂITULUI Executarea acestor exerciții cer colaborarea ochilor și a mâinilor mai mult pentru linii și suprafețe decât pen tru volume, .care privesc mai mult simțul muscular și pipăitul. Dimensiunea liniilor. Cei mici vor executa exercițiile cu obiecte ce se pot apropia , . . . . Cei mari le vor executa cu ajutorul memoriei ....... Dimensiunea suprafețelor Pentru micuți — verificări prin suprapunere . Educatoarea va da copiilor o grămăjoară de vreascuri, de creioane de ardezie, de creioane obișnuite, de cuie tocite, cerându-le să asorteze micile obiecte pe lungimi, apoi să formeze seria crescândă și descrescândă, după lungime. Va cere copiilor să măsoare și să compare cu brațele întinse lungimea a două mese sau lungimea și lărgimea aceleiași mese. Vor compara între ele înălțimile copiilor, mai înfâiu doi câte doi, apoi unul din copii va aranja pe toți ceilalți după înăl{ime. Copiii vor compara grosimea diverselor obiecte: o tartină, o bucată de pâine, o placă, o foae de carton, o îoae de hârtie. Vor compara liniile la diferite obiecte imobile: lărgimea ferestrei și lărgimea ușii, lungimea a două ziduri drepte la colt, etc- Va compara linii cu diferite direcții; clase, curtea în lungime și în diagonală. Se vor compara liniile drepte cu cele curbe: copiii vor merge în linie dreaptă, în linie curbă, vor urmări cu degetul liniile drepte și curbe. Se vor compara prin suprapunere, cărți de joc, plăci, foi de hârtie, file de calendar. Educatoarea va da copiiilor să facă teancuri din bani de diferite mărimi, din jetoane de diferite mărimi, din pălrățele, din steluțe. www.dacoromanica.ro 128 129 RECUNOAȘTEREA DIMENSIUNILOR RELATIVE CU AJUTORUL PIPĂITULUI (armare) Dimensiunea suprafețelor {urmare) Copiii vor decupa și vor îndoi hârtie, ba- tiste, etc. astlel ca să ob(ină suprafețe egale care să se suprapună, Pentru a-i învăța raportul suprafețelor, educatoarea le va da să îndoae (hârtie, batiste), în 2, în 4, în 8, apoi în 3, în 9. Pentru copiii mai mari . . , Cu acelaș scop se vor face exerciții de mo- zaic, cu mici pătrățele egale cu care să umple două mari pătrate, din care unul de două ori mai lung de cât celălalt; cu mici triunghiuri egale vor umplea patrate și romburi ; cu coronițe de hârtie vor acoperi suprafața a două cercuri cu raze diferite etc, Dimensiunea volumelor Exerciții ce se execută cu ochii închiși sau legați .... . , Copiii vor scoate cu mâna dintr’un sac în care au fost amestecate diferite mărimi: cuburi mari și mici, mingi mari și mici, Dintr’alt sac se va scoate și se vor face grămezi separate de: alune, migdale, nuci, castane, bile, scoici, pietre rotunde etc. Pe o masă cu marginile îngrădite, educatoarea va pune o grămadă de diferite boabe. Copiii având ochii închiși vor separa cu degetele boabele de mazăre, de porumb, de linte, de fasole, de orez, semințele de cânepă, de floarea soarelui etc. Exerciții în formă de jocuri Exerciții ce urmează a fi executate cu ochii deschiși ....... Copiii vor alege dintr’un amestec, un șirag de mărgele asemănătoare, apoi un șirag de perle având cele mari la mijloc și mergând în descreștere până ajung cele mai mici la capete. 9 www.dacoromanica.ro 130 i3i RECUNOAȘTEREA DIMENSIUNILOR RELATIVE CU AJUTORUL PIPĂITULUI {urmare} Exerciții în formă de jocuri {urmare} De-a panglicele . . . Copiii sunt așezați în cerc, fiecare întinde între ambele mâini o panglică mai mult sau mai puțin scurtă. (Jnul din micuți este așezat în mijlocul cercului, cercetează care camarad are o panglică de aceeași mărime cu a lui. Educatoarea însărcinează pe toți copiii, pe rând, cu această atribuție. De-a zidarul Educatoarea va pune pe copii să imite construcția unui zid din bucăți de cărămidă, din scândurele, moluz și resturi de materiale. In apropierea șantierelor de construcții, pe plajă, sau la munte, .copiii se joacă în acest fel în mod foarte obișnuit. www.dacoromanica.ro 132 133 SENZAȚIILE PIPĂITULUI TABELA XIV NOȚIUNI DE „CONȚINÂND" ȘI „CONȚINUT" DOBÂNDITE CU AJUTORUL PIPĂITULUI Aceste exerciții pot fi executate numai cu mâinile. Găurile In nisipul umed. Copiii vor face găuri în care să încapă un deget, două degete etc,; apoi o mână ; două mâini, un picior, două picioare ; . . Vor face în nisip mulaje pentru obiecte ca: In nisip umed ...... pietre, bile, găleți, cuburi. Aceleași mulaje de obiecte se vor face în relief. In acest scop gă- leata, de pildă, le poate servi de model. Pe malul mării vor săpa gropi, jghiaburi mai mult sau mai puțin adânci, șanțuri etc. In hârtie cartonată vor face găuri de ac, In hârtie ....... de cete; crăpături în care să vâre o lamă de metal. Copiii vor face numeroase exerciții de încheiat și descheiat cu ochii închiși sau deschiși, întrebuințând în acest scop cadrane speciale; apoi cât de repede cu putință vor repeta aceleași exerciții pe haine, anume: rochițe adevărate și de păpușă : apoi în piele moale cu degetele, și în piele tare cu cârligul. Se pot întrebuința nasturi mici și mari, lungăreți și rotunzi, ovali, etc. capse. In stofă ...... Prinsul în copci. Copii vor prinde copci simple în găuri de metal, apoi în șiret, apoi copci cu resort etc. înșirat și deșirat. Cu ajutorul unor cadrane speciale copiii vor trece cordeluțe, panglici, prin găurele; se vor prefera însă șosetele și ghetuțele copiiilor. Incătărămatul. Copiii vor încheia o cataramă simplă, o curea de piele găurită ; apoi o Centură, o traistă, etc, www.dacoromanica.ro 134 135 NOȚIUNI DE „CONȚINÂND" ȘI „CONȚINUT" DOBÂNDITE CU AJUTORUL PIPĂITULUI. Găuri (urmare) Copiii vor înșira mărgele, mai întâiu mari, lnșiratul ...... apoi mici, pe sârmă, pe sfoară, pe ață. Să bage ață în ac, în ace de brodat, de cusut, de țesut. Vor băga una în alta serii de cutii cubice, dreptunghiulare sau sferice. Lucruri care se îmbucă unul într'altul . Vor forma serii de butelii de sticlă astupate cu dopuri, vor potrivi dopurile în găurile sticlelor. Vor potrivi greutățile în cutia de greutăți pentru cântar. Educatoarea se va servi de colecții de cutii mici de farmacie sau de cutii de bijuterii, cerând copiiilor să potrivească capacul corespunzător fiecărei cutii. Educatoarea se va servi de serii de ghindă și capsulele lor, castane sălbatece și cojile din cari s’au desprins, tot felul de fructe cu coajă tare. Copiii vor fi puși să potrivească în învelișul lor natural fiecare castană, fiecare ghindă, fiecare alună. Copiii vor curăți mazăre, apoi vor repune boabele pe rând în păstaiele lor. Copiii vor aranja linguri, furculițe, creioane etc. în cutiile lor speciale. Iutr’o grădină copiii au mii de ocazii să vadă miraculoasele îmbucări naturale: sămburii fructelor, grânele în învelișul lor, ovulele în- pistilul lor, frunzele în muguri, melcul în scoică, păsărică mamă acoperind perfect cuibul plin de ouă; dinții de lapte în gingii. www.dacoromanica.ro 136 137 NOȚIUNI DE „CONȚINÂND" ȘI „CONȚINUT" DOBÂN DITE CU AJUTORUL PIPĂITULUI (urmare) Jocuri Păpușile rusești . . . . ■ Educatoarea va prezenta copiiilor niște păpuși de lemn ce se deschid la mijloc și se îmbucă una într’alta. E o jucărie admirabilă. Jocuri de răbdare ..... Simplificate: Copiii vor găuri un carton în forme diferite scoțând formele întregi. Tot ei urmează să repună la loc formele scoase, astfel ca să se potrivească perfect în găurile făcute. Obișnuite: Copiii vor complecta un obiect din bucățile lui, ce au fost separate. Vor reconstitui o formă decupată. Jocuri de-a montatul și demontatul . . Tuturor copiiilor și mai ales băeților le place foarte mult să monteze și să demonteze mici angrenaje. Pentru aceste jocuri sunt cutii speciale. Notă. — Materialul Montessori se găsește la multe școli normale, se compune din aparate speciale; trei serii de îmbucări pentru ci-lindre de diferite dimensiuni, numeroase cadrane pregătite pentru a înșira forme geometrice, în lemn etc. Pe noi ne-a preocupat însă grădinițele de copii, prea sărace pentru ca să-și poată procura acest frumos material. Mai mult, avem credință că ceeace denumim îmbucările naturale suni mult mai desăvârșite, mai fine, mai variate și oferă pentru viitorul copilului cunoștințe mai prețioase. www.dacoromanica.ro 138 139 TABELA XIV bis NOȚIUNI DESPRE CONȚINÂND ȘI CONȚINUT CU AJUTORUL VĂZULUI ȘI VERIFICATE PRIN ACȚIUNE. Cu ajutorul materialului Froebel . Cu ajutorul materialului Montessori Jocuri — Câini în cușcă Copiii sunt deprinși să aranjeze cuburile, cărămizile, într’așa fel încât să umple toată cutia pe care s’o poată apoi închide cu capac. Odată obișnuiți să execute acest exercițiu manual, li se va cere să-și pregătească singuri o grămadă de obiecte, ce urmează să intre în cutie. Dacă grămada este bine așezată și strâns pusă ea intră în cutie dintr’odată. Verificarea se face la urmă. Exercițiul se va începe cu patru cuburi mici care la un loc formează un cub mare, apoi cu opt cuburi mici și în urmă cu brichete. Micuții pipăie obiectele pentru a putea realiza îmbucări. Cei mai mari pot avea pe masă dinaintea lor cadrul pe care să-l umple. Ei urmează să aleagă depe masă formele potrivite pentru a le plasa în decupaje. Ei apreciază formele după senzația vizuală, înainte de a verifica, umplând golurile cadrelor, după chibzuință lor. învățând să lipească, copiii construesc din carton căsuțe de diverse mărimi pentru culcușul câinilor. Vor tăia în carton câini care să intre în cușcă. Cuștile sunt așezate în aliniere, dela cea mai mare până la cea mai mică. Câinii sunt așezați la întâmplare. Copiii arată câinele potrivit pentru fiecare cușcă. Acelaș exercițiu—pentru variație—se poate executa cu linii de carton, cu bastonașe de carton, cu fire de paie și păsări modelate din pământ, plastilină sau pâslă. www.dacoromanica.ro 140 141 SENZAȚIILE VĂZULUI TABELA XV SENZAȚII DE LUMINĂ ȘI UMBRĂ Lumină și umbră. Pentru izvoare naturale de lumină se vor prefera observațiile în aer liber . . Copiii vor aprecia după anotimpuri intensitatea luminei solare când cerul e senin. Vor aprecia dela zi la zi limpeziciunea soarelui plin, sau lumina strecurată printre nouri, vor observa cum ziua se scurtează din pricina nourilor aducători de furtună, când plouă, când ninge. Vor deosebi dcla oră la oră porțiunile mai luminoase ale cerului. Pentru izvoarele artificiale de lumină, experiențele se fac în sala de clas, în semiobscuritate, de preferință iarna . . Lumină și umbră. Poziția umbrei în raport cu izvorul de lumină Pe timp de iarnă cam pe la ora patru după prânz, copiii vor observa cum se lasă seara, cum răsare luna. Copiii observă intensitatea luminei după felul cum arde o lumânare, o lampă, gazul, un bec electric, focul din sală. Copiii vor exercita câteva experiențe ușoare: să scoată scântei dintr’o brichetă, scântei de lumină electrică..... Fosforescență-, vor observa lumina produsă de un chibrit frecat pe un zid întunecat, ochii de pisică.... In sala de clas. Copiii vor arăta care e umbra obiectelor luminate de o fereastră, de o lampă, de gaz, de foc. Intr’o zi însorită. In curte. Copiii vor fi puși să observe cum umbra copacilor se mută din oră în oră. Ca să poată aprecia această deplasare, ei vor pune semne de reper. Li se va arata copiii!or umbra pe pământ a unei păsări care sboară, a unui zmeu, a unui nour. www.dacoromanica.ro 142 143 SENZAȚII DE LUMINĂ Lumină și umbră (urmare) Intensitatea paralelă a luminei și a umbrei . Mărirea și micșorarea umbrei Transparență și opacitate Experiențe prin comparație Reflexul luminei In sala de clas . . . In aier liber . . ȘI UMBRĂ (urmare) In aier liber, când cerul e înnourat. Copiii vor observa schimbarea de umbră și de lumină. In sala de clas. Copiii vor desemna pe obiectele puternic reliefate „umbrele", colțurile eșite în afară, cu tivuri de lumină. Acest fin exercițiu pregătește înțelegerea gravurilor, a discurilor umbrite. O experiență ușoară în sala de clas cu ajutorul unui ecran. Se apropie și se depărtează de ecran reflectorul. Sub seară, în aer liber. Dacă au fost fixate semne la amiază, se va putea constata lungimea umbrelor. Copiii vor observa transparența sticlei, a cristalului, a apei curate, un peștișor roș într’un borcan de sticlă. Transluciditate: un geam aburit, un geam, înghețat, o sticlă mată, o bucată de porțelan fin. Opacitatea frunzelor de metal, de lemn, de carton, de hârtie groasă, a pietrelor, etc. Vederea prin interstiții: prin transparente da pânză, dantele, șindrilă, etc. Experiențe distractive cu oglingioare sau cu farfurioare umplute cu apă în care se reflectă o rază de soare; oglinzi concave și convexe, (fără a cere copiiilor explicații, numai pentru a-i distra) suprafețe poleite care reflectă lumina. Copiii vor observa reflexul lunei, al stelelor ; reflexul becurilor în apă, reflexul geamurilor și a acoperișurilor în bătaia soarelui. www.dacoromanica.ro 144 145 SENZAȚII DE LUMINĂ ȘI UMBRĂ (urmare} Pe un drum în zigzag: Copiii așezați unul îndărătul altuia vor încerca să meargă tot timpul pe umbra camaradului ce Ie este indicat. Li se va povesti istoria celor ce au vroit să pescuiască luna: In sirile frumoase, cu lună, pe marginea lacului sau a răului, au vroit ei joc ..... , să pescuiască luna ce se oglindea în apa răului ' ' ’ ’ sau a lacului, să o ducă acasă ca pe o lampă miraculoasă, dar luna nu s’a lăsat prinsă, s’a ascuns după un nor. Pescarii au crezut-o pierdută. Din fericire însă ea a eșit dintre nouri și au văzut-o cum strălucește pe cer pentru toată lumea. unul tot iicat. )it să lună, >it ei ăului impă s’a pier-iri și toată www.dacoromanica.ro 146 14? SENZAȚIILE VĂZULUI TABELA XVI CULO RILE Copiii mici nu deosebesc bine culorile, Au nevoie de un antrenament progresiv. Se va începe acest antrenament cu trei culori și se va mări numărul culorilor până la șapte. Se adaugă culoarea neagră și culoarea albă. In clasa celor mici Adevăratele culori ale prizmei . In clasa celor mari Nuanfele. Exerciții în clasă . Se vor face multiple exerciții cu mingi de lână, cu benzi de hârtie, cu cartoane pictate, cu panglici etc. Vor separa culorile diferite și vor aduna pe cele asemănătoare; în acelaș timp li se va cere să denumească culorile elementare. Copiii vor identifica apoi aceste culori pe hainele lor, pe diferite obiecte colorate, în buchetele de flori. Vor executa diverse lucrări: înșiratul mărgelelor de aceiași culoare sau de două culori alternativ. Mărgelele de înșirat vor fi alese dintr’o cutie unde sunt amestecate. Pe câmp vor face buchete albe, galbene, tricolore. Steagurile oferă culori precise; copiii vor învăța să cunoască culorile aliaților V Exercițiile se execută cu mostre de stofă și panglici; cu hârtii vopsite, cu serpentine, cu jurubițe de lână, de mătase, etc. Se vor grupa obiectele în serii, după culoarea fundamentală, apoi în fiecare serie se va stabili gama nuanțelor dela închis Ia deschis. Un alt exercițiu mai delicat este acela de a stabili nuanțele de tranziție între două culori fundamentale. De exemplu: trecerea dela galben la roș prin portocaliu. 1) Să se cerceteze catalogul cu materialul de jocuri Fr. Nathan, ii. iNauian. www.dacoromanica.ro 148 149 CULORILE (urmare) Clasa copiiilor mari (urmate) In sala de clas . ■ Exercițiile de verificare se fac cu creioane colorate și cu pensula muiată în culori lichide. Trebue să ținem seamă, că paleta de care se pot servi copiii și pe care o au la dispoziție este de obicei prea săracă pentru a putea reda toată finețea senzațiilor de culoare. In grădină . Se vor executa exerciții foarte variate pe obiecte naturale, se vor grupa în serii, se vor deosebi unele de altele, se vor asorta etc. Nuanțele florilor. Toate nuanțele florilor după anotimpuri,culoarea tulpinelor, a trunchiurilor; frunze moarte. Culorile insectelor. Copiii nu vor observa numai fluturii, ci și muștele, coleopterele, păianjeni, etc. Culoarea păsărilor, a ouălor, a cuiburilor păstrate în muzeele școlare. La tară și la mare Culorile ce se nuanțează din depărtare se prezintă în masse miri. Trebue să educăm pe copil din timp, să-l facem să iubească natura învățându-1 să vadă culorile aerului „schimbăcioasa haină a zilei", culorile mării, totalitatea pădurii, a holdelor, coloritul diferit al acoperișurilor de țiglă, de ardezie, al zidurilor, ai stâncilor, colorația pourilor at$t de deosebită și de schimbătoare, www.dacoromanica.ro 150 151 CULORILE (urmare) Exerciții în formă de jocuri Loterii de culori pentru micuți. In familie sau cu un grup de copii ..... Joc de răbdare. Pen*ru copiii mai mari O cutie împărțită în căsuțe căptușite cu diferite culori: o căsuță albastră cu creioane, una roșie cu figuri, una verde cil mici juru-bițe de lână, etc. In altă parte mai multe bilete mici de diferite culori. Copiii iau câte un bilet cu ochii închiși. Fiecare alege apoi în cutie căsuța care are culoarea biletului. Se lipesc mai multe figuri pe un carton, care apoi se decupează, Copiii se distrează recon-stituindu-le, călăuzindu-se de culori. www.dacoromanica.ro 152 153 SENZAȚIILE VĂZULUI T A B E CUNOAȘTEREA A se alătura acest tablou la acel care se ocupă de sen complectează reciproc. Formele plane Exerciții, in sala de clas L A XVII FORMELOR ;ația formelor cu ajutorul pipăitului. Ambele tablouri se Forme geometrice regulate . Forme naturale neregulate . Volume Qbiecte prezentate izojat , . Educatoarea prezintă copiilor forme geometrice plane. Ei vor recunoaște pe pereții clasei, pe mob'lier, forme asemănătoare, (pătratele și dreptunghiurile geamurilor, ușilor, lemnăriei dreptunghiulare, cercul unui cadran, ovalul unei farfurii, triunghiul unui echer, al unui col{ar etc,). Se vor reproduce aceste forme plane pe tablă sau pe hârtie, (bineînțeles fără pretenții de exactitate). Copiii vor recunoaște aceleași forme, cu toate că au dimensiuni diferite: în acest scop se decupează serii de stele, de poligoane, de diferite mărimi ; se va compara cercul mic al unui nasture cu acel al unei tamburine și al unei farfurii. Dupăce s'au făcut exerciții cu forme regulate se vor exercita ochii copiiilor cu variate forme neregulate. Se vor folosi de exemplu frunzele. O frunză simplă, apoi decupată și pusă pe hârtie. Conturul va fi desenat cu creionul pe hârtie și apoi cuprinsul conturului se va colora în verde sau cafeniu, dacă frunza este veștedă. Vom încerca cu o frunză simplă, apoi una compusă, după asta crenguțe. Două aspecte de ale exercițiului văzului. 1. Copiii vor observa obiectul atât cu ochii cât și cu mâinile, în acelaș timp. Ei trebue să simtă cu ochii și cu mâinile golurile și plinul obiecțelpr. Așa de exemplu: săși bage degetele www.dacoromanica.ro 154 155 CUNOAȘTEREA Obiectele prezentate izolat . Obiecte în grup Obiectele se ascund In parte. In sala de clas . . . In aier liber FORMELOR (urmare) în crăpăturile unui gard, în gaura din coada unei tigăi, în golul unei oale, etc. Ei vor recunoaște aceleași obiecte după desene și gravuri necolorate, mai întâi după simplele lor contururi desenate, apoi după desemne nimerite. Se decupează obiecte din cataloagele marilor magazine de articole de menaj și din acele ale magazinelor de mobile și jucării. Copiii vor recunoaște și vor denumi obiectele decupate, vor arata părțile din care fac parte. Educatoarea va avea în acelaș timp pregătite și obiectele reale pentru a servi copiilor de comparație, ca să le așeze în poziția în care sunt arătate în imaginile decupate. Așa, de exemplu, o pâlnie prezentată în imagine, dreaptă sau răsturnată, așezată pe vârf sau pe cercul mare. Copiii trebue să-și imagineze restul, după ceiace au văzut. Educatoarea va forma grupe din obiecte obișnuite, iar copiii le vor denumi. Li se vor arăta fotografii reprezentând grupe de oameni cunoscut!, și li se va cere să numească persoanele. Copiii își vor exercita ochii pe gravuri obișnuite cari reprezintă scene din interior și vor descrie ceiace văd fără să fie preocupați de ordinea enumerării. Copiii vor privi peisagii. Când se vor întoarce acasă vor recunoaște pe gravuri de peisagii, arbori, râuri, munți, marea. Exerciții distractive vara în plin soare: copiii vor recunoaște obiectele după forma umbrelor lor. Iarna pe omăt copiii vor recunoaște obiec-teje de sub haina de zăpadă www.dacoromanica.ro 156 157 CUNOAȘTEREA FORMELOR (urmare) Jocuri și ocupațiuni Cu obiectele de-a ascunselea Ocupațiuni cu tivitul . . Desenul literelor alfabetului Se ascunde un obiect pe care micii jucători l-au văzut înainte de a fi ascuns, micuții trebue să-l caute și să-l recunoască (joc familiar sau în grupe mici. Pentru a învăța să cunoască bine contururile, copiii vor uni în culoarea asemănăloare conturul unui obiect. Pregătiri pentru a învăța scrisul: Se imită și se măresc literele imprimate pentru ca micuții să distingă bine toate părțile lor. www.dacoromanica.ro 158 159 SENZAȚIILE VĂZULUI TABELA XVIII CUNOAȘTEREA DIMEN S1UNILOR ȘI DISTANȚELOR Să se apropie acest tablou de acelea care privesc: 1) Cunoașterea dimensiunilor cu ajutorul pipăitului. 2) Rațiunea de „conținând" și „conținut". 3) Orientarea și direcțiile mișcărilor. Exercițiile văzului diferă de simțul pipăitului și de simțul muscular. Dimensiuni Exerciții ușoare cu privire la lungimi, lățimi și la suprafețele plane . . . . Mai grele, dimensiunea a treia . . . Distanțele . Intr'o curte ...... Cu vreascuri în loc de linii, copiii vor desena pe o suprafață plană obiecte ca: o scară simplă, diminuându-și lărgimea în sus, gardul, parmaclâcul, etc. Cu inele vor reproduce suprafețe curbe desemnate pe tabelă. Copilul trebue să aleagă inelul necesar, să aprecieze diametrul cercului dintr’o privire. Mici exerciții de comparație între un bufet, un dulap, un birou. Vor compara două dimensiuni ale ușii sau ale tăbliei, sau adâncimea mobilei. Se măsoară adâncimea odăii păpușii, se apreciază adâncimea clasei și curții începând dela ușa de intrare, se controlează numărând pașii dela un capăt la celălalt. Controlul se poate face și cu metru). Exerciții pentru distanțe mici. Se aranjează copiii în șir în curte. La interval de un metru, de doi metri. Un camarad, așezat puțin la dreapta sau la stânga numărului 1, va observa rândul. E sigur oare că ceilalți copii sunt așezați la aceiași distanță ? Va verifica toată lungimea rândului și se va plasa la celălalt capăt. Acelaș exercițiu se repetă așezându-se băncile în acelaș fel în curte. www.dacoromanica.ro 160 161 CUNOAȘTEREA DIMENSIUNILOR ȘI A DISTANȚELOR (armare) Distanfe (urmare) Pe un drum plantat cu arbori (cu un grup de copii de cel puțin cinci ani] . , . Din înălțimea unei coline [la plimbare cu tata și cu mama] ...... Jocuri Zmeul ..... Bășici de săpun sau mici baloane Numărându-și pașii, copiii își dau seama că arborii depe marginea drumului sunt plantați la aceiaș distanță unul de altul. După aceasta vor fi întrebați, care este arborele cel mai aproape și cel mai îndepărtat. Li se atrage atenția, fiind pe drum, că trăsura se mărește când se apropie și se micșorează tot mai mult pe măsură ce se îndepărtează. Copiii sunt lâsați să alerge pe drum pentruca să se observe, care aleargă mai repede până la semnalul dat printr’o Huerătură ; unul din micuți apreciază care din camarazii săi este cel mai îndepărtat și compară drumul făcut de fiecare alergător. Se zăresc câmpii, drumuri, arbori, etc. Copiii vor aprecia grosso-modo, care din aceștia sunt mai aproape, mai departe, la jumătate de distanță. Copiii se îndreaptă spre un sat. Vor socoti cam cât timp este nevoe pentru a ajunge, Copilul nu merge repede și nici departe. Cu toate acestea, este interesant să-l facem să măsoare distanța prin timpul pe care-J întrebuințează ca să parcurgă drumul. Privesc vapoarele care vin și care se duc. Mișcarea lor în spațiu face senzibilă în ochii copiiilor ceiace este distanța. Când vântul e favorabil, zmeul se ridică din ce în ce mai sus, iar sfoara se deșiră. Lungimea sforii deșirate este controlul material al distanței dintre zmeu și pământ. Pe timp frumos copiii umflă baloane de săpun care, înainte de a se sparge, se urcă mai mult sau mai puțin în sus. Mai ușor însă se ridică, din ce în ce mai sus, balonașe umplute cu aier. www.dacoromanica.ro 162 163 SENZAȚIILE VĂZULUI TABELA XIX CUNOAȘTEREA MIȘCĂRILOR CORPULUI Mișcarea corpurilor Fiecare exercițiu are două faze . . Gimnastică prin imitare . . . Mișcările meseriașilor (foarte simplificate) Diferite alte mișcări , . Observarea mișcărilor la animale Imitația poate fi executată cu întreg corpul sau mimat cu mâna. Exerciții de privire . . Educatoarea va cere copiiilor să priviască mișcările, să se obișnuiască de a le urmări cu privirea, să le spună mișcărilor pe nume. Să le imite cu sau fără instrumente și accesorii. Copiii vor imita mișcarea sculatului, așezatului, culcatului, îngenunchiafului, întorsului, ridicatului, aplecatului, alipitului, etc. Mișcări simultane și alternative ale brațelor, picioarelor, capului. Mișcările specifice țărănești: săpatul, semănatul, cositul, încărcatul. Cu prilejul jocurilor și al dansurilor: saluturi, reverențe, salutul militar, etc. Mișcările meseriașilor: a fierarului, brutarului, cismarului, etc. Mișcările gospodinei: frecatul, spălatul, torsul, întinsul, călcatul, măturatul, etc. • Soldatul cu pușca, cavaleristul, (calul va fi un băt) biciclistul. Muzicanții bătând toba, cântând la vioară, la piano, din flaut, din țimbală, etc. Șeful de orchestră. Vâslașul, pescarul cu undița, cu năvodul. Patrupede: cum merg, cum aleargă, cum fac diferite salturi (de exemplu o pisică dresată). Păsări: în curtea cu paseri copiii vor observa fiecare specie și le vor numi mișcările. In grădină, la aier liber, educatoarea va cere copiiilor să observe dela distantă păsărelele, ce se găsesc pe pământ, să le silească să sboare și să le urmărească sborul, (porumbei, vrăbii, rândurele). www.dacoromanica.ro 164 165 CUNOAȘTEREA MIȘCĂRII CORPURILOR {urmare) Urmărirea mișcărilor la animale (urmare) Insecte: copilașii sunt încă destul de aproape de pământ pentru a putea urmări, fără să se aplece, alergatul insectelor, gâzelor, furnicilor, apoi să vadă cum intră albinele în floare. Exerciții de privire ..... Peștii în apă. Desigur că le este ușor co- piiilor să urmărească mișcările peștișorilor roșii dintr’un aquarium, dar cât de interesant este pentru dânșii să urmărească depe un pod mișcările peștilor în apa limpede 1 Mișcări mecanice Căderea. (Pe un plan înclinat, pentru a se micșora viteza): căderea nisipului, căderea frunzelor. Oscilațiile unui fir cu plumb, ale pendulei, ale limbei dela balanță, legănatul vapoarelor începând cu cele mai simple și până la cele pe mare, mai greu de urmărit ..... Invârtitul în jurul unei axe. Ușa, fereastra, ce se închid și se deschid, oblonul din jaluzele, morișca de hârtie, roata împrejurul osiei, titirezul, scripetele, Mișcare în sfredel: racul, scoaba, elicea, șurubul în lemn. Jocuri Unul dintre copiii se mișcă în voie, ceilalți ------- îl imită mișcându-se tot atât de repede, cât P . . „ le este posibil. Acela care continuă să 1 imite „Faceți ca mine" .... și după ce gestul a fost schimbat, acela nu a văzut destul de bine: el va plăti un gaj sau se va așeza la coadă. Joc în grădină pentru unul sau doi copii. Atât cât e posibil copilul urmărește cu ochii o furnică căutând să nu-i piardă urma. Mica mea furnică .... Educatoarea va fi putut însemna furnica fără a o răni, atingând-o pe hârtie cu o picătură de cerneală roșie, apoi lăsând-o să lunece depe hârtie pe pământ. www.dacoromanica.ro 166 167 SENZAȚIILE VĂZULUI TABELA XX PENTRU A CUNOAȘTE POZIȚIA OBIECTELOR, PENTRU A DA LA ȚINTĂ Locul obiectelor Fiecare copil trebue să se deprindă să-și recunoască locul din clas, pentru a ști să și-l ocupe singur, EI trebue deasemenea să-și recunoască locul dintre cei doi camarazi când e La grădinițele de copii . . . vorba să se așeze în rând, în șir, în cerc, etc. El trebuește deasemenea obișnuit să-și recunoască locul unde își va atârna hainele, co-șulețul, ghiozdanul. Acest loc îi va fi arătat fiecărui copil pentru fiecare obiect sau grupă • de obiecte, printr’o poză sau un desemn co- lorat. Copiii vor învăța astfel puțin câte puțin să se ducă deadreptul fără ezitare, fie pentru a-și aranja lucrul la locul știut, fie pentru a și lua pe acelea ce le aparțin. Această educație a copiiilor realizează o mare economie de timp și de muncă și pentru educatoare și pentru copil și în acelaș timp con-tribue la menținerea ordinei în clas. Acasă Ar fi de dorit ca mamele să fixeze deasemenea copiiilor un anume loc pentru obiectele și jucăriile lor. Ele pot învăța pe copii să observe locul mobilelor din cameră, locul tablourilor depe pereți, etc. Dacă s’a făcut vre-o schimbare, ele pot cere copilului să observe în ce constă schimbarea, ce lipsește, ce a fost deplasat, ce s’a adăugat. Poziția relativă a obiectelor Sunt obiecte fixe. Pereții, ferestrele, ușile, La școală sau acasă , , . . mobilele grele. Pozițiile copiiilor pot să se schimbe în raport cu aceste obiecte. Copiii vor , fi obișnuiți să aprecieze bine pozițiile, așezân- du-i înaintea, înapoia, la stânga, la dreapta, mai aproape, mai departe sau la distanță egală de un obiect sau de altul. www.dacoromanica.ro 168 169 PENTRU A CUNOAȘTE POZIȚIA OBIECTELOR, PENTRU A DA LA ȚINTĂ (urmare) Poziția relativă a obiectelor (armare) In curte, în grădină, la țară . , Exerciții de tras la țintă în formă de jocuri Jocuri cu pietre .... De-a mingea în perete . . , Jocuri libere cu mingea Dacă se găsesc arbori plantați cu regularitate, copiii se vor exercita să găsească punctul de unde pot vedea toți arborii dintr'odată, de unde nu pot să vadă decât unele rânduri, de unde un arbore îl ascunde pe altul sau pe mai mulți, etc. La țară, mai ales la apusul soarelui, se pot executa cu înlesnire ușoare exerciții de orientare. Copiii sunt așezați în cerc. Fiecare copil a căpătat o piatră rotundă colorată. O piatră mai mare așezată pe pământ în mijlocul cercului, reprezintă ținta, Copiii aruncă pe rând la țintă. Poziția țintei indică dacă copilul a greșit sau nu direcția. La o înălțime dorită se bate un cui în perete de care se atârnă un clopoțel. Cu o minge de stofă sau de piele fiecare copil țintește clopoțelul. Sunetul clopoțelului indică pe țintașul îndemânatic. Reușita este primită cu mare bucurie de micuți, înălțimea clopoțelului și distanța dela care țintesc copiii variază. Fiecare copil în parte se exercită să arunce și să primească mingea, mai întâi deplasându-se în toate direcțiile, dacă e nevoe, apoi, fără să se miște din loc, servindu-se doar de îndemânarea mâinilor. După ce s’a învățat să arunce și să primiască mingea cu amândouă mâinile, se va exercita cu o singură mână, pentru a se obicinui. Această rutină gradată se prelungește, după cum se poate observa în jocurile libere ale copiiilor, câțiva ani, în șir. Copiii devin mai ușor îndemânatici dacă jocul este deseori reînnoit și la intervale regulate, Acest joc face îndemânatece mișcările copiiilor, le dă grațio- www.dacoromanica.ro 170 171 PENTRU A CUNOAȘTE POZIȚIA OBIECTELOR, PENTRU A DA LA ȚINTĂ (urmare) Exerciții de tras la țintă în formă de jocuri (urmare) Jocuri libere cu mingea . . . De-a inelele zitate și in acelaș timp le dă siguranța în privire. Copiii, întrucâtva obișnuiți să arunce și să prindă mingea, sunt grupați în șiruri paralele sau în cercuri, pentru a se juca împreună arun-cându-și mingile, la comanda educatoarei. Prin acest exercițiu vor fi făcuți atenți la frumusețea jocului cu mingea. Educatoarea se va servi de inele de lemn decorate cu panglici sau de inele împletite din trestie, din pae. Jocul care constă în a arunca și a prinde inelele cu bastonașe este prea greu pentru micuți, el se potrivește fetelor mai mari. Dar îl putem simplifica. Inelul poate fi prins cu mâna, poate fi înșirat pe un baston pecare-1 ține profesoara. In timp ce copiii trec la pas în fața educatoarei, ajuns în fața ei, fiecare copil vâră repede inelul în bastonul pe care educatoarea îl întinde. www.dacoromanica.ro 172 173 SENZAȚIILE VĂZULUI TABELA XX bis CULTIVAREA MEMORIEI SENZAȚIILOR VIZUALE Exercițiile de memorie vizuala sunt complectarea și verificarea exercițiilor vizuale făcute în prezen{a obiectelor, Ele măresc atenția copilului care privește, ele mă- esc astfel precizia percepțiunilor. Ele sunt prezentate în formă de jocuri și se va avea grijă ca la început aceste exerciții să fie foarte ușoare. Educatoarea arată copiilor o tavă cu câteva Jocul de-a tavaua . , obiecte diferite, la început 3 sau 4. Unul dintre copii se ascunde într’un colț și în absenta lui se îndosește un obiect depe tavă. Revenind din ascunziș el examinează tavaua trebuind să spună ce anume obiect lipsește. Puțin câte puțin educatoarea va înmulți numărul obiectelor depe tava. Jocul de-a scaunul gol . . Exercițiu invers : Educatoarea înmulțește numărul obiectelor ce se găsesc pe tavă. Copilul urmează să spună care este obiectul ce s’a adăugat. Copiii iau loc pe scaunele lor așezate în cerc. Unul dintr’ânșii trece în centru de unde examinează cercul, apoi vine de-și ascunde , , privirea aproape de educatoare. Un alt copil, se scoală tiptil și se ascunde după o mobilă. Scaunul lui rămâne gol. Primul copil trebue să spună care e camaradul care lipsește. Jocul de-a locurile schimbate . In timp ce un copil părăsește sala de clas, alți doi camarazi își schimbă locurile lor ' ’ obișinuite. Revenit, copilul trebue să găsească care sunt camarazii care și-au schimbat locurile. Ghiveciul de flori dela fereastră . Educatoarea desenează pe tablă fațada unei case cu două sau trei și mai multe ferestre, • . Un ghiveci mobil din carton colorat poate să fie așezat când la o fereastră, când la alta. Educatoarea recomandă copiiilor să priviască www.dacoromanica.ro 175 174 CULTIVAREA MEMORIEI Ghiveciul de flori dela fereastră . SENZAȚIILOR VIZUALE {armare} cu aten{ie fereastra la care este pus ghiveciul. Le spune apoi să închidă ochii. Mută ghiveciul. Le spune să deschidă ochii. Linul dintre copii este t'nut apoi să reașeze ghiveciul la locul dintâiu. Exercițiul devine mai greu dacă sunt două ghivece unul cu flori roșii, altul cu flori galbene. Ghiveciurile pot fi înlocuite prin figuri distractive: un domn, o doamnă, care privesc prin fereastră. Băiatul de prăvălie La fermă Pe o masă se inprovizează un raft cu mai multe cutii conținând diverse obiecte. Copiii au pus ei singuri obiectele în cutii înainte de a le închide. Băiatul de prăvălie primește un client Care-i cere un obiect. Din prima dată el trebue să pună mâna pe cutia care conține obiectul. Deschide cutia; se constată dacă memoria copilului a fost bună sau dacă s’a înșelat. Dacă cutiile au fost diferit colorate, culoarea este aceia care amintește obiectul ce-1 conține. Dacă cutiile sunt de aceiași culoare, poziția este aceia care amintește obiectul ce-1 conține. Pentru a reprezenta intrarea într’o fermă se întrebuințează un carton mare, având o poartă mobilă la mijloc. Cartonul este așezat pe masă. Un copil plasează unul după altul animalele de carton sau de lemn: vaca, măgarul, oaia, calul, porcul, sau paseri. Să presupunem că ne găsim la intrarea în fermă. Animalele intră unul după altul. Iu interiorul fermei animalele se amestecă. Copiii urmează să le scoată din fermă în aceiași ordine în care au intrat, www.dacoromanica.ro 176 177 CULTIVAREA MEMORIEI SENZAȚIILOR VIZUALE (urmare) Fantofiorii Gradul întâiu Educatoarea arată copiiilor o cutie ce conține mai multe perechi de pantofi de mărimi și culori diferite. Scoate un pantof, cere copiilor să-l privească cu atenție și-l ascunde la spatele ei. Un copil va căuta în cutie perechea pantofului arătat. Cu ajutorul primului pantof se vede dacă perechea a fost bine asortată. n- ni că aii at. că Gradul al doilea Perechile de pantoti sunt de aceiași culoare, dar de diferite mărimi, cu câteva amănunte de formă, variate la fiecare pereche. Fără a i se arăta primul pantof copilul va trebui să-i găsească perechea. Verificarea se face prezentând perechea. c> de se ă- www.dacoromanica.ro 178 179 SENZAȚIILE AUZUl.UI TABELA XXI MĂSURA INTENSITĂȚII AUDITIVE CU AJUTORUL UNOR EXPERIENȚE UȘOARE Condiții generale 1) Stabilirea liniștei Să înceteze zgomotele, convorbirile, copiii să stea nemișcați, pe cât e cu putință. Se vor micșora la extrem numărul senzațiilor pentru a se rezerva toată atenția la senzațiile auzului. In acest scop copiii vor fi legați la ochi sau îi vor închide. In sala de clas va fi semi întuneric închi-zându-se obloanele și Iăsându-se transparentele. Se va lașa totuși oarecare lumină, pentruca pedeoparte copiilor să nu Ie tie frică, iar, pe de altă parte, educatoarea să poată observa poziția lor, să poată vedea dacă au ținuta dreaptă, într’o parte sau înainte etc. 2) Se va stabili preatenția copiilor explicându-le limpede ceiace trebue să răspundă și ceiace au de făcut ...... Prin vorbă Cu vocea înceată, apoi șoptind Bătând din palme Puterea în descreștere . Copiii sunt aliniați în fundul sălii de clas la vre-o șase metri distanță de educatoare. Educatoarea rostește numele fiecărui copil care auzindu-se chemat trebue să vină să se așeze lângă ea. Numele copilului trebue exprimat limpede. Educatoarea va ține seamă care copil trebuește chemat de două ori, de trei ori, precum și intervalele de liniște între chemări. Aceiași dispoziție generală. Educatoarea bate din palme din ce în ce mai încet. Copiii, care țin mâinele în aceiași poziție, o imită. Fiecare copil este pus să țină locul educatoarei. Se vor observa intervalele de liniște între bătăi. www.dacoromanica.ro 180 181 MĂSURA INTENSITĂȚII AUDITIVE CU AJUTORUL UNOR EXPERIENȚE UȘOARE (urmare) Cu ajutorul obiectelor Gradul puterii auditive propriu fiecărei urechi Gradul puterii auditive când sgomotele se îndepărtează Jocuri De-a telefonul ..... De a ascunsul ..... Experiențe individuale. Copilul e cu ochii legați, cu mâinile imobilizate la spate, capul drept. Educatoarea așează un ceas la o distantă de vre-o 20 cm. de ureche și îl apropie până când copilul zice „aud tîctacul1*. Educatoarea prezintă copiilor mai multe cutii goale. închide apoi în ele o muscă sau o insectă. Copiii vor asculta bâzâitul, zgâriatul picioarelor, fâlfâitul aripioarelor. Educatoarea va fi trebuit să observe din timp, când sala de clas e goală, sgomotele ce se aud de afară, repetându-se cam la aceiaș oră dm zi: trenuri, tramvae, vapoare, sirenele fabricilor, clopotele satelor vecine etc. Fără a lăsa să se înțeleagă despre ce e vorba, educatoarea îi va face atenți asupra acestor sgo-mote. Unii copiii aud mai repede și mai limpede decât alții. 8e improvizează mici telefoane cu ajutoru unor sfori și a unor tobe din hârtie de pergament bine întinsă. Cu spatele unul către celălalt sau cu ochii închiși, doi copii își vorbesc între dânșii. Un copil are ochii legați. El este ținut să asculte cum camarazii lui se depărtează pentru a se ascunde. 1 se desleagă ochii și i se cere să se îndrepte spre ascunzișurile camarazilor săi. Cel mai ușor sgomot îi poate da de știre. www.dacoromanica.ro 183 182 183 SENZAȚIILE AUZULUI TABELA XXII PENTRU A SE PUTEA DEOSEBI NATURA SGOMOIELOR In clasă Educatoarea oprește orișice conversație. E ““ ” liniște. Se aude respirația, suspinul, căscatul, tușitul, strănutatul, suflatul nasului. Sgomotele vieții ...... Se aud mișcările picioarelor, ale corpului. ' Se aude plânsul, râsul. Cine face atâta gălăgie? Ebine crescut acel ce face atâta gălăgie ? Educatoarea va face pe copil să deosebească între ele vorba, cântecul, țipetele. Va cere copiiilor să deosebească vocea ei de vocea unui copil. Diferite țipete. Educatoarea va cere copiiilor să imite strigătul unui sugaci, țipătul unui copil, a unui om matur. Să imite strigătul de Vocea ....... chemare, țipătul de durere. Expresia vocii în vorbire: Vocea dulce, mân-găetoare, enervată, plângătoare, veselă. Iși vor recunoaște camarazii după voce. Copilul care ascultă este așezat după un paravan. Educatoarea alege rând pe rând camarazii — băeți sau fete — ce trebue să pronunțe aceiaș mică frază sau să cânte aceiaș refren. Să recunoască instrumentele: trișca, ocarina, flautul, toba, fluerul, clopoțelul, zurgălăii, etc. Unul dintre copii va cânta în- dosul unui paravan. Camarazii lui vor alege dintr’o colecție de instrumente muzicale puse sub ochii lor. Sunete muzicale ..... Pe acela cu care se produc sunetele de după paravan. Educatoarea se va servi de instrumente veritabile. Copiii vor deosebi la pian notele de jos, cele mijlocii, cele de sus, la vioară notele celor patru coarde. www.dacoromanica.ro 184 185 In clasă (urmare) Sunete muzicale . PENTRU A SE PUTEA DEOSEBI NATURA SGOMOTELOR {urmare) Copiii vor asculta sgomotele care vin din depărtare: clopote, trompete, acorduri, fanfare, etc. Sonoritatea căpătată prin lovire . In curte, în grădină, la țară, în pădure, lângă mare Sgomotul naturii. Exercițiile variază după anotimpuri și chiar după ore . , . Sgomotele industriilor . Copiii vor deosebi sgomotele dindărătul unui paravan. O serie de sgomote metalice. O altă serie de sgomote din care să se recunoască sticla, cristalul, porțelanul, faianța, apoi sgomotul obiectelor de lemn, foșnetul stofelor mototolite, rupte, mai ales mătasa, sgomotul produs de hârtii boțite, de cărți răsfoite. Iarna copiii vor asculta vântul, furtuna, ploaia grindina, mersul pe ghețuș, scârțâitul zăpezii, croncănitul ciorilor. Primăvara, vor asculta paserile și le vor recunoaște după cântec, vor asculta foșnetul ușor al vântului printre tinerele frunze. Vara, vor asculta sgomotul insectelor, talanca turmelor la păscut, sgomotul coaselor și al secerătoarelor, vuetul furtunilor. Toamna vor asculta gălăgia dela culesul viilor, căderea fructelor și a frunzelor, vuetul vântului printre copaci. Dimineața vor observa sgomotele mai puternice, seara sgomotele sunt mai slabe, mai înăbușite. In pădure, copiii vor asculta și vor deosebi foșnetul stejarilor, al brazilor, plopilor, etc. Vor asculta sgomotul vietăților ascunse în pădure: insecte, mici reptile, vânat ce nu se vede. Pe malul mării vor asculta vuetul mării, al valurilor, al vântului, sgomotul pescărușilor. Prin exerciții copiii pot fi obișnuiți să deosebească sgomotele tramvaelor, al uzinelor, gălăgia portului, etc. după așezarea școalei, www.dacoromanica.ro 186 187 PENTRU A SE PUTEA DEOSEBI Sgomotele industriilor {urmare) . . . Curtea școalei, curtea obicinuită . , . NATURA SGOMOTELOR (urmare) după drumul pe care au a-1 străbate, ca să vină la școală. Educatoarea dă fiecărui copil rolul unui animal. La rândul său Copilul imită țipătul animalului al cărui rol i s’a încredințat. In felul acesta se poate improviza o fermă, o menajerie, etc. Copiii ascultă rezonanța stâlpilor de telegraf, când sârmele vibrează din pricina vântului. Ascultă din depărtare huruitul unei trăsuri, mersul automobilului, tropăitul unui cal, etc. www.dacoromanica.ro 188 189 SENZAȚIILE AUZUI ui TABELA XXIII RITMUL SUNETELOR ȘI DIRECȚIA SGOMOTELOR In clas Educatoarea scoate un t’P^t brusc, scurt. El va surprinde pe copii provocându-le mișcări reflexe de par’că s’ar apăra de un pericol. Va aprinde un chibrit care pocnește, o pe... tardă, va pocni o bășică. Sgomote ca de explozii .... o trântită, un scaun care cade, în sobă focul pâlpâie. De departe se aude uneori descărcătura unei puști, o lovitură de tun, explozia unei mine dintr’o carieră. Educatoarea intonează câteva note, mai întâi încet, apoi ceva mai tare, apoi descrescând. „ Copiii vor exercita progresiv micile lor voci Sunete gradate ...... urcând și coborând un cântec nuanțat. Vor asculta aceleași nuanțări la piano și la vioară. Copiii vor asculta sgomotele dinafară, sgo-motul unei trăsuri care se apropie, trece pe sub ferestre și se depărtează. Sunete monotone .... Ascultă tictacul pendulei, zgomotul sobei, ’ ’ ’ ' bâzâitul unei muște, a unui bondar, căderea unei picături de apă dintr’un robinet într’un lighian. Copiii devin senzibili la sunete tari și slabe, Sunete după tact ..... cântându-le la piano sau la vioară, marșuri cadențate, cântece de dans. In curtea școalei Exerciții corelative Copiii merg cadențând în doi, trei și patru timpi. Ei trebue să bată piciorul la prima cadență și să numere în minte pe celelalte, pășind ușor. www.dacoromanica.ro 190 191 RITMUL SUNETELOR ȘI DIRECȚIA SGOMOTELOR (urmare) Mici dansuri. Cântece mimate. (A se vedta , „metoda de gimnastică ritmică* de Daleroze). Diverse exerciții . . • ’ • Marșuri și dansuri variate, întețind și înceii- nind tactul. Afară, în câmp Sgomote continue și sgomote întrerupte Ecoul Direcția sgomotelor In aer liber Copiii obișnuiți să asculte pot să deosebească în natură sunetele care formează o continuă armonie: murmurul pârâiașului ce curge, vântul peste câmpie sau printre copaci vara, bâzâitul micilor insecte, sgomotele neașteptate, ciripitul paserilor, glasul patrupedelor, sunetul clopotelor îndepărtate, vocile omenești, etc. In apropierea stâncilor, în pădure, copiii pot să asculte sgomotul prelung al tunetului, re-pețirea unei detunături de pușcă în vale, ecoul munților, al falezelor... Care-i clopotul ce sună ? Unde flueră trenul care încă nu se vede? De unde vine galopul calului? Sgomotele din depărtare se aud mai bine l'pind urechea de pământ. Copiii vor interpune între pământ și ureche o batistă curată. Unde o fi pasărea ce cântă ? Pe care copac? Unde o fi stupul ascuns în verdeață? Pe ce stradă o fi trecând trăsura ce încă nu se vede ? Din ce parte curge isvorul, râul? Să căutăm în aer, sus de tot, aeroplanul. Aproape de ocean. Să ascultăm dacă marea crește sau scade, dacă vapoarele se apropie sau se depărtează odată cu fluxul și refluxul. www.dacoromanica.ro 193 192 193 T A B E XXIV SIMȚUL FRUMOSULUI Cei mai mulți copii au simțul frumosului, dar gustul lor se aseamănă cu acela al barbarilor. LEcaută plăcerea ce dau culorile prea vii, ritmurile bine cadențate, chiotele vesele. Intr’o anumită măsură, trebue să lim mulțumiți de aceste gusturi naturale ale copiiilor și să nu pretindem ca ei să admire arta, plăcută oamenilor maturi bine instruiți. Sălile de clas și curțile grădinițelor de copii trebue să fie decorate simplu, colorate viu, astfel ca impresia generală să fie veselă. Atât din punct de vedere al gustului, cât și din punct de vedere moral, este o greșală să dăm prilej copiiilor să admire mijloacele de exteriorizare a bogăției: bijuterii, aurării, haine elegante și toate acele inutilități de orice gen, creațiuni ale luxului. Noi indicăm în cele ce urmează, pentru cultura simțului estetic, unele lucruri veșnic frumoase și în acelaș timp accesibile copilului. 1) Florile naturale 2] Soarele . Ne vom strădui să-i facem pe copii să pri-viască cu atenție, să deosebească și să iubească florile, așa după cum cresc în grădini și pe câmpii. Prin câteva simple observații să-i învățăm să admire grația lor naturală, atunci când ele sunt scăldate de soare și aer, când sunt legănate de vânt sau când tremură sub povara insectelor ce le vizitează. Să-i facem să observe că unele flori par’că se culcă seara. Copiii nu știu să culeagă florile altcum decât smulgându-le și strângându le în buchete greoaie. Să le arătăm cum se rup cu delicateță și cum se aranjează în buchete frumoase. Copiii trebue să învețe să îngrijească florile ce împodobesc sala de clas, să le pună în vaze, să le schimbe apa. Trebue să-i intereseze viața plantelor de casă. Fiindcă aceste plante sunt ca niște prizionere, ele trebuesc înveselite prin îngrijiri afectuoase. Trebuesc aierisite, ținute curat și la locul de cinste, „Poveștile* lui Perrault, ne vorbesc de principese, frumoase ca ziua. Nimic nu e mai fru www.dacoromanica.ro 194 SIMȚUL 2) Soarele . 3] Grația și frumusețea micuților copii www.dacoromanica.ro www.dacoromanica.ro Elena Saulea • Epopeea Națională Cinematografică Lucrare editată de Uniunea Cineaștilor din România Președinte Acad. Mihnea Gheorghiu Editor executiv: regizor David Reu Tehnoredactare computerizată: Cezar-Octavian Diță Carte introdusă în Biblioteca Virtuală a României -www.dacoromanica.ro - cinematografie în cadrul colaborării cu Uniunea Cineaștilor Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României SAULEA, ELENA Epopeea Națională Cinematografică / Elena Saulea. -București : Biblioteca Bucureștilor, 2011 ISBN 978-606-8337-03-6 791.43(498) Elena Saulea Epopeea Națională Cinematografică Editura Biblioteca Bucureștilor București - 2011 DE LA DOCUMENTUL ISTORIC LA SPECTACOLUL CINEMATOGRAFIC În istoria artelor din țara noastră, în raportul dintre documentele istoriei naționale și preschimbarea artistică a acestora, au apărut exemple memorabile, precum trilogia lui Delavrancea dedicată epocii lui Ștefan cel Mare și a urmașilor săi și alte piese de teatru semnate de dramaturgi renumiți. Artele spectacolului au izbutit adeseori să transmită marelui public spectator cu mijloace proprii aspecte din evenimentele capitale ale trecutului poporului român. Cinematografia, cea mai populară dintre artele spectacolului, a reușit în mare măsură să marcheze momente remarcabile din istorie prin prezentarea acestora pe ecran. S-a realizat de-a lungul timpului o adevărată istorie audiovizuală, cu contribuția unor cineaști de vază care și-au format o carieră excepțională și s-au afirmat prin aceste filme. Știm cu toții că scriitorul Mihnea Gheorghiu a declanșat în 1963, cu filmul Tudor (ca scenarist), o suită de filme istorice, scriind mai apoi Cantemir și Burebista. Suita a evoluat într-un concurs de participări ale confraților scriitori, dintre care sunt amintiți în cartea de față Titus Popovici (cu Dacii, Mihai Viteazul, sau Mircea), Petre Sălcudeanu (cu Munți în flăcări), Mircea Mohor (cu Vlad Țepeș) și alții, ca regizorii Malvina Urșianu (cu Întoarcerea lui Vodă Lăpușneanu, adaptare liberă după Costache Negruzzi), Mircea Drăgan (cu Ștefan cel Mare, alături de Ctin Mitru), Sergiu Nicolaescu (cu Pentru Patrie și Triunghiul morții, alături de C.V. Tudor), Adrian Petringenaru (cu Rug și flacără)... Capacitatea Asociației și respectiv a Uniunii Cineaștilor de a ordona inspirația istorică în creații specifice a cutezat să permită producția unui număr mare de filme dedicate acestor evocări, elaborarea unei serii consecvente, ce face posibilă vizionarea lor 5 în ordinea cronologică, rememorând momentele fundamentale ale trecutului neamului nostru. Suita aceasta intitulată cu oarecare emfază “Epopeea Națională Cinematografică” și-a dovedit utilitatea și valoarea prin numărul enorm de spectatori, câteva zeci de milioane, pe care i-a satisfăcut. O inițiativă unică în istoria cinematografiei mondiale - să pui cap la cap evenimente istorice ale unei națiuni. După un efort de creație și producție care a durat o jumătate de secol, e astăzi timpul ca această lucrare să fie prezentată marelui public. O facem cu ocazia apropierii semicentnarului Uniunii noastre, înființată cum știm în anul 1963 ca Asociație, din inițiativa unui grup de cineaști sub îndrumarea Academicianului Mihnea Gheorghiu, pe atunci Președinte al Consiliului Cinematografiei. Meritul acestei inițiative constă în actualizarea raportului dintre documentul istoric crud și spectacolul care îl extinde la proporțiile societății și vieții personale a eroilor săi, în situarea acestor evenimente pe fundalul istoriei universale, în care sunt integrate. Cinematografia de ficțiune, cu specificul ei a operat așa precum dramaturgia istorică. În “mașina timpului” a cărții sale numită franc “Epopeea Națională Cinematografică”, Elena Saulea ne prezintă pelicule istorice realizate de-a lungul deceniilor 60-90 ale veacului trecut de colegii noștri scenariști, actori, regizori, operatori de imagine, scenografi, compozitori, costumieri, ingineri de sunet, monteori și producători, cineaști de renume național și mondial. Vedem și înțelegem importanța și frumusețea acestor pelicule, într-o competentă analiză de actualitate. Elena Saulea este la a treia lucrare despre opera artiștilor membri ai Uniunii noastre, după “Cinci scenografi la rampă” și “Cinci regizori, cinci voci distincte”, lucrări apreciate de colegi, pentru care îi mulțumim. Editorul 6 IMAGINAR FILMIC ÎN „MAȘINA TIMPULUI'': EPOPEEA NAțIONALă CINEMATOGRAFICă 9 Timpurile și... creația! Cartea aceasta s-a născut dintr-o întrebare pe care am auzit-o în ultimii zece ani parcă mai des ca altădată: oare ce rămâne de actualitate, ce poate apărea astăzi, dacă nu peren, cel puțin revelator pentru o durată previzibilă, din filmul istoric românesc realizat în deceniile 7-9 ale secolului trecut? Să începem așadar prin a concretiza câteva gânduri privind posibila arie de interes a spectatorului de astăzi, prins în vâltoarea receptării diverselor manifestări de creație cinematografică, la frontiera deosebit de fragilă dintre tradiție și modernitate. Se știe că revizitarea trecutului a început să fie o prioritate nu doar artistică, ci și politică mai ales în jurul lui 1970, anul-reper al unei reorientări culturale spectaculoase către temele naționale. Cinematografia - ca artă cu un public larg și cu mari necesități financiare - era în primul rând vizată. Dacă în poezie se strecurau pasaje întregi fantasmatice, în care imaginația putea decola din realitate, dacă proza cunoștea versiunile ambigue ale unor istorii ce puteau fi citite în mai multe feluri, filmul se afla sub directa și atenta supraveghere a cenzurii. Literatura - artă, prin forța lucrurilor, mai elitistă -își avea gradele ei de libertate. Filmul nu: el trebuia să livreze 7 o narațiune limpede, accesibilă tuturora, care să se raporteze direct la istoria oficială, așa cum apărea ea în istoriografia sau în literatura predată în școli, agreată de regim. Misiunea cineaștilor români din epocă nu era ușoară. Ei trebuiau să împace adeseori directivele înguste venite de la forurile superioare cu atmosfera de exuberantă libertate care, chiar și în acele vremuri de restriște, domnea în lumea spectacolului. Se știe că actorul, regizorul, scenograful etc. nu pot crea durabil decât dacă li se asigură un spațiu interior al opțiunilor personale. Iată-l, așadar, pe creatorul de filme istorice între două pericole la fel de mari. Pe de o parte, dacă ascultă până la capăt ingerințele oficialităților, el e amenințat să-și piardă contactul autentic, fertil cu echipa în care lucrează și să producă, drept urmare, în loc de operă un simulacru. Pe de alta, dacă le neglijează, el e amenințat pur și simplu cu tăcerea, cu interdicția: ceea ce, pentru el, înseamnă aneantizarea. Situația nu era mult diferită în alte domenii ale culturii. În filmul istoric, gen prin excelență popular, tensiunea era doar mai acută. Și totuși, încercarea de contextualizare istorică de mai sus, care nu face decât să rezume câteva argumente pe larg dezbătute în ultimele decenii în critica de artă de toate felurile, nu epuizează întrebările de la care am pornit. Câștigul adus de o atare perspectivă este unul cert, de care, însă, generațiile mai noi de comentatori sunt tot mai puțin dispuse să profite: anume că oferă un „portret al artistului” în primul rând ca om - ca „om supt vremi”, expus unor condiții de viață și de creație dramatice și, da, supus erorii și păcatului. Aduce, așadar, nuanțe necesare interpretării unor opere realizate acum câteva decenii, în niște circumstanțe de care istoria i-a iertat pe artiștii mai tineri. Dar recuperarea ce decurge dintr-o asemenea abordare este încă una preponderent „umană”: ea vizează înțelegerea „omului” cu slăbiciunile lui, aflat într-un 8 conflict dur cu istoria. Or, întrebările lansate în primul alineat vizează mai curând valoarea „culturală” a acestor filme. Ele nu se opresc la contextualizarea operelor în epoca în care au fost produse: mai degrabă, după ce le inserează în trecutul istoric, ele aduc în discuție forța lor de iradiere către prezentul și -de ce nu? - către viitorul nostru. Aceasta mi se pare problema cea mai importantă la care un istoric al filmului trebuie să se oprească. Așadar: rămâne ceva din filmele istorice realizate, în condițiile pe care le cunoaștem, în perioada comunistă?... Mulți dintre tinerii cinefili au găsit un răspuns pe cât de tranșant, pe atât de comod la această întrebare. Genul ar fi integral compromis, nu doar politic dar chiar și estetic. Ei deplâng naivitatea sau vetustețea cadrelor, își râd de sărăcia efectelor, monotonia glasurilor, stereotipia situațiilor ș.cl. Dar tot ei își „pierd” ceasuri întregi, singuri sau cu „gașca” de aceeași vârstă, urmărind la televizor, cu un zâmbet superior dar și cu o secretă emoție, aceleași filme istorice care „se dau în reluare”, aceleași vechi secvențe care îi reîntorc într-o lume trăită sau poate doar visată a copilăriei. Atitudinea lor față de vechile pelicule e mai ambiguă decât le-ar plăcea să recunoască. Se află în ea, amestecate până la indistincție, o negare dură și o nostalgie avidă. Pusă - așadar - înaintea unor filme față de care nu e ușor să îți definești poziția, propun un punct de vedere... mai neobișnuit. Să ne imaginăm, doar pentru o clipă, că tocmai am ieșit de la proiecția tulburătorului Autobiografia lui Nicolae Ceaușescu (2010). Și că ne-a rămas întipărită în minte secvența care debutează pe la minutul 00:25, în care dictatorul e plimbat într-un Zil decapotabil pe un delușor chel, printre șiruri întregi de plăieși, daci, voievozi călare și pe jos, într-o coregrafie halucinantă. Să-i privim pe toți aceștia scoțându-și cușmele, căciulile, căștile romane și înclinându-se până la pământ în 9 fața știm noi cui. Abia acum, să ne întoarcem la filmele lui Bratu, Nicolaescu, Drăgan, Mureșan, Vitanidis,... Oare le vom putea reduce la jocul mecanic al „personajelor” de mucava din spectacolul omagial pe care ni-l aduce aminte documentarul lui Ujică? Asta să fie tot ce înseamnă filmele care ne-au fermecat, unora, copilăria? Dar cascadoriile lui Sobi Cseh, cuta de pe fruntea îngândurată a lui Amza Pellea, zâmbetul de curtean intrigant al lui George Motoi, tristețea de veche cadră a Silviei Popovici și - desigur - recuzitele puse la bătaie în marile scene de luptă? Nu cumva spun ele o poveste paralelă cu istoria oficială, care ne solicită mai mult imaginația decât rațiunea? Nu trebuie să uităm că anii '60-'80 au cunoscut și marile epopei hollywoodiene, de la Cleopatra până la Procesul de la Nurnberg, care acopereau istoria civilizației europene și americane din antichitate până la evenimentele cele mai recente. Gustul pentru trecut exista, așadar, în întreaga lume modernă și venea dintr-o necesitate acută de autolegitimare, după trezirea din coșmarul celui de-al doilea război mondial. Căutam, dincoace și dincolo de Atlantic, monștri și eroi din trecutul mai îndepărtat sau mai apropiat, nevoia noastră de fabulație era egalată numai de dorința de a ne cunoaște rădăcinile. Doar reconstituind contextul național și internațional, cultural și politic al epocii cred că putem cuprinde panorama filmului istoric românesc, cu toate dimensiunile sale. Căci influențele occidentale au fost la fel de importante ca și presiunile sistemului politic comunist, în nașterea lui. În anii '60-'80 s-a constituit prima noastră narațiune identitară vizuală, coerentă și „populară”, cu lumini și umbre, și ea a rămas și astăzi cea mai la îndemâna tinerilor. Independența României (1912), pe care îl savurau în sala lor privată de cinema de la Castelul Peleș Carol I și Elisabeta, azi nu mai e decât o 10 curiozitate, pentru rarii cinefili care îl caută cu înfrigurare pe internet. Dar marile fresce despre Decebal și Traian, despre Mihai Viteazul și Lăpușneanul, despre Țepeș și toți ceilalți au lăsat urme adânci în memoria noastră culturală. Iată motivul pentru care mulți tineri se întorc și azi la ele cu (disimulată...) melancolie. În anii aceia dificili, în care ele au fost făcute, s-a „scris” povestea noastră, într-o formulă vizuală plauzibilă și compatibilă cu sensibilitatea noastră modernă. O narațiune identitară, o „poveste a noastră” - cu lacunele și cu deformările ei inerente, dar și cu arta fără de care nu ar fi fost posibilă - vă invit să „citim” împreună în paginile ce urmează... Dacii, un popor, o istorie cu aventuri, adevăr istoric și cutezanță a spiritului ce se caută spre a se cunoaște în energia timpurilor ab urbe condita. Columna, o peliculă despre cucerire și supunere, despre faima celor de sub scut dar și despre metamorfozele existenței omului în lume. Burebista, imaginea unui creator de identitate, de orizont al gândirii ce se înalță peste zădărnicia timpului. Mircea, fără de vinovății consemnate de istorie se impune printr-o statură princiar-războinică, cu metalizări ale spiritului-trup. Filmul are capacitatea de a re inventa artistic relații interumane, speranțe și decepții, pânza cu umbre pe care se scrie istoria fiind o realitate psihologică, un imaginar nu mai puțin viabil și emoționant ca realul în sine. Ștefan, realitate devenită legendă ce aduce pe scena timpului istoric un simbol al inteligenței și abilității creatorului de planuri terestre, vizionarul credinței străbune devenită mod de a fi al neamului său. Mihai, eroul ce construiește, ce impune o strategie greu de conceput în afara curajului aventurii dusă până la capăt și a mistuirii patimii pentru rostul ce-l poate împlini. 11 Cantemir, o conștiință, un fervent mânuitor al ideilor și excelent spadasin, creator de emblematice arte ale cuvântului,un încântător om al veacului luminat. țepeș, tenacele domn munten ce a adus victoria asupra slăbiciunilor omenești la rang de principiu, o personalitate incitantă, un excesiv prin care istoria își lărgește animația. Lăpușneanu, domnitorul ce face din răzbunare un principiu al ordinii și din teroare o maladie a singurătății sufletești. Personaj al derapajului moral o individualitate contorsionată peste care se așterne o amară îmbătrânire a sensibilității, o vrajă rea ce otrăvește viața. Horea și Avram Iancu, eroii Ardealului el însuși un personaj al literaturii și filmului românesc, Ardealul care ridică glasul asupriților iobagi din munții ce poartă aur. Nume prin care s-a făcut auzit cuvântul demnității naționale și sociale. Tudor, un revoluționar inspirat, luptătorul pentru progresul poporului său, acel care are harul de a-și depăși prin faptă veacul. Ecaterina, o eroină ce pleacă spre moarte cu dorința de a da viață unui ideal, unei lupte cu miză generoasă, o tânără ce iubește și visează pulverizând frânturile gândurilor sale curate peste tristețea unei lumi în căutare de hotare. Carol I, Ferdinand, Cuza, alături de generali cunoscuți sau nu, toți devin eroi de film, ce locuiesc între realitate și imagine alături de eroi populari, celebri, sau doar animatori din masa anonimă, purtători de drapel, gorniști ai armatei române, cei care au fost păstrați în documente dar mai cu seamă în memoria colectivă, aceștia sunt protagoniștii filmului istoric românesc din care am încercat să refacem, fragmentar și sentimental-analitic, câteva momente de grație a ce s-a petrecut cândva dar și farmec artistic al modelării vieții prin imaginea ei. 12 TUDOR (1963) Cu un erou modern, un scenariu bogat, un regizor delicat și profund Tudor Vladimirescu, personaj istoric, devine Tudor, personaj filmic (iconic) prin miza acțiunilor sale așadar prin semnificația simbolică a acestor fapte, nu doar prin ilustrarea lor. Evenimențialul, integrarea revoluției de la 1821 în mișcările generale sociale și naționale care au zguduit continentul de la un capat la altul și dincolo de oceanul Atlantic la granița dintre secolele XVIII și XIX, se concentrează epic în scenariul realizat de Mihnea Gheorghiu scenariu ce proiectază un persoanj realist și carismatic, personalizat prin cele nerostite și cele intuite despre viața lui interioară. Regizorul Lucian Bratu va a fi cel care aduce ideea spre o finalitate perceptibilă emoțional, imaginea mânuind cele trei coordoante: idee, sentiment și materie primă, adevăr-faptă, într-o unitate ce exprimă neostentativ dar decisiv cine este Tudor ca personaj al istoriei naționale. Dacă ne amintim momentul european, acela al călătoriei lui Tudor la Viena, economia de mijloace prin care se expune poziția lui în lumea diplomației timpului, de la captarea lui ca potențial sprijin, necesar al planului lumii occidentale, dar și acea atmosferă a balului cu întrevederile secrete, decisive însă pentru ce va urma în planul concret al vieții politice, refacem, 13 prin imaginarul cognitiv, prin vizualul expresiv, plastic, ideatica construcției filmice. Extrem de modern, sacadat și secvențial, cu un joc al planurilor de la aproape la departe cu cache-cache-uri ale duplicității și ale pândei, ale superficialității versus justețea idealului și patima misiunii pentru acțiunea cu sens generos, toată complexitatea unei lumi ce urcă prin vorbe și dărâmă prin fapte, a unei lumi ce face din eroism o artă pe care o lansează spre spectacol, acestea și încă altele ar fi de revăzut într-un film care aduce istoria sub reflectorul rememorării sensurilor. Tudor este un erou, este o legendă, a facut un pas spre lansarea țării sale spre creuzetul energiilor constructive ale veacului său, dar, Tudor este erou de film, deci el este sensibil, devotat și naiv, sincer și generos, dur și necruțător și fiindcă va trăi din acest crez va fi, părăsit, trădat și ucis, ca orice erou de film, adevărul destinului său fiind în ficțiune așadar, unul simbolic, deci general. Emanoil Petruț are șansa de a da, prin fizionomia sa și prin rigoarea expresivă a jocului, un dublet al imaginii pandurului Tudor așa cum este ea postată în istorie. În plus, scenariul realizat de Mihnea Gheorghiu face intrarea în miezul lucrurilor, astfel că o întreagă lume, de la bordeie la palate și mânăstiri, de la tabere de luptă la saloanele princiare, de la haremul turcesc la Congresul vienez este trezită la viață prin chipuri de boieri, musulmani, eteriști, panduri, negustori, domni, țărani, arnăuți... stampele și tablourile cu figurație fanariotă asigurând deschiderea peliculei spre verosimilul epocii evocate. Narațiunea filmică se citește pe serii paralele ca dinamică a faptelor: Tudor se desparte de cei doi prieteni, Iordache Olimpiotul și Benescu (Geo Barton), cu promisiunea de a acționa mereu ca frații, de a merge pe același drum care i-a și unit: lupta împotriva turcilor. Într-adevăr, războiul ruso-turc i-a 14 dat prilej lui Tudor să se afirme ca iscusit mânuitor de arme, motiv pentru care este și răsplătit cu ordinul Sfântul Vladimir. Finalul aduce, prin moartea lui Tudor, ideea trădării jurămintelor, cei doi tovarăși de arme, fiecare în felul lui, îl vor trăda pe Tudor, uciderea acestuia fiind un complot prin care boierimea și fruntașii eteriști se coalizează pentru a-l găsi vinovat pe iscusitul pandur, cel care a găsit de cuviință să afirme și să impună ideea că „patria înseamnă poporul și nu tagma jefuitorilor”. Trădarea și uciderea lui Tudor, ce capătă pregnanță prin realitatea lor istorică, firul ce se țese cu fiecare moment al victoriei uimitoare a revoltei sociale, reprezintă și o suprapunere de evenimente cu semnificație discret filosofică, substanțial definitorie pentru înțelesul profund al evocării istorice. Căci drama conducătorului revoluției de la 1821 se desfășoară deopotrivă în plan real, sufletesc și spiritual. Filmul are forța de a sintetiza, ordonat și persuasiv, etapele de viață ale slugerului Tudor, identificabil oarecum cu o forță, o energie ce erupe de la margine spre centru. Principalele momente ale acestei istorii aventuroase, situate între realitate și legendă - legendarul cultural având menirea, dintr-o perspectivă actuală, de a călăuzi natura umană spre o ordine anume, generatoare de comportament social - sunt divizate în părți cu subtitluri sinteză (de exemplu, „Partea întâi: Pământ fără lege”), și care se deschid cu o dublă incidență cronologică, cea a naturii și cea a evenimentului, omul fiind prins între aceste două forțe ce-i călăuzesc destinul. Revenit în satul natal (o temă ce are ca fundal un motiv epopeic de mare fluență filmică totodată), locotenentul Tudor (luptător voluntar în războiul ruso-turc), constată că oamenii sunt nedreptățiți, boierul Glagoveanu (Alexandru Giugaru) și slujitorul lui, Dinu (Petre Gheorghiu), făcându-se vinovați 15 de rapacitate și lipsă de omenie față de sătenii pe care-i copleșeau cu pedepse și biruri. Trimis de către banul Craiovei, Brâncoveanu, la insistențele lui Glagoveanu, la un post de pază la Dunăre ca vătaf de plai (la Ada-Kaleh), Tudor se poartă cu aceeași onestitate și își ia în serios munca, dar înțelege că de fapt el trebuie să facă doar jocul boierilor și mai ales nu trebuie să supere pe Rașid-Pașa, pașa din Vidin care oferea un fel de ocrotire celor care tremurau pentru averile lor preferând supunerea față de turci. Totuși, încrezător în destinul său pe care-l vede legat de visul țării de a se alia marilor mișcări antiotomane, Tudor pleacă la Viena, trimis de Brâncoveanu, după ce scapă cu bine dintr-o ambuscadă pusă la cale de oamenii lui Rașid-Pașa. Episodul vienez înseamnă de fapt legătura cu Eteria și, mai mult decât atât, întâlnirea cu marele țar al Rusiei care îl primește în audiență și îi dă speranța unei lupte comune contra turcilor, așadar a unui sprijin din partea sa. Reușind să pătrundă în țară deghizat în haine de pescar, Tudor află despre crimele și jaful la care s-au dedat oamenii lui Rașid-Pașa, care îi ucid mama, ca posibilă răzbunare, fiindcă Tudor îl ucisese pe fiul pașei din Vidin în ambuscada ce i se pregătise în momentul plecării spre Viena. Suferința personală și deznădejdea oamenilor ce sunt pradă și pentru turci și pentru boieri îl determină pe Tudor să își fixeze o țintă imediată. Deghizat în cerșetor (fiindcă era pus un preț mare pe capul lui), slugerul ajunge la banul Craiovei și povestește despre cele petrecute la Viena, dând astfel speranță lui Brâncoveanu (un George Vraca, convulsiv, dramatic prin tensiunea creată de necesitatea unei opțiuni, dar și de speranță, dovedind o conducere versatilă a situației, dar arătându-și și decepția în fața evenimentelor ce-i scapă de sub control) că ar putea fi domn al Țării Românești dacă vor fi alungați turcii. Cu acest 16 plan, mai mult egoist, îl va sprijini pe Tudor care strânge oștire, formată din oameni credincioși și revoltați ajunși la disperare datorită situației din țară, fiecare cu pricinile lui, dar toți fiind încrezători în Tudor. Rașid-Pașa îl va cere pe Tudor banului Craiovei care, încolțit de pașă, îl desconspiră, dar, ajunși la mânăstirea Tismana, oamenii pașei nu-l găsesc pe Tudor care este ascuns de însuși starețul mânăstirii, acesta preferând să jure strâmb decât să-l vândă pe luptătorul contra păgânilor. Acțiunea se deschide spre București, unde asistăm la un moment de criză politică și de tulburătoare mișcare socială. Secvența este antologică: Doamna țării, soția domnitorului Alexandru Șuțu, ascunde moartea soțului ei de trei zile pentru că așteaptă firman de domnie pentru fiul ei Nicolae. Poporul însă bănuiește ceva și se adună în fața palatului domnesc pentru a cere să apară domnitorul. Mai mult, boierii se adună și complotează grupați în două tabere, unii ostili, alții atașați față de turci, deci și față de domnia lui Șuțu. Pe acest fundal are loc o procesiune ritualică, imagine copleșitoare a unui grup de țărani cu rogojinile aprinse în cap și cu jalba în proțap, după obiceiul de veacuri al neamului care se apropie cu strigăte de jale și disperare de palatul domnesc fiindcă li se luaseră pământurile. Căci moartea sau dreptatea făcută de Vodă sunt alternativele acestui obicei pământean. Jalba lor este luată de boierul credincios văduvei lui Șuțu, iar mortul este ridicat din pat și proptit de geamul palatului pentru a se masca astfel, temporar, moartea lui. Scena are un potențial dramatic de excepție, atât prin mișcarea gloatelor și pitorescul atmosferei de început de secol XIX, prin economia mijloacelor ce redau fie dispute, fie tensiunile tacite dintre boieri, cât mai ales prin cele două realități ce se înfruntă ca într-o tragică furtună cosmică. Impresionează, pe 17 de o parte, suferința țăranilor cerând dreptate sau moarte când ajung la limita răbdării de a îndura nedreptățile și, pe de altă parte, egoismul hulpav și cinic al boierilor, al doamnei țării, interpretată impecabil de Olga Tudorache pe toată această claviatură a durității și a jocului pentru putere, în raport cu care orice faptă este bună, indiferent de soarta țării sau de suferința oamenilor. În acest cadru de rebeliune, de furie de stradă și mascaradă de palat, este concentrat adevărul unei epoci și al marilor mișcări ce fac și desfac domnii, în care se recurge la trădare și minciună, la prostirea poporului însuflețit de amăgitoare speranțe de schimbare a legilor puterii în folosul celor umili. Folosit de Brâncoveanu care visa scaunul domnesc, Tudor înțelege că el trebuie să se adreseze direct poporului. Astfel, pe câmpia Padeșului este citită celebra proclamație, adevăratul program al răscoalei, după care Tudor pornește în fruntea răsculaților spre Craiova, unde îi înfruntă pe arnăuții domnești conduși de boierul Dinu, apoi se îndreaptă spre București. Turcii nu-l vor sprijini pe Brâncoveanu, considerând că acesta nu este un supus al Imperiului iar oamenii lui Benescu vor fraterniza cu răsculații. Trecerea Oltului, intrarea glorioasă în București a oastei izbăvirii, poate fi considerată o victorie a celor umiliți, o speranță în dreptatea pe care și-o doreau de mult timp. Tudor este invitat pe scaunul domnesc de însuși Mitropolitul țării, dar, Tudor refuză!! Faptul că nu primește să urce pe scaunul domnesc, lasă să se creadă că există un alt plan la mijloc! Situația este de neexplicat: după ce Rașid-Pașa este prins și adus în fața lui Tudor, acesta îl eliberează. Cei mai mulți dintre boieri îl acuză de complicitate cu turcii, mai mult, Benescu îl va face trădător și îl va pârî eteriștilor conduși de Ipsilanti. Nemulțumiți că nu mai au speranță în sprijinul țarului, 18 aceștia se arată ostili față de Tudor și, convinși că ar fi de fapt trădător, pun la cale omorârea lui. Finalul acestui episod consemnat istoric reprezintă în film un suspans emoțional deosebit. Tudor nu vrea să renunțe la misiunea pe care o alesese, aceea de a se afla în fruntea cauzei sociale, după care ar fi urmat eliberarea de turci. Nimeni însă dintre cei puternici nu este de partea lui, iar când ajunge vestea că turcii au invadat Bucureștiul furia celor adunați la conacul din Golești justifică hotărârea deja luată, aceea că Tudor Vladimirescu trebuia eliminat, deoarece lupta socială încurca planul antiotoman, pe de o parte și, pe de altă parte, ea punea în pericol averile și liniștea boierilor țării. Nimic nu-l va mai putea salva pe Tudor, omorât mișelește de ucigași eteriști. Istoric vorbind, este posibil ca Tudor să fi sperat, dacă nu în sprijinul turcilor, desigur, cel puțin într-o anume îngăduință a lor pentru a-și ajuta poporul să obțină recunoașterea unor drepturi sociale vitale. Eliberarea lui Rașid-Pașa are, și în scenariul filmului Tudor, o deschidere spre acest fel de strategie socială. Un lucru este însă cert, nu așa numita trădare a lui Tudor îl face pe acesta indezirabil, cât tenacitatea lui în împlinirea programului revoluției pe care a condus-o. Tudor capătă o putere ce scapă de sub control, el nu mai simte dorința de a fi sfătuit, ia singur hotărâri, și asta fiindcă este izolat cu adevărat, părăsit de aliații de odinioară, de Brâncoveanu, ajuns domn, și fără a vedea o altă autoritate în care să se poată încrede. Tudor face în mod firesc din revoltă un țel, un scop al luptei pentru popor, fiindcă el înțelege, după ce suferă multe înfrângeri sufletești, că lupta contra turcilor nu aduce mai mult bine clasei sale. Conștiința acestei realități, egoismul și indiferența clasei boierești, cele câteva incidente din lupta țăranilor, discordia și intrigile cu scop personal, aceste mari adevăruri îl determină pe Tudor să folosească puterea dată de 19 oamenii ce-l sprijineau spre a obține drepturile acestora, chiar dacă acest plan îl amâna pe cel dintâi, lupta contra turcilor. Tudor este un film al durerii, al doinirii suferinței și al neîmplinirii speranței. Obiectivitatea, realismul filmic, portretele boierești cu acele îngroșări de trăsături, urâțenia, lipsa de delicată armonie, de grație, aduc mărturie nu doar despre o lume fanariotizată, ci și despre una a sufletului chircit sub umbra înavuțirii și minciunii, o lume ce capătă claritate simbolică azi mai mult decât în regimul trecut atunci când totul li se părea forțat celor care nu împărtășeau idealurile clasei muncitoare. Dacă epoca impunea eroizarea faptelor, orizontul de receptare actual impune, în schimb, înțelegerea lor fenomenologică, exact ceea ce reușește să sugereze acest film. Delicat construit, cu imagini de colorit afectiv și lipsit de orice fel de ornamente (geografice, folclorice, istorice), filmul se remarcă prin sobrietate și o gravitate generoasă, ce face posibilă eroizarea fără emfază. Tudor era un om învățat, curajos, inteligent și tenace, dar aceste calități sunt înscrise în firul întâmplărilor, în legătura cu oamenii sau în reacțiile însingurate de tristețe și furie ale omului devenit personajul Tudor, creație complexă, ale cărei momente-cheie sunt prinse în planul imaginii și al jocului actorului de excepție care este Emanoil Petruț. Sunt suficiente câteva gesturi care ne captează atenția pentru a fi aproape de firea discretă și impulsivă în același timp prin care actorul îl construiește pe Tudor. Amintim în acest sens două momente, mai întâi cel al ritmului viu de priviri și gesturi față de Aristița după ce fusese primit în audiență de către țar, elanul sufletesc făcându-l mai generos și cu propriile sentimente, pe care în cele din urmă și le reprimă. Al doilea moment evocă gesturile elocvente ale personajului, ce caută să fie reținute deși durerea îl zguduie atunci când află de la căruțaș că mama lui fusese tăiată de turci ca act de 20 răzbunare pentru faptele fiului. Emanoil Petruț știe să aducă personajul spre acel impact al istoriei, al realității cu veridicul situațiilor consemnate și cu acel plus uman ce dezvăluie ceva mai mult, și prin care filmul vine să facă din efigie, din portret un adevăr posibil, cu nuanțe și fisuri trimise spectatorului prin săgețile unor ochi cu inflexiuni de metal și limpezime de izvor. Generatoare și astăzi de sens dramatic, încărcate cu patosul adevărului omenesc sunt însă sentimentele eroului propus de film, acel salt spre sine și acea cădere ce a distrus poate chiar justețea faptelor sale memorabile. Tudor este filmul consacrat unui erou național, dar el propune și o problematică și incitantă aventură de cunoaștere spre centrul vital al spiritului omenesc capabil să-și depășească slăbiciunile și să facă din această domesticire a patimilor pământești un mod orgolios de a trăi cu speranța că temelia oricărei lumi drepte nu poate fi decât idealul comun al celor ce vor să o construiască după chipul și asemănarea lor. Deși modelul eroic, de epos popular pe care se încheagă temperamental și sufletește eroul filmului nu aduce în mod explicit religiozitatea, există totuși un fundal ce impune și această pistă de lectură a peliculei. Nimeni nu poate fi decât singur în fața hotărârilor cruciale pe care, prin analogie, ființa umană este chemată a le împlini pentru oameni. Tudor (1963) P: Studioul cinematografic București, 1962, Sc: Mihnea Gheorghiu, după piesa sa omonimă, R: Lucian Bratu, I: Costache Ciubotaru, Dec: Filip Dumitriu, Nicolae Teodoru, Cos.: Hortensia Georgescu, D.: Emanoil Petruț (Tudor), George Vraca (Banul Brâncoveanu), Alexandru Giugaru (Boier Glogoveanu), Lica Gheorghiu (Aristița), Geo Barton (Benescu), Ion Besoiu (Zoican), Amza Pellea (Gârbea, fiul), Ion Dichiseanu (Oarcă), Olga Tudorache (Doamna Șuțu)... 21 DACII (1966) Emaciparea genului ,,Reconstituire dinamică'' a unuia dintre momentele importante ale istoriei României: începutul penetrației romane în Dacia. Recuzita genului - scene de luptă, momente de suspans, costumație, culoare, fast - este valorificată în spiritul unei acuratețe artistice și a respectului pentru adevărul istoric. Filmul constituie unul dintre episoadele izbutite ale epopeii cinematografice naționale prin câteva reușite portretizări, prin iscusința realizării scenelor de masă și buna valorificare plastică - în imagine - a peisajului românesc (cf. Cornel Cristian, Bujor T. Rîpeanu, Dicționar cinematografic, autori, București, Editura Meridiane, 1974). Filmul Dacii este o evocare dinamică a războaielor de rezistență dacică și de cucerire, în cele din urmă, de către romani a spațiului carpato-dunărean, cele două aspecte devenind, structural vorbind, schema narativă, osatura arhitecturii filmice. Chiar din prima secvență, cea în care oșteanul roman stă înaintea porților Sarmisegetuzei și cere să se deschidă drumul Stăpânilor lumii, este vizibil dialogul dintre două forțe cu același imbold de a lupta, una contra celeilalte, iar scenariul nu transformă acest război într-un joc dinainte pierdut, fiindcă nu doar a-ți apăra teritoriul este o motivație importantă, pentru a nu te lăsa stăpânit, a nu deveni sclav, laitmotiv bine definit prin cuvintele lui Decebal, ci și 22 aceea de a face din Roma o putere a lumii, scop urmărit cu un realism dur și percutant. Fondu-urile de închidere și deschidere din incipitul filmului orientează gândirea spectatorului spre osmoza ce va fi până la urmă inerentă acestei cuceriri, victoria zgomotoasă de la manevrele trupelor romane alternând cu exuberanța senină, odihnitoare a pădurilor cu cerbi unde cei doi tineri, copiii lui Decebal vor cunoaște prin vânătoare ritualul supunerii, în chip de metafizică a existenței cu cele două mari curbe ale trecerii: una spre cer, cealaltă spre pământ. Conotațiile, metaforicul implicit, imaginea-poveste sunt conținute în anecdoticul neliniar, prin care scenariul se deschide spre o dramatizare conceptuală de substanță. NU doar prin atitudinile eroilor se cerne viața ci și prin legiuirea tacită a principiilor cosmice, a ordinii nevăzute dar cu o maximă exprimare a forțelor ce distribuie răul și binele în poțiunile magice din creuzetul destinelor lumești. Dacii este filmul care relatează povestea a doi frați ce s-au războit până la distrugerea reciprocă. Caracterul mitic al evocării războiului de cucerire a Daciei de către romani este inclus în cuprinsul narațiunii filmice, secvențial (portas și ante portas, amintind de tragedia antică, Cei șapte contra Tebei), dar și intim, printr-o țesătură poetică. Astfel, fratele și sora se iubesc cu candoarea și ardoarea creaturilor sălbatice ce viețuiesc în consonanță cu natura, Cotyzo, fiul lui Decebal fiind în cele din urmă sacrificat pentru a se decide soarta războiului, tot o trimitere spre tragicul antic, la episodul sacrificării Ifigeniei pentru victoria aheilor asupra Troiei. Viclean și aparent visător, abil mânuitor al ițelor politicii, Domițianus (Gyorgy Kovacs) afectează un aer boem, dar fără a-și ascunde cinismul, se exprimă sarcastic, preferând aparențele, poezia vieții, tăinuindu-și diplomația sub o mască 23 olimpiană. În urma unei răni mai vechi, generalul Fuscus (Georges Marchal) are vederea tulbure și ascunde această infirmitate prin diverse strategii de conduită. El și Domițianus sunt diferiți ca fire, reprezintă două direcții personalizate în iureșul acțiunilor, ne apar deosebit de credibili istoric și impozanți ca făpturi de ficțiune, ca artiști. Celorlalți doi, tată și fiu, Attius (Geo Barton) și Severus (Pierre Brice) le revine rolul de a concilia cele două lumi. Deși află (după ce Attius este ucis de Remaxos) că este dac prin tată, Severus nu va ezita să-și facă datoria de om de arme, de general roman, dar, marcat puternic de cele aflate de la Decebal și, în cele din urmă îndrăgostit de Meda (care este și ea atrasă de noblețea și distincția tânărului general), va accepta să fie sacrificat în prima mare înfruntare dintre daci și romani. Luptând cu Decebal în fața întregii oștiri, el va înclina victoria de partea acestuia, în chip de acceptare a unei jertfe ce poate genera speranțe, dar care spală astfel vinovăția implicită a unei dualități genetice cu valoare de simbol. Ca fiu al unui om ce a căutat toată viața să întârzie riposta romană asupra dacilor, Severus trăiește drama întoarcerii la origini, acceptarea contopirii cu natura lui paternă. Astfel, el se lasă inițial dinadins dispărut pe câmpul de luptă, pătrunde în pădurile dacilor, este rănit de săgeata Medei și se vindecă datorită îngrijirilor ei. Povestea lor de iubire, romanțată parțial, are însă un substrat tragic, cei doi fiind și frați și dușmani. Meda îl iubește, dar îl și înlocuiește parțial cu Cotyso (Alexandru Herescu) fratele drag după care era îndoliată, cel care fusese sacrificat pe altarul lui Zamolxe. Cele trei nuclee ale acestei întrepătrunderi de iubire și revoltă furioasă, Zamolxe cu ritualul de sacrificiu, păstrat cu sfințenie de daci dar refuzat mental de nobila fecioară care-i strigă lui Decebal că este nedrept un ritual în care cel mai 24 bun trebuie să piară, relația erotico-fraternă dintre Severus și Meda, dar și cea cu totul aparte dintre Severus și Decebal (care are dorința nepronunțată ca Severus să fie de partea dacilor), sunt coordonatele tematice ale intrigii filmului. Decebal (Amza Pellea, mai puțin misterios dar mai apropiat de dramatismul unui om ce caută să își depășească slăbiciunea și să treacă în legendar, susținut de marele preot Deceneu, un Emil Botta, sinuos, emaciat, penetrant și enigmatic) decide că, bună sau rea ea trebuie să fie respectată, are limpezimea marilor idei devenite fapte. Secvența va continua cu ritualul de pe muntele sfânt, jertfirea lui Cotyso, apoi tensiunea așteptării răspunsului zeilor, ploaia! Energia dezlănțuită, frenetică, jocul nebunesc și haosul, tumultul nediferențierii dintre bucurie și nefericire, redat prin gesturi și mimică, prin urlete și dans sălbatic, prin ochii triști ai lui Decebal sau prin furia abia reținută a Medei, tot acest amalgam de furie, disperare și speranță dau semn despre ce poate fi viața valorizată prin apetență pentru sublim spiritual, pentru transcendere mântuitoare, pentru legendă, mit și adevăr uman. Juxtapunerea, montajul paralel cu scopul de a crea tensiuni, dar și de a favoriza povestirea simbolică, așadar acest timp sacadat în care se pregătesc de confruntare cele două tabere, imaginile cu nuanțe de lumini și umbre, cu intensificări și potențări de perspective statice, conduc la o diversitate a sensurilor între care reține atenția secvențialul cu laitmotivul thanatic al sosirii bărcii în ceață - luntre ce parcă trece Styxul - spre a ajunge în pădurea unde Attius va fi asasinat. Aceste imagini par să trimită la atmosfera din incipitul cunoscutului film Moarte la Veneția, iar decorurile dau măsura lumii dacilor, în stricta ordonare a valorilor sale sociale, spirituale și morale. Pornind de la sala tronului la mausoleu, acea subterană cu 25 spații ce adăpostesc urnele funerare - ca un fel de fagure de zid dăltuit de natură pentru eternizarea omului - printre care se ascunde, iscoditoare, Meda, pentru a afla ce-i spune Decebal tânărului roman, sau nu mai puțin coliba cu acoperișul-cușmă, în care cele necesare traiului sunt de o simplitate memorabilă, ca un comentariu despre viața arhaică stilizată, devenită muzeală, cu cergi și blănuri de urs, cu urcioare și fluiere pastorale. Totul este construit aici pentru a surprinde și frumosul, nu doar autenticul, totul se exprimă ca lege, ordine și celebrare sacră, spre a reconstitui, prin diversitatea indiciilor istorice și a vestigiilor, epopeea unui neam menit să fie piatră de hotar tuturor vremilor. Fiecare secvență este o continuare sau o replică la cea precedentă: peisajul naturii, presărat cu steaguri și cadavre, imortalizat într-un adevărat tablou după bătălie, dar și scena pedepsirii legiunii prin numărătoarea tendențios demarată de Fuscus, comandantul învins de propria-i limită și care din noblețe alege să lupte cu Severus pentru a-și recăpăta mândria și demnitatea rănite, replica lui Severus consfințind în cele din urmă acest traseu al personajului spre moralitate și conștiință. Deosebit de dramatică este și secvența cu ordinea trupelor pregătite de atac și care acționează spontan, bătând cu săbiile în scuturi, cerând să lupte pentru că le-a fost terfelită onoarea. Dacii (1966) Coproducție româno-franceză, 1966 Sc: Titus Popovici, R: Sergiu Nicolaescu, I: Costache Ciubotaru, Dec: Liviu Popa, Viorel Ghenea, Cos: Hortensia Georgescu, M: Theodor Grigoriu, S: A. Salamanian, Mont: Yolanda Mântulescu, D: Amza Pellea (Decebal), Pierre Brice (Severus), Emil Botta (Marele preot), Gyorgy Kovacs (Domițianus), Marie-Jose Nat (Meda), Georges Marchal (Fuscus), Geo Barton (Attius), Septimiu Sever (Remaxos), Mircea Albulescu (Oluper), Alex Herescu (Cotyso). 26 COLUMNA (1968) Sensibilă reformulare a unei întâmplări cu tâlc... Poezia forțată se inserează ideilor-cadru de genul: „Voi v-ați uitat în ochii acestor oameni” - cuvinte rostite de Traian prin vocea lui Amedeo Nazzari (totuși prea demonstrativ și episodic pentru a da pregnanță argumentației) la adresa celor care par mai puțin lucizi decât el - nu împiedică fluidul sentimentelor, sau poate al resentimentelor, să conducă predominant intriga filmului. Tot pe acest palier al temelor țesute în prea puține fapte ar fi de amintit și acel program prin care Traian decide soarta dacilor și a celor care „nu vor vedea prea curând zidurile Romei”, acea pax romana ce pare mereu actuală, ca un mod de recivilizare a unor teritorii ce trăiau după alte cutume și obiceiuri, aducând totodată un fel de presiune spirituală cu potențial afectiv, din care să se ivească „fapte durabile”. Pornind de la acest incipit al cărui unic erou real rămâne Decebal, învinsul, cel care fiind trădat se sinucide rămânând demn până la capăt, firul narativ liniar continuă cu pașii de început prin care Tiberiu, al doilea erou al filmului din partea romană, participă la epopeea fondatoare ce se va dovedi nefastă și pentru el. Un alt motiv epopeic, cel al călătoriei, urmat de cel al alegerii locului potrivit întemeierii, itinerar misterios călăuzit de inițiați, este ilustrat prin cea de-a doua secvență, în care Tiberiu și grupul său de oameni, aleșii, intră într-un sat unde 27 sunt întâmpinați cu ostilitate, fapt dovedit de gestul nechibzuit al unui tânăr aruncând o săgeată ca semn de nesupunere. Purtarea singulară a acelor tarabostes, pe fețele cărora nu se poate citi decât neclintirea de stâncă a sentimentelor, mai cu seamă amărăciunea reținută, opacă a celui ce pare să fie conducătorul lor, Ciungul (Ștefan Ciubotărașu), dezvoltă laitmotivul temei cuceritor-cucerit. Demnitatea și distanța față de eveniment în numele dreptății ce se cuvine a fi împărțită pe măsura faptei: atunci când ești învins trebuie să cauți să nu faci rău celorlalți și nu să-ți arăți ura, spune Ciungul, în chip de argument pentru pedeapsa ce urmează a fi dată de sfatul bătrânilor acelui flăcăuaș necopt care este, aflăm mai târziu, chiar fiul Ciungului. Aceste acte de dreptate produc impresie în tabăra romană, iar Tiberiu încearcă să înțeleagă, să pătrundă psihologia dacilor. Acțiunea sa este strategică, bazată pe diplomație și abilitate, calități întruchipate de acea figură creată pe un prototip posibil, și căreia Richard Johnson îi dăruiește finețe, dimensiune umană și virilă, construct retușat de vocea baritonală a lui Mircea Albulescu, cel care îl dublează sonor pe actorul titular. Personajele sunt selectate prin îmbinări de basm și adevăr legendar, micile retușuri ale cadrului măreț, specific epopeic se estompează uneori pentru a câștiga prin prospețimea unor minimale corelații umane datorită cărora cei ce trăiesc și făptuiesc împreună se cunosc și se leagă sufletește cu spontaneitatea firii lor. Unitatea narațiunii este spartă pentru ca discuția dintre Decebal, înainte de a fi capturat, și Gerula, cel care va rămâne în fruntea dacilor retrași în munți, să fie amorsată în firescul neliniar al acțiunii. Trădătorul Bastus este scos la judecată de propria-i mamă, legat cu funia, pentru a primii pietrele aruncate de cei de față și un os de mâncare. El este adus în fața adunării pentru a 28 da socoteală, pentru a-și mărturisi vina, tot mereu și mereu, într-un fel de purgatoriu ce caută să schimbe pedeapsa în pocăință eternă, idee sinuos dirijată spre mai multe simboluri, biblice, literare, cu efect abisal, fiindcă vinovatul trebuie să sufere dar și să arate celor de față ce se întâmplă cu un trădător de neam. Bastus este lecție și emblemă a damnării, simbol și zădărnicie a faptei omului singur, cel care moral vorbind nu aparține unei colectivități, ci reprezintă un fel de apoteoză a rușinii, interpretată de Gheorghe Dinică fără patetism, cu o supunere resemnată, dar și cu o duritate a expresiei ce înscrie destinul personajului în miticul uman. Pe altă tonalitate a imaginarului epopeic se construiește și poezia iubirii, prin constituirea unor cupluri (femei dace și bărbați romani) ce îngăduie vieții să continue dincolo de vicisitudinile istoriei curente. Reține atenția episodul cu soldatul și fecioara, hora domnițelor, fuga și urmărirea unei domnițe de către Sabinus (feciorelnicul Florin Piersic), un fel de căutare a mitului genezei, dar printr-un alt fel de poveste, fiecare nod legendar fiind anexat altuia ce-i preia reverberațiile și le deschide spre alte înțelesuri ale comuniunii omului cu originile sale. Precum în filmul Dacii, unde regăsim aceeași perspectivă scenaristică, pastorala, acolo redată prin dragostea dintre Meda și Severus, aici prin Sabinus și anonima prințesă de origine dacă, are un alt final față de legenda populară, dar este salvată ca idee prin același semnal al iubirii și trădării, firul dramatic al unirii prin suferință devenind astfel, în film, un discurs dirijat, organizat pe chiar arhitectura scenariului ce nu caută să evoce doar, ci și să sensibilizeze, așadar să însuflețească pagina de istorie sui generis cu lecția de viață particulară. Al doilea cuplu, Andrada și Tiberiu, mai greu de receptat prin simplul motiv dramatic al supunerii și suferinței, 29 al amestecului de iubire și ură, este mai puțin natural ca semnalment filmic, dar se organizează pe o dimensiune unificatoare a sensului de ansamblu. Îndărătnică, frumoasă și greu de supus, Andrada îl va accepta pe Tiberiu din admirație reală, dar și din pragmatism. Tiberiu, la rândul lui, va fi atras de această femeie care-i va dărui primul nobil român, dar derularea scenelor de viață comună, etapele ce par a fi duse pe rând cu bine spre final, între supunerea la ritualul romanizat și crizele de revoltă ale fiecăruia în parte, dau un firesc domestic episodului ce edifică propriu-zis viața în realul ei, după colonizare, imprimând totodată și o anume frustrare prin ambiguitatea sentimentelor femeii, soție și mamă, dar mereu cu un alt gând în minte, astfel încât tragicul se va isca în cele din urmă chiar din ordinea lucrurilor. Cuplul matur este astfel mult mai lucid, mai puțin animat de furtuna erotică cât de acceptarea unei necesități, deși distincția celor doi actori, interpreții rolurilor Andrada și Tiberiu, frumusețea femeii și caracterul ales al bărbatului, adaugă prin senzual autentic și comportament pasional deopotrivă tandru și dur, reflexele necesare ambiguității acestei nuntiri necesare. Finalul, dramatizat prin moartea lui Tiberiu, mort în luptă dreaptă cu Gerula, aduce un fel de pace între cei imposibil de despărțit de acum înainte. Deși permanent nemulțumită de însoțirea ei cu Tiberiu, Andrada îl plânge cu sinceritate pe acesta, iar Gerula, rămas în așteptare pentru a ordona cele necesare, va deveni, cu simplitatea celui care știe să înțeleagă și să ordoneze sentimentele unui copil, prietenul micului Traian. Povestea se încheie cu acest catharsis apoteotic, fiindcă adevărul istoric rămâne înscris pe răbojul vremii în timp ce ficțiunea are ca scop să facă din existență o poveste cu înțeles grav, sobru al cărui tâlc ascuns nu se revelează decât prin filmul vieții recitit mereu cu o altă privire. Tematic vorbind, 30 filmul Columna aduce în fapt o idee generală, potrivit căreia a construi noul mereu în așteptare, a face ca viața să meargă mai departe în ciuda tuturor opreliștilor, este legea nescrisă dintotdeauna a neamului, însă suferința și sacrificiul rămân emblematice pentru orice astfel de proiect, cu temeiuri în mitic, istoric ori epopeic. Columna (1968) P: Studioul cinematogafic București, 1968 Sc: Titus Popovici, R: Mircea Drăgan, I: Nicu Stan, Dec: Liviu Popa, Cos: Ileana Oroveanu, D: Richard Johnson (Tiberius), Antonella Lualdi (Andrada), Ilarion Ciobanu (Gerula), Amedeo Nazzari (Traian), Ștefan Ciobotărașu (Ciungul), Amza Pellea (Decebal), Gheorghe Dinică (Bastus), Florin Piersic (Sabinus), Emil Botta (Marele Preot)... 31 MIHAI VITEAZUL (1970, carismatic și incitant) Mihai Viteazul, ... viteaz ca Ahile și... șiret ca Ulise! Mihai-Vodă este în filmul propus de Sergiu Nicolaescu pe scenariul lui Titus Popovici un principe valah dar, prin orice acțiune a sa el poate fi eroul filmului de gen dintotdeauna și de pretutindeni fără a degrada cu nimic principiile verosimilului de epocă. Cele două momente ale narațiunii filmice au ca date pivot două acțiuni, zdrobirea turcilor (partea 1, Călugăreni) și zdrobirea opozanților (partea a 2-a, Unirea), fiecare dintre aceste momente începând cu o supunere, așadar cu o umilință, dar care va deveni apoi prilej de refacere a demnității pierdute inițial. Tocmai aici își află rostul această evocare!... poate chiar și pentru a elimina ceva din anxietatea celor care nu trăiesc mai bine sau mai fericiți ca cei de altădată, dar care pot înțelege că fără a te întoarce spre trecut nu te poți bucura de prezent, și atunci aventura lui Mihai poate apărea și romantică și excitant spirituală, prin ea definindu-se un temperament și o hazardată cutezanță de implicare în mirajul puterii. Această temă a puterii-miraj, pentru a o numi astfel, și pe care sultanul Murad al III-lea o consideră ca pe un dar de seamă a lui Allah dat celor aleși, se înscrie într-un fel ciudat în țesătura filmului. Puterea de a fi sau a nu fi deschide o dinamică conflictuală hamletiană ce aduce, la întâlnirea dintre 32 epoci, idei și confruntări cu șansa de a fi explicabile: Mihai dorește puterea din orgoliu și trufașă vendetă personală și nu fiindcă ceva ar fi putred în tot ce se întâmplă în jurul său, de la idioția autocrată internă până la cea a turcilor ce dau firmanul pe simple și stranii peșcheșuri și simpatii sau pe motive ce frizează ridicolul! Iată așadar un scop domnesc prin care, cu jertfele de rigoare, se poate face și ceva pentru țară, o anume faimă, de pildă, fie ea cât de puțină, căci doar cu greu și ciudată faptă de curaj s-a făptuit! Merită a fi menționată aici opinia criticului Marian Țuțui pentru obiectivitatea judecăților sale referitoare la această peliculă: „Mihai Viteazul este probabil cel mai bun film istoric românesc. De data asta scenaristul Titus Popovici și regizorul Sergiu Nicolaescu vor avea în mărturiile istorice destule elemente dramatice astfel încât deși filmul este spectaculos, respectă aproape întru totul adevărul istoric. Chiar și maniheismul inerent în asemenea filme este aici minimal căci Mihai Viteazul (Amza Pellea) are un prieten turc, Selim Pașa (interpretat chiar de regizor), și are o relație încordată cu soția sa, doamna Stanca (Ioana Bulcă), căci îi cheltuiește averea în războaie iar ea ajunge să-l blesteme după ce fiul lor moare în luptă. Eroul este înfățișat în aproape toate ipostazele pe care le-a trăit și domnitorul muntean real: răbdând umilințele creditorilor la puțină vreme după urcarea sa pe tron, nevoit să accepte suzeranitatea principelui Sigismund Bathory al Transilvaniei pentru a obține ajutor împotriva turcilor, aruncându-se el însuși în luptă pentru a înclina balanța victoriei împotriva turcilor la Călugăreni, mândru când ajunge pe tronul Transilvaniei și Moldovei, fugar și nevoit să solicite ajutorul împăratului Rudolf al II-lea al Austriei. El apare în 33 mod veridic în primul rând ca un conducător de oaste iscusit și curajos, destul de incomodat de alte ipostaze.”1 Scenariul și montura narațiunii pe aceste realități concrete ale istoriei și verosimilului psihologic al eroului, al insului cu însușiri de excepție apelează și la alte atribute ale filmului istoric decât evenimentul. Și asta fiindcă ceva din firescul personalității reale este eludat, încât efectul de care vorbea Barthes cu o atare referință estetică, emfaza eliptică (amintită de Ioan Lazăr din acest unghi analitic în Stilistica filmului1 2), este un act bine gândit estetic și el face din personaj, așa cum am precizat la început, un cap de serie al oricărui film de acțiune, suspans și nu mai puțin istoric, astfel că realitatea evocată capătă culoarea celei propuse de film și prin partitura protagonistului. Sursa acestei construcții vizuale, simbolice a eroului pare să fie mult apropiată de literatură, Coșbuc a lansat această imagine în Pașa Hassan: „Și vodă-i un munte”, ochii îngroziți ai turcului mărturisind această oglindire interioară nu se realizează însă pe un fundal hiperbolizant și în film, ceea ce se obține similar este forța minții, o vioiciune ce apare prin reacții-limită, între emoție intensă, decizie furioasă sau înțelegere dureroasă a realității. Portretul este psihologizat și de o fină adâncire a faptelor prin atitudini și nu mai puțin a hotărârilor ce sunt cernute prin trăirile descifrabile pe chip, pe gesturi, pe reținerile sugestive cum ar fi cea a rezervei, a controlului în fața unei iubiri intuite, ce-i aduce bucurie și căldură dar fără împlinire, pentru că nu o poate accepta. Se pot discuta, estetic vorbind, efectele speciale, vizualitatea ce reface pe un plan, cel al metaforei (mod de a 1 Marian Țuțui, Orient Express. Filmul românesc și filmul balcanic sau cinematograful balcanic, București, Noi Media Print, 2008, p. 195-196. 2 Ioan Lazăr, Stilistica filmului, București, Editura Felix Film, 2005. 34 construi prin imagini specific acelui interval din evoluția artei filmului), anumite momente având rostul de a marca ideea, de a evidenția emoțional, de a face posibilă vibrația spectaculară, suflul filmic. Este remarcabilă, bunăoară, secvența luptei de la Călugăreni, acele imagini ale noroiului vâscos, ale mocirlei ce acoperă pe români de glorie, strigătul baritonal al lui Albulescu (popa Stoica) clamând miraculosul cuvânt „victorie!”, cu priveliștea aproape suprarealistă a oamenilor înotând prin mâlul stropit cu sânge. Povestea cu hașurări realiste, de veridicitate necesară, este susținută prin decor, costume, imagine, fiecare tablou capătă o identitate specială, nu doar în secvențele de luptă ci și în cele de ceremonie (precum celebra intrare în Alba Iulia cu un ritm studiat sociologic în fiecare detaliu), sau, în secvențele de interior, scena memorabilă a petrecerii maghiarilor, acel tip de reacție brutală, imediată pe un fundal de beție și dezinhibare cu denotații ce exprimă în același timp obiceiuri sau atitudini, între spectacol și atmosferă. Fiecare deschidere constituie un antren psiho-analitic sau o finalitate narativă, conclusiv-persuasivă, precum scena din palatul sultanului cu prelungire spre metereze, un parcurs de ținută simbolică, antamat dramaturgic prin eliminarea, jos, pe pământ a domnitorului dezavuat, Alexandru cel Rău, strâns de gât cu abilă distincție a celor două momente, cel în care el distrugea și cel în care este el însuși distrus, ideea genezei, a metamorfozei și a crepusculului fiind inserată de altfel în toată paradigma filmului eroic de inspirație istorică. Conflictele, necesare pentru înaintarea acțiunii în subsolul ei viu și clocotitor, se datorează, ca mental, unei evocări de secol a deschiderii și evoluției concepțiilor, în care principalele repere sunt Austria, împăratul, reprezentații papali sau cei care roiesc prin preajma sultanului și care, cu abile șiretenii, 35 specifice fiecăruia, aparțin unei lumi comune, singura dihotomie reală fiind cea care face din unii învinși, din alții învingători. Scene de naturalism dur, dar și de poezie suavă, dau filmului Mihai Viteazul un colorit magic, explozie de poezie dar și de cruzime a soluțiilor, precum momentul în care capul lui Andrei Bathory se rostogolește și în cele din urmă rămâne înfipt, cu un efect de comedie lugubră, în apropiere de domnul proaspăt încoronat. Relațiile rămân vlăguite de ispite și neîmpliniri, dar, dincolo de concret există un plan de subtext care face posibilă întâlniri providențiale precum cea a lui Mihai cu sfinții din icoane. Atmosfera, susținută prin decor și imaginea-simbol, precum cea a mesei unde se împarte lumea, sau cea a umilirii lui Mihai, nevoit a cere protecție de la Sigismund, se construiește prin nuanțe și culori vii, prin distanțe focale și surprinderea unor detalii, așa încât firescul jocului să imprime un surplus de sugestie prin compoziția cadrului. Prin viziune analogă se construiește și povestirea, fragmentarul prin care se dramatizează tensiunea psihologică, de exemplu, cea care apare între doamna Stanca și Mihai, sau între Rossana și doamna Stanca, ambele fiind în mod voit lăsate să curgă dincolo de replică sau de efectul imediat al rostirii. Prietenul turc (Selim, alias Sergiu Nicolaescu) și turcitul ce se întoarce în țara lui de baștină (Ionică-Hassan, alias Herescu) lărgesc, fie și prin aceste motive de legendă, dinamica acțiunii, surprizele fiind lăsate, și în acest caz, oarecum neexplicate, sau altfel spus, variantele finalului deschis fiind și de data asta, construcții ale vieții deschise surprizelor, hotărârilor și soluțiilor utilizate uneori imprevizibil. Una din temele incluse în filmul de aventuri, în western 36 dar și în epopee, este cea a prieteniei. Mihai este bun prieten cu Selim, situație puțin stranie, nu în sine cât prin partitura descrisă de turcit, motiv enunțat în secvența de început, aceea a rădvanului cu copii ce pornesc spre Istambul. Ucidererea lui Mihai este redată prin metaforic, un fel de risipire a tensiunii contactului cu viața, complotul fiind, și aici sugerat, parțial, mioritizat. Mihai Viteazul (1970) P: Studioul Cinematografic București, în colaborare cu Ministerul Forțelor Armate, 1970 Sc: Titus Popovici, R. Sergiu Nicolaescu, I: George Cornea Dec: Nicolae Teodoru, Zoltan Szabo, M:Tiberiu Olah, D: Amza Pellea (Mihai Viteazul), Irina Gărdescu (Rossana), Florin Piersic (Preda Buzescu), Septimiu Sever (Radu Buzescu), Ilarion Ciobanu (Stroe Buzescu), Mircea Albulescu (Popa Stoica), Ion Besoiu (Sigismund Bathory), Emmerich Schaffer (Basta), Olga Tudorache (Domna Teodora), Ioana Bulcă (Domna Stanca), Gyorgy Kovacs (Andrei Bathory)... Acin 1971, Marele Premiu, Premiul pentru scenariu, pentru imagine, pentru interpretarea feminină (ex-aequo), Ioana Bulcă, pentru intepretare masculină (ex-aequo), Amza Pellea, Premiul pentru muzică (Tiberiu Olah), pentru coloana sonoră (Anușavan Salamanian), pentru costume (Hortensia Georgescu) 37 BUZDUGANUL CU TREI PECEțI (1977) Personajul provoacă... istoria În acest film, Mihai Viteazul revine ca personaj dar nu atât eroizat cât dramatizat, problematizat ca destin. Desigur, Victor Rebengiuc are prea puțin din alura impunătoare propusă de Sergiu Nicolaescu prin Amza Pellea în rolul titular, dar, mai mult intelectualizat și necomercial, rolul domnitorului este mai aproape de istorie, de realitate decât de legendă (portretul și notațiile îl arată ca uscățiv și pleșuv, câtuși de puțin seducător expres), reacțiile eroului câștigând în intensitate, în profunzime. Mihai Viteazul capătă în filmul lui Constantin Vaeni, Buzduganul cu trei peceți, acel surplus de efect datorat impunerii lui ca strateg, diplomat, dar și ca om de o mare forță lăuntrică, ce și-a împlinit rolul istoric ca erou și a sfârșit ca victimă a trădării pe altarul propriei victorii Pot fi amintite cele câteva secvențe de excepție, atât ca dramatism al narațiunii filmice precum și ca efecte emoționale ale imaginii (Iosif Damian). Mai întâi, secvența atacului cetății Târgoviștei, după ce, vizual cel puțin, fusesem neplăcut surprinși, alarmați de acei spânzurați români în care se trăgea cu tunul, acei prizonieri prinși în plasă precum animalele, și pe acest fundal de atroce manifestare barbară, atacul organizat de Mihai cu oștirea lui, căpătând o dimensiune uman fortifiantă, fără a mai fi nevoie de spectaculozitate sau 38 motivație diplomatică. Apoi o secvență ce aparține de astă dată politicii interne, cu mult mai puternică amprentă autoritară decât în filmul regizat de Sergiu Nicolaescu, așadar secvența în care, în vinerea mare, domnitorul și curtea ascultă sfânta slujbă, iar dedesubt, în beciurile mânăstirii, boierii complotiști sunt schingiuiți, reduși la tăcere. Tiranic și nemilos, domnul nu este văzut ca fiind nedrept, motivațiile, de orice fel, fie chiar și reproșul, realist, că a fost împins de boieri la semnarea ,,legăturii lui Mihai”, legarea de glie îndepărtând pe țăranii iobăgiți de domnul lor, așadar, chiar în acest fel, Mihai Vodă apare ca un autentic despot medieval, ducând o lucidă dar și autarhică politică internă. Izbânzile sunt însă cele care îi descriu personalitatea, lupta crucii contra oricărei alte religii fiind, pentru țările române o necesitate de apărare a ființei naționale și nu mai puțin un mod de rezistență spirituală Buzduganul cu treipeceți (1977) P: Casa de Filme Unu și Casa de Filme Trei, 1977 Sc: Eugen Mandric, R: Constantin Vaeni, I: Iosif Demian, Dec: Nicolae Drăgan, Cos: Ileana Oroveanu Kosman, M: Cornelia Tăutu, D: Victor Rebengiuc (Mihai Viteazul), Toma Caragiu (Pamfilie), Vasile Nițulescu (Dragomir), Ștefan Sileanu (Mihalcea), Olga Bucătaru (Stanca), Cornel Coman (Stoichiță), Ștefan Velniciuc (Andrei Bathory), Ovidiu Iuliu Moldovan (Cadiul de Avlona)... Premiera: 12 septembrie 1977, cinema Patria, Acin 1977, premiul pentru scenariu (Eugen Mandric), Premiu pentru Imagine (Iosif Demian), Premiul pentru interpretare masculină, in memoriam (Toma Caragiu) pentru întreaga activitate cinematografică. 39 ȘTEFAN CEL MARE - VASLUI 1475 (1974) Eposul între grandoare și ironie... asumată Filmul istoric românesc (în special cel din perioada 19661989) a fost un gen cultivat, susținut ideologic prin filonul patriotic-național al momentului, toată lumea este de acord că succesul la public și nu mai puțin calitatea unor producții ale genului, forța artistică, specificul filmic prin care s-au construit evocările marilor evenimente din istoria neamului se datorează în exclusivitate scenariilor și viziunilor regizorale unificatoare. Constituind un moment unitar al luptei antiotomane, Frații Jderi și Ștefan cel Mare - Vaslui 1475, filmele pe care Mircea Drăgan le realizează în 1974 sunt ecranizări ale trilogiei românești Frații Jderi de Mihail Sadoveanu. Ștefan cel Mare - Vaslui 1475 Deși conține secvențe memorabile, precum cea consacrată bătăliei de la Vaslui, pelicula are un conținut narativ univoc, pregnant declamativ, lozincard, fastidios pentru spectatori. Căci nu este deloc verosimil ca pe vremea marelui domnitor să fi circulat astfel de texte ale independenței sau neatârnării, ale suveranității grandilocvente și alte infuzii de naționalism, sărace în conținut afectiv tocmai prin recurgerea la o limbă de lemn și la stereotipisme ieftine. Cu toate acestea, filmul a dobândit un prestigiu considerabil prin generozitatea ideii tematice: Ștefan este domnul care dă țării, respectiv Moldovei, șansa de a participa masiv la o ordine spirituală superioară, singura realitate ce rezistă în istoria frământată a neamului. 40 Ori de câte ori realitatea se reface prin resursele ei latente, ea poate genera o operă artistică de mare autenticitate, dincolo de pseudovalorile propagandistice sau ostentativ fondatoare de mituri: obsesia luptei antiotomane, cum s-a remarcat (Istoria și obsesia ultimei fortărețe creștine, Orient expres. Filmul românesc și filmul balcanic de Marian Țuțui) pot reduce semnificativ asperitățile pentru a câștiga în clasamentul filmului istoric românesc, chiar dacă realitatea este împletită cu ficțiunea, astfel încât nu se pot percepe identități certe, veridice pentru unele personaje sau situații. Cei care vin cu putina de brânză pentru a o oferi domnului, ciobanii de pe Rarău, oricât de schematici pot părea prin folclorismul pitoresc al reprezentării, sunt, înainte de toate, înțelepții ce deslușesc intuitiv mersul lucrurilor și planul domnesc. Este greu să afirmi că așa s-au petrecut faptele în acel moment al istoriei, dar este la fel de riscant să crezi că o încercare atât de ispititoare, aceea de a înfrunta o armată temută cu oameni puțini și fără ajutor din afară ar fi doar o pură întâmplare în care au strălucit prin vitejie niște oșteni cu ghioage și forțe herculeene. Putem înțelege doar că așa s-a întâmplat și istoria consemnează înfruntarea unor forțe disproporționate ca pe una dintre cele mai greu de înțeles fără a recurge la o dominantă de ordin metafizic, credința strămoșească! Orice cuvinte mărețe rostite azi riscă să polueze sonor, prin decalaj cultural, registrul simbolic al faptelor petrecute cu adevărat, apărând ca nesemnificative, lipsite de substanță în fața imaginii celui care este Ștefan cel Mare, cristalizată în memoria colectivă. Forța celui care la ospețe omăra fără județ, cum spune cronicarul, a celui care se ridica de jos când era biruit și iar biruia, credința ca putere spirituală: icoana Sfântului Gheorghe se află mereu în cadrul intim al faptelor, ca interfață duhovnicească a celui care face voia lui Dumnezeu pe pământ. Așadar, filmul vizualizează, aduce în 41 vizibil, lucrurile invizibile din calendarul tainic al unui veac creștin. Regăsim aici aceleași indicii ale filmului istoric și de aventuri în care predomină acțiunea: un cuceritor semeț, sultanul Mohamed al II-lea, cel care a supus Constantinopolul, o agresiune armată, războiul pentru cucerirea Europei, un mic stat care, în loc să fie favorabil, stă piedică în fața turcilor care vor fi puțin câte puțin opriți, subiect pe undeva de actualitate chiar dacă, mereu aceleași, cu alte personaje, cu scheme narative insidioase, în funcție de vremi și moravuri. Este o evocare circumstanțială cu incidență didactică, dar chiar și în acest portret construit din puține goluri și din multe poze, poate fi reperat nu atât modelul conducătorului dintotdeauna cât un anume model mental al celui văzut de popor ca un om ales și un sfânt, intrat în legendă prin cele bune și folositoare. Prin urmare, portretul nu are cum să nu fie idealizat, vizualul creând epicul printr-o diversitate de mijloace expresive: tăceri, umbre ale privirii, gesturi frânte, efuziuni sentimentale reținute și o putere superioară de înțelegere a greșelii. Acest model nu aparține pe de-a-ntregul nici eposului sadovenian, parte bine modelată pentru nașterea personajului Ștefan cel Mare pornind de la romanul Frații Jderi, nici seriei conducătorilor de oști și victorii ale concretului istoric. El este un fapt cultural, un artefact izbutit prin care se exprimă realitățile spiritului tutelar autohton, ale imaginarului colectiv la care epocile aduc completări fără a desființa cutumele încetățenite, dorința constantă de a întruchipa forțele luminoase ale idealului orientat istoric fiind, în pofida suferințelor de veacuri, sau poate tocmai de aceea, un fel de viatic al supraviețuirii. Caracterul inedit al ilustrării unei domnii ilustre (consemnată de cronicarii Grigore Ureche și Ion Neculce ca prilej de construire a unor situații și conflicte revelând complexitatea personalității domnitorului moldovean), precum și cadrul aventuros, apropiat de fantastic 42 chiar, cu un emoționant fior mitic, prin care Sadoveanu dă respirație epopeică evenimentului istoric, oferă filmului românesc posibilitatea de a unifica imaginea-lume prin care spiritualitatea națională se contopește cu fluența rolurilor simbolic arhetipale. Filmul respectă scena complicată a diverselor conflicte prin care se rezumă o lume, un univers uman limitat oarecum la Curtea domnească și la cei apropiați ei, familia boierească (selectată aici prin familia Jderilor), o reprezentare simbolic-romanescă a unui eșantion moral, o viață nu neapărat mai complicată sau mai neverosimilă decât cea de azi sau de aiurea, dar o lume croită după natura umană manifestându-se prin forța de caracter, prin puterea de a decide și de a reacționa ferm în diversitatea situațiilor conflictuale. Iubire, gelozie, invidie, pe de o parte, cucerire și înfrângere, pe de altă parte, acest creuzet de sentimente împletite cu fapte ce desenează chipul viu al lumii intime, al umanului dintotdeauna, se grefează pe un anume pitoresc al afectelor, dar și pe realitatea istorică imediată, pe imaginea mânăstirii, pe protocolul curții, pe înfăptuirea judecății domnești cât și pe tainele singurătății gânditoare a voievodului. Căci lumea medievală a epocii trăiește complex, prin tăcere misterioasă, efigii de evlavie, religiozitate participativă, simplitate în obiceiuri și arborând totodată o solemnitate discretă, ceremonioasă, amestec de arhaic și de pictural. Dar lucrul remarcabil în acest film este vizualizarea impresionantă a unei bătălii ilustre, a celei mai importante lupte date de oastea lui Ștefan, la Vaslui, în 1475. O bătălie care se deschide spre legendar, o realitate cu ceremonial metafizic, cu posibilă trimitere peste veacuri la războiul Troiei, cu acele forțe ale supranaturalului care se înfruntă în spatele planurilor urzite de muritori. Poate e mai puțin nimerit să se insiste pe acest suport de idei, poate importantă este azi 43 o altă imagine a acestui eveniment cinematografic, axată pe realizarea țesutului faptic, pe mișcarea și ritmica melodios-sobră a coregrafiei. Acesta ar fi cel mai vizibil efect emoțional al imaginarului vizual-auditiv. Este important să fie pus în evidență acel adevăr de fundal al realității sufletești, acel suflu prin care se realizează, empatic, orientarea spre etern și sugestia unei orchestrații a întregului dezlănțuit din afara vizibilului. Stihialul, natura cu ale sale indicii de adevăr etern, cu al său mister prin care neamul păstorit de voievodul Ștefan își duce până la capăt menirea, exprimându-și ființa, nevoia de libertate în faptele adunate de istorie și jertfele sale anonime, își află fundalul în triada identității om-natură-pământ străbun. Am putea spune chiar că este vorba aici de perpetuarea unui cult cu origini îndepărtate, dar care se regenerează ritualic prin tributul dat pământului de oamenii ce-i împărtășesc destinul prin muncă și suferință. Bătălia este una a cerului și a pământului, a forțelor albe și a celor negre, ale creștinilor și ale păgânilor cu dibacele și șiretele lor tunuri, cu masele de ieniceri și spahii ce umplu câmpu'... dar, dincolo de acest impact asupra mulțimilor care par a se duce la luptă pentru a-și apăra domnul și glia, dincolo de acest filon frenetic prin care se ivește sufletul neamului, dincolo de binele meschin și răul cu aspect de jertfă, de sacrificiu, străjuiește calul alb, acel simbol al vestitorului, al alesului, al mântuirii prin mucenicie. Concretul faptic (bine preluat din romanul sadovenian) prin care Ștefan se construiește ca personaj este cel al strategului, al principelui înțelept și cu tainice legături cu lumea spiritului, cu o sublimă forță de metamorfozare sufletească, cu tărie și slăbiciune de om, cu imbold și energie de erou. Este memorabil acest traseu al căutării sensului, al căutării răspunsurilor, al îndoielii dar și al încrederii în destinul menit contopirii cu idealul religios al 44 neamului. Ștefan poruncește și este ascultat, Ștefan hotărăște și cei care-l urmează se aruncă în luptă fără să pregete, Ștefan plănuiește și natura îi împlinește planurile. Dincolo de această realitate a contopirii ființei de veacuri a neamului cu eternul imbold al spiritului, al religiei sale creștine nestrămutate, dincolo de acest prag al sensului vieții care trebuie să fie sublimă sau să nu fie deloc, dincolo de toate acestea strălucește gloria domnului pământean. Ștefan cel Mare, Vaslui 1475 este filmul evocării unei bătălii care atinge perfecțiunea emoțională a reprezentării vizuale, sinestezie a cărei culoare, ritmică sonoră, mișcare, figurație și construcție în cadru este în primul rând armonie desăvârșită, dar nu mai puțin plastică de tradiție artistică cu specific autohton (Grigorescu, Țuculescu), cântec al gloriei și al plângerii ritualizate prin care natura și omul sporesc împreună în destin și sens existențial. Fără să impresioneze prin prezența complezentă a unor staruri sau prin artificiale mișcări de trupe care să dea mai multă grandoare momentului evocat, filmul realizat de Mircea Drăgan este o stampă cu efigii ale unui timp nu neapărat recompus cât mai cu seamă rememorat afectiv. Realismul desfășurării evenimentelor, în partea a doua a filmului, este asigurat de o minuțioasă ceremonie a pregătirii prin montaj paralel, cele două tabere și cele două moduri de a concepe lupta fiind nu doar diferite dar mai ales supuse unor alte comandamente morale și tactice. Ambii conducători de oști, Soliman Pașa și Ștefan cel Mare sunt la fel de atenți la mișcările invizibile, la freamătul naturii, la abilitățile celuilalt. Totuși, spiritul războinic al cuceritorului poate fi amăgit în unele situații, de pildă atunci când el nu mai are în față un adversar pe măsură, convențional, vizibil, ci o forță greu de estimat, pe care ceața o ascunde, tobele și buciumele o intensifică iar relieful o înghite prin nebănuitele lui înfățișări, 45 necunoscute inamicului. Este ecranizat astfel și un mental al legendei, al doinirii populare prin care glăsuiește limba vie a naturii-personaj. Dacă nu ar fi fost decât acest lucru meritoriu în filmul dedicat acestui eveniment, pelicula ar fi fost tot de o mare ținută artistică. Chipurile turcilor (Ali-bey, Soliman.), efigii grandioase de măreție și forță, mișcarea ienicerilor, atmosfera taberelor de luptă cu acele meșteșugite unelte la care lucrează cu chipurile plecate, rapidă reflectare a iscusinței în armurărie, tipologia, pitorescul și coerența caracterelor în intimitatea colectivă, fără individualizări deosebite, alcătuiesc aici o pagină admirabilă de istorie în basorelief, pe care filmul o construiește vizual și auditiv. Ideea victoriei, ceața deasă, podul, tunurile distruse de moldoveni cu frenezie copilărească atunci când le cuceresc în sfârșit, acel podișor ce pare impunător nu prin grandoare cât prin potențialul său de eveniment, calul ce străbate câmpul slobod, după bătălie, refacerea imaginilor pe etape ale bătăliei (unde se detașează celebra imagine a podului cu mișcare în ambele sensuri), toate acestea alcătuiesc, poate mai ales prin inocența și decența tonalităților culoare-sunet, o frescă al cărei mesaj poate fi consfințit pe frontispiciul unui lăcaș de cult. La adăpostul mantiilor albe, cruciații aceștia, deopotrivă boieri, conducători de oști ai unei țări românești în straie de sărbătoare și credință, și care străbat câmpul după bătălie în urma domului, par a fi o oștire cerească, întreținând astfel o sugestie vizuală cu impact simbolic major pentru înțelegerea rostului lucrurilor ce se petrec în cer și pe pământ. Este impresionantă, de asemenea, acea mișcare, acea direcție a privirii de la aproape la depărtare, panoramare ce scrutează nu un spațiu geografic familiar, dar un spațiu ce pulsează vital și spiritual, transmițând mesaje greu de înțeles de neinițiați, adică de cei ce nu caută să deslușească tainele existenței lor pământești. 46 Preferința pentru mișcarea continuă de la fragment spre întreg, pentru o ritmică specială a vuietului, a vaietului, a corpurilor, ca flăcări ale dramatismului sever al naturii în dialogul ei tainic cu omul, constituie un tablou impresionant, asemănător unei scene de luptă, prin acel amestec veridic de tărie și credință, dar fără confuzie a forțelor sau estompare a dialogului intrinsec secvenței-tutelare pe care o reprezintă ideea izbânzii și durerea izvorâtă din necesitatea jertfei. Se pot menționa prezențe actoricești mulate pe un posibil prototip spiritual, cel al vârstelor și al educației sufletești, în funcție de care se manifestă temperamentele tinerilor, ale maturilor, ies la iveală supușii sau trădătorii, feminitatea limbută și vicleană, înșelătoare și ațâțătoare, omul simplu ce-și încarcă avutul în căruță și pleacă în bejenie, intrigile de la curtea domnească. Aceste atitudini și manifestări constituie, în ansamblul lor, un descriptiv al mișcării epice, o gamă de semnalmente de gen, ilustrări ale unui spațiu de viață construit mai mult pe dimensiunea astrală decât pe cea pitoresc-realistă. Locul ce-i revine principelui Ștefan cel Mare în spațiu și în timp este construit de cronici dar mai ales de personajul omonim din scrierea menționată, vârsta maturității fiind și aici o sursă de portretizare psihologică, în care eroicul legendar este moderat de luciditatea ordonatoare.Urmărind pulsația ritmului epopeic al prozei sadoveniene, filmul aduce în și prin imagini figurile-portret cu distincții fizionomice uneori chiar îngroșate expresionist (Boier Mihu) dar cu acel farmec ascuns al chipului și faptei gândite mai ales din galeria imagistică a prozei istorice românești căreia Sadoveanu i-a dat o măiastră însuflețire. Uneori, cuvântul arhaic se suprapune peste imagine sărăcind-o în favoarea dialogului cu modelul (cum se întâmplă, de pildă, cu portretul Marușcăi Hudici, realizat în romanul Frații Jderi în stil indirect liber, participativ ironic, 47 aici un text cu polemică participativă, interpretarea Valeriei Marian, de o frumusețe clasică și rapid seducătoare apare ca întrupare inversată a vorbelor răutăcioase spuse cu viclenie feminină de Candachia. Mircea Drăgan strecoară mici comentarii cu efect anecdotic, nu fără intenția bine dozată de a completa ideea prin imagine, uneori cu un necesar de umor netendențios, cum o dovedește replica lui Manole Păr Negru ce trebuie să insufle trâmbițașilor energia de a sufla pentru atragerea turcilor în capcană, bătrânul înțelegând cu supusă resemnare că asta e tot ce mai poate el face, dar și imaginea-secțiune a secvenței de bătălie când trâmbițașii se ostenesc cu suflatul, spectacolul este mareț dar și ilar, omenesc așadar! Ștefan cel Mare (1974) P: Casa de Filme „4” Regizor: Mircea Drăgan, Scenariu: Mircea Drăgan, Constantin Mitru, Actori: Gheorghe Cozorici (Ștefan cel Mare), Violeta Andrei, Marcel Anghelescu, Geo Barton, Dina Cocea, Iurie Darie, Gheorghe Dinică, Toma Dimitriu, Jean Lorin Florescu, Ernest Maftei, Draga Olteanu Matei, Sebastian Papaiani, Emanoil Petruț, Florin Piersic, Colea Răutu, Ana Szeles, Ștefan Velniciuc 48 CANTEMIR (1975) Prințul luminat! Cele mai frumoase secvențe ale acestui film se datorează cadrului evocativ, portretului de cărturar și gânditor pe care îl ilustrează protagonistul și, desigur, încorporarea distinctă a imaginii, lucrată prin compoziții dramatice și luminozitate romantică. Lentoarea specială imprimată gesticulației, volutele ce înconjoară tronul și dau proeminență solemnă ansamblului, de la costum la decor și fizionomii, toate acestea se manifestă, prin amploare, conotații de sens și de formă, ca o posibilă fuziune pentru generozitatea spirituală și armonia sufletească a domnitorului. Creator de ficțiune și deopotrivă de operă de știință, Dimitrie Cantemir este măreț fără ostentație, distincția fizică prin care Alexandru Repan se arată mai cuceritor ca de obicei fiind dată și de acel aer misterios, de ochii lucitori și fruntea adâncită de cugetare prin care eroul, personajul istoric, se impune posterității. Filmul este deopotrivă construit pe aventură și document, scenariul concentrează ilustrativ figura și personalitatea domnitorului (tricentenarul lui Cantemir este astfel prilejul ce dă șanse filmului să se impună atenției), sinteza realizându-se prin tensiunea ideilor. Să nu uităm acele convorbiri de taină, dar și de frenetică plăcere viril-cărturărescă dintre Cantemir și Petru I, țarul Rusiei, cunoscut în istorie pentru inteligența și rafinamentul său spiritual. Prin cele trei spații în care are loc acțiunea, curtea cu petrecerea populară, 49 cabinetul de lucru al domnitorului și sala ospățului boieresc sunt construite identițățile, social-etnic diferite prin raporturi de întrepătrundere și izolare, iar efectul de mare spectacol este, după părerea noastră, mai puțin axat pe un pitoresc facil, chiar dacă bocetul are forța de a capta sensibilitatea mai emfatic ca niciodată, pentru a exprima un timp simbolic, al cărui prim ilustrator este chiar Dimitrie Cantemir cu al său Inorog. De altfel, în bocetul ce însoțește imaginile morții văzute precum un coșmar, anticipate însă prin cântec, trâmba halucinatorie de morți ce trec prin fața hangiței ce veghează la mormântul soțului ei, un experiment realist al imaginarului popular prin care inorogul își jelește soarta de persecutat. Spectacolul nu distruge pulsația autentică a unui cinematografic-document prin care se punctează filosofia nepragmatică a vieții, dar suplimentează plăcerea de a vedea, de a trăi, prin ilustrarea concretului, mărețiile simbolice ale frescei vizuale: chipuri de luptători, de voievozi, un panteon, din care nu lipsesc, cum s-a observat, figurile populare evidențiate printr-o desăvârșită artă a portretului. Pentru a da acestui film ceva din autenticul său, ar fi necesar să îl comparăm cu filmele-biografie; artiști și vizionari, oameni de a căror faimă se leagă evenimente importante, iată genul lui proxim, particularizat însă prin valoarea sa de film istoric. Asta înseamnă timp și spațiu cu valorizare a specificului, dar și aventură comună acolo unde este nevoie pentru ca măiestria să plăsmuiască chipul cărturarului atâncit în tainele minții și ale sufletului. Cantemir este pentru scurt timp domnul Moldovei, însă prin destinul său de prinț, fiu de domn așadar, rolul său politic a fost salutat pentru acel moment, ca fiind acela al unui vizionar al evoluției sociale și politice, în bună măsură similar cu cel de strateg al luptei contra turcilor. El nu luptă cu sabia, ci cu pana! Așa cum se spune chiar în film (nu de luptă este 50 vorba fiindcă asta au făcut-o foarte bine și alții), pentru acest domnitor istoria este ilustrare de existență, de biografie, este mentalitate, știință și cunoaștere, prin urmare avem aici un nou fel de a fi și de a reacționa în fața poncifelor, a relicvelor și a feluritelor moduri de a fi ale timpului evocat. Ca savant, așadar ca vizionar, Cantemir înțelege că rostul său este acela de a spori averea spirituală a țării sale, paradigmă inedită pentru acea țară mică, spațiu considerat obscur pe harta Europei. Cantemir face pasul spre alt timp, spre acel moment în care înverșunarea și riposta au rostul de a deschide mințile, iar lupta armată se face prin strategie inteligentă și clarviziune. Fiu al unui domn sărac, fără știință de carte dar cu prețuire pentru acest rost al omenirii de a nu păcătui prin neștiință, Dimitrie este crescut la Poarta Otomană, dar, spre deosebire de alți fii de domn cu același destin, copilul este atras de cunoștere și el va uimi pe cei din jur cu această pricepere în tainele spiritului. Secvența ce ilustrează prima etapă a biografiei sale este realizată printr-un flash-back: prințul are în amintire imaginea sa, copil fiind, când este pus de tatăl său, domnul țării, să își etaleze învățătura. Atunci el uimește asistența prin ce spune și prin felul în care spune ce știe, cu acel aer de demnitate și superioritate al celui ce stăpânește tainele lumii prin puterea minții. Acesta este și un prilej de a face istorie prin propria istorie, aceea a vieții. De fapt în asta constă tactica autorului Istorie ieroglifice, un document cifrat, pe măsura cerințelor estetice ale epocii, dar și a cerințelor unui timp convulsiv prin care trece gânditorul, dar nu fără a căuta să se înțeleagă pe sine, imperativ al profunzimii spirituale și al comunicării cu centrul lumii, în chip microcosmos în care rezidă sensul faptei și acțiunii umane. Moldova este pentru Cantemir o realitate intimă, fără de margini, deși așa de mică în concretul ei, și care devine un cui în fața marilor împărății, vorbă ce i-o va spune 51 lui Dimitrie chiar vizirul turc, Mehmet (George Constantin), prietenul său din copilărie, versat, senin și tandru reținut față de turci. Acesta este ajutorul din umbră ce îl sprijină din interes pe Dimitrie pentru binele gândit de acesta, dar și din devotament față de interesul turcilor, ambiguitate a unor relații realiste prin care Cantemir a rămas un cunoscut prețuitor al turcilor, dar și un inamic perseverent al acestora, fapt dovedit de istorie. Pentru un scenariu de necesitate istorică, realist și precis circumscris obiectului, Cantemir este, în mod elegant, nonconformist, fantezia ce dinamizează epoca și oamenii ei fiind principala sursă de inedit a viziunii propuse. Astfel, melancolicul domn Dimitrie, fiul lui Constantin, ales de boieri pe scaunul Modovei fără moșie și analfabet, după cum îl ponegrește boierul Iordache Ruset (Dan Ionescu, anume distribuit pentru o astfel de încrâncenare, un dușman vizat și în Istoria ieroglifică), va prelungi în timp domnia tatălui său. Aidoma unui prinț renascentist ce traversează meteoric intrigile politicești, fiindcă, așa cum remarcă doamna Casandra, soția prințului, ea însăși din neam de domnitori - o cantacuzină -, politica înseamnă doar dezbinare și intrigi în jurul domnitorului, oricare ar fi el (conform principiului divide et impera, ce arată forma de menținere a puterii dintotdeauna), Cantemir va dejuca planurile boierești și va aduce prestigiu țării prin intelectualitatea sa multivalentă. Prinț rus, academician berlinez, cronicar român, voievod moldovean și mare erudit, după cum îl apreciază George Călinescu, un Lorenzo de Medicis al nostru, erudit și cunoscător rafinat al plăcerilor lumești, el apare în această peliculă prin portretul ce-l definește ca voievod-cărturar, amintind și de acea apreciere prin care Blaga îl individualizează ca pe o făptură stranie și pură, cu o genială claritate în previziuni. Construit pe această dimensiune, autentică, desigur, și originală, portretul evocativ 52 al lui Dumitrașcu Cantemir-Vodă completează, aducând o altă tușă de culoare, seria domniilor române, imortalizate în acele pagini ale cronicilor, acele fresce ale bisericilor ce zugrăvesc istoria ca retrospectivă a existenței în spațiu și în timp. Din aceste crochiuri se încheagă imaginea protagonistului, portretul fiind o ilustrare a vieții interioare, cărturarul fiind mai solicitat ca erou al acestui scenariu decât omul de acțiune sau chiar cel polititc. Astfel că, prins în mișcarea ineluctabilă a istoriei, de la gând la existență, farmecul devine aventură umană! Un film imaginativ pe prototipul specific al cadrului de epocă și aventuri, cu un vântură-lume, un căpitan-corăbier, Mihuț (Iurie Darie, vesel și nonșalant indiferent de ce face, optimist) ce străbate mările lumii, dar care nu-i uită nici pe cei care i-au pus sabia în mână: Moș Toader, un Emanoil Petruț îmbătrânit, puțin artificial, credincios, solemn, suflet delicat, sensibil, vulnerabil. Un film cu personajele Istoriei ieroglifice, care secretă, prin puține replici, nu aforisme, ci venin sau puțin umor, fie și involuntar, prin cei care îl iau mereu la rost pe Dimitrie, pentru că ceva nu le convine, da și cu sfetnici mult prețuiți, visători, ce văd țara prosperând... spiritual, precum Ion Neculce, un fel de alter ego al lui Cantemir însuși, prin grimă, gândire și fizionomie. Compoziția narațiunii filmice, sistematizată, dă posibilitatea eroului protagonist să își trăiască și să-și și înțeleagă viața, totul fiind lizibil precum un roman. Cantemir va face din document, din știință, principiul cunoașterii lumii prin care trece și pe care o arată viitorului, iar din cunoaștere, o forță care duce la victorie, viața fiind mediatoare între spirit și materie, adică aventură. A învinge nu înseamnă pentru acest prinț al Europei iluministe a spori puterea sabiei, ci a dezlega tainele imperiului amenințător care a adus atât de multe spaime în lumea medievală. Miza devine astfel dispută a unei cărți, nu oricare, ci aceea a unui cunoscător 53 din interior a realităților lumii otomane, prințul moldav Cantemir procedând prin a analiza, a vizualiza trecutul și pronostica viitorul Imperiului Otoman, acel Colos cu picioare de lut, deopotrivă metaforă și rezervă de potențial strategic. Creșterea și descreșterea Imperiului Otoman, carte vânată la propriu în filmul Cantemir, este, prin analogie de idei, o vânătoare a Inorogului, fiindcă, puritatea acestuia de animal sacru este similară cu puterea spirituală a celui care l-a creat. Mitic vorbind, filmul propune o înțelegere a Creației care, odată întinată, decade, degenerează, cere sacrificii expiatorii. Filmul despre domnia lui Cantemir mai mult leagă decât divide cele trei țări, Modova, Rusia și Turcia, acestea fiind unite prin implicarea domnitorului român, pe de o parte în cunoașterea Imperiului Otoman și prin participarea la războiul împotriva turcilor inițiat de țarul rus, Petru I, pe de altă parte, dar faima imperiului turcesc este sporită și de prințul moldav, care studiază la Țarigrad și alcătuiește pentru turci, de exemplu, primul tratat muzical. Pentru film însă, concentrarea acțiunii pe aventurosul întâmplărilor legate de furtul cărții de istorie (un volum masiv pe care pun ochii toate puterile Europei într-un veac al luminilor și capetelor ce caută înțelepciunea universală), permite o continuare a evenimentelor prin Mușchetarul român (1975), cu același subțiratic și abil Iurie Darie întrupând pe căpitanul Mihuț, om de taină al domnului, temerar corăbier și spadasin iscusit, care va pleca atât în căutarea cărții furate cât și a bijuteriilor doamnei Casandra. Vinovații sunt baronul La Mare (Victor Rebengiuc, unduitor și nedestăinuit până la capăt, păstrând ceva nespus care împrumută un fel original de a fi personajului întrupat de el) și ajutorul său, pitorescul Fripp, asumat de Ilarion Ciobanu, masiv, taciturn, greu de acceptat în postură de personaj negativ, însă copleșitor de prezent! 54 Aventura este construită pe această particularitate a scenariului, Cartea de mare preț, opera cantemirească în chip de emblemă a personalității domnitorului moldav, trecerea prin evenimetul istoric concret fiind limitată după cum și domnia lui Cantemir-Vodă s-a arătat rapidă și surprinzătoare dar, prin cele lăsate ca beletristică și știință, ea rămâne o domnie unică, ce ne-a adus și o reputație europeană considerabilă. Într-adevăr, Cantemir este considerat astăzi primul savant integraționist european, primit în sânul Academiei din Berlin, cultivat de toți principii europeni, cel care anunță marele veac al luminilor și în țările române, anticipând astfel acțiunea Școlii Ardelene, episoadele din viața voievodului moldav. Atipicul narațiunii ce unește adevărul istoric cu ficțiunea extrasă parțial și din opera lui Cantemir, așadar inserată în concretul existenței și reputației domnești, permite o asimilare inedită a istoriei, a biografiei romanțate, a documentului, a viziunii despre și ca personaj în sine, fericită întâlnire personalizată dintre lumi, cea a imaginarului care potențează viața și cea a vieții care întruchipează imaginarul. Pelicula consacrată acestui personaj real este valorizantă și discretă, unificatoare ca viziune cu alte momente din istoria națională, devenite subiectul unei posibile epopei cinematografice. Personalitatea prințului cărturar rămâne enigmatică și interesantă, așa cum apare la Constantinopol, cu acces la arhivele turcești unde lucrează împătimit de cunoaștere dar și om de societate, prezent în lumea diplomatică a capitalei otomane, dar, în același timp, și ca un șarmant spadasin, un tată de familie și un soț prețuit, viețuind într-un cadru intim oriental. Un alt moment semnificativ identifică calitatea de voievod al Moldovei, constituirea sfatului țării, relația cu boierii dar și înclinarea balanței diplomatice spre Imperiul rusesc, poate și grație prieteniei cu țarul Petru I (Ion Popescu Gopo, 55 incredibil de adevărat în exagerarea adoptată ca stil, original în a-l reprezenta pe țarul Rusiei și încă în persoana unui conducător luminat), apropiat spiritual de domnul moldovean. Remarcabilă este acea secvență în care cei doi prieteni se retrag spre a gusta alături din plăcerile vinului de Cotnari și a vorbi despre manuscrisul cantemiresc. Tabloul de gen și caricaturizarea elegant-ceremonioasă a cuplului princiar, cu grimele lui Petru, apropiat de cele din perioada filmului mut rusesc dau voie ca ficțiunea să funcționeze istoric, ca idee, iar istoria să fie admisă ca adevăr înțeles cum grano salis. Cantemir (1975) P: Casa de Filme „5” Scenariul: Mihnea Gheorghiu Regia: Gheorghe Vitanidis În rolurile principale: Iurie Darie (Mihuț Galatin), Alexandru Repan (Dimitrie Cantemir), Ioana Bulcă (Princess Cassandra), Irina Gărdescu (Anca), Emanoil Petruț (Căpitanul Toader) 56 PENTRU PATRIE (1977) Sau stampele evocării Film istoric, Pentru patrie evocă scene din Războiul de Independență al României (1877-1878). În filmele istorice de după 1978, mai ales, să zicem, în Noi, cei din linia întâi, Pentru patrie, mai puțin în Mircea (care intra în ambele categorii, atât cea clasică, cu erou exemplar, dar și renovabil ca formă, cu ,,deconstrucția” subiectului), perspectiva mitico-legendară se răsfrânge spre un personaj colectiv, reprezentat de armată, popor, chiar dacă eroii nu lipsesc, fie strict desemnați istoricește, fie prin evocarea unor mari anonimi ce au făcut posibilă continuitatea istoriei în sensul memorării acesteia în durata de conștiință a neamului. Genul se melodramatizează mai pregnant, dar păstrându-se pur evenimentul, victoria-înfrângere sau chiar documentul ce consfințește unele bătălii, fie chiar și prin cântecele autentic asociate cu acel moment din istoria națională, precum cele două cântece ostășești, Drum bun! și Să trecem Carpații!, din filmele Pentru patrie (respectiv Războiul Independenței) și Noi, cei din linia întâi (cu referire la Primul Război Mondial). Așadar, orice altă scenaristică laterală sau orice fir epico-filmic suplimentar se va subordona viziunii ordonatoare a temei ilustrate. Filmul Pentru patrie, cu o aventuroasă pre-pregătire, după cum aflăm din documente1, * II, 1 Cf. Filmat în România. Repertoriul filmelor de ficțiune 1911-2004, vol. II, 1970-1979. 57 utilizează și secvențe de luptă din serialul TV Războiul Independenței (cumpărate de la deținătorul de drepturi), iar Sergiu Nicolaescu va menționa că scenariul este scris de el cu elemente luate din scenariul lui Titus Popovici. Pentru patrie este, menționează revista Cinema2 prin Mircea Alexandrescu, ,,o cronică a campaniei, un fel de jurnal de front al Războiului de la 1877. Un film artistic care reia tonul și argumentele reportajului. Notația este scurtă, succintă, faptul adiacent este prins din viteză, surprins mai degrabă, subiectul este războiul, dar obiectivul de prim-plan este omul”. Presa va întâmpina filmul cu protocolul obișnuit în astfel de situații, menționând locul necesar ce revine acestei pelicule în construirea unei posibile epopei cinematografice naționale. Fără să evocăm în acest spațiu disputele pe marginea receptării filmului în epocă, (D.I. Suchianu, de exemplu, observă preferința spectatorilor pentru Revanșa, filmul lui Nicolaescu ce rula simultan cu acesta la alt cinematograf : Pro patria, spune criticul cu malițiozitate de jurnalist, rulează cu sala goală), amintim că filmul va fi răsplătit un an mai târziu cu premiul ACIN pentru regie, iar astăzi comentariile de pe bloguri sunt de cele mai multe ori de acord asupra plăcerii de a-i vedea sau revedea pe actorii ce au avut atâta forță creativă și energie în resuscitarea acelor momente evocate realist și care dau sentimentul unicității aventurii umane în evenimențial, expresie a sublimării sentimentelor colective, a identității etnice consolidate geografic și istoric prin aceste recuperări valorice. „În memoria celor căzuți în Războiul pentru Independență”, citim pe genericul peliculei, cu dedicație-omagiu, fundalul fiind constituit de tablourile lui Nicolae Grigorescu, pictorul care a imortalizat vizionar și autentic totodată momente din 2 Cf. Cinema, decembrie 1977. 58 timpul acestui război decisiv pentru evoluția ulterioară a României (Atacul de la Smârdan, Asaltul Plevnei...), filmul exprimând astfel intenția de cristalizare a unei imagini-memorie, de evocare a acestui moment excepțional în dobândirea identității și a demnității naționale. Arhitectura specifică este ilustrativă, scenariul adună elementele dispersate în orizontul vremii, focalizează energiile ce vibrau în acele împrejurări, începutul filmului reunind deciziile politice pe de o parte, figurile însuflețite și impozante din portretele de epocă și, pe de altă parte, omagiind voluntariatul celor care simțeau că acest război era o necesitate pentru că, întru adeverirea spuselor lui Kogălniceanu - „Suntem independenți, națiune de sine stătătoare” -, Europa trebuia să recunoască acest statut ce nu putea fi cucerit decât pe câmpul de luptă. Desfășurat cu multe sacrificii umane, războiul a mobilizat toate straturile sociale, indiferent de interese, fiindcă pericolul regionalizării, al transformării țării într-o provincie a Imperiului Otoman, cum avertizează Kogălniceanu citând din declarația parlamentului de la Londra, este o spaimă generală, în care sunt condensate atâtea veacuri de lupă în vederea dobândirii dreptului de suveranitate. Pe acest fundal al istoriei cu documentele și mărturiile sale sunt construite prin ambianță și cadru esențializat, simfonic și evocativ, armonia destinelor smulse din individualitatea și specificul vieții cotidiene, psihologia imediatului fiind rezumativă, rapid bifată prin însemne pitorești, vizual sau auditiv. Să nu uităm, în acest sens, rezonanța numelor ce s-au păstrat prin poeziile dedicate acestui moment, Peneș Curcanul, Sergentul și întreg ciclul de poezii Ostașii noștri al lui Vasile Alecsandri, sau poeziile lui Coșbuc, cu celebra Scrisoare de la Muselim Selo..., pentru a-i aminti doar pe clasici, sursă de inspirație pentru partea de anecdotică prezentă în scenariu. 59 Ținutele actoricești sunt statuare: Cerchez, alias Mircea Albulescu, marțial și decis, zdruncinat de vestea morții fiicei sale, Maria, jertfă voluntară în serviciul sanitar, dar continuându-și lupta până la capăt; generalul Cernat, un Amza Pellea cu omenescul și inteligența ordonatoare a menirii sale; regele Carol I, înfățișat prin eleganța aristocratică a prezenței lui Sergiu Nicolaescu, cel care reușește o discretă personalizare a monarhului. Această galerie de personalități militare reprezintă caractere și temperamente puternice, originale, dar și complementare. Marii actori ce participă la acest film sunt întrupări simbolice ale ideilor, sunt istorie în portrete, în imagini evocative: de la Kogălniceanu, masiv și impunător, cu finețe și inteligentă rigoare a discursului, trecând prin suita celor care sunt prezenți în parlament, până la trimisul turc sau la sultanul ce va pierde în cele din urmă bătălia cu românii, fiecare dintre aceste portretizări ilustrează o individualitate unică, emoționează prin fericita fuziune dintre imaginație, cuvânt și istorie. Fără a deveni o dramă cu sonoritate reflexivă, prin care se transmit mesajele unui plan uman sau divin, fără a fi artă cu semnificație pur spirituală, care să înlăture convenționalismul și schematismul construcțiilor, fie de personaje, fie de situații selectate din real, filmul are capacitatea de a încânta prin acest pictural al umanului și prin adâncimea dinamică a fundalului sufletesc care se țese între individual și colectiv. Alegerea fizionomiilor cu expresivitate netrucată, precum cea a lui Mehmet Ali, trimisul sultanului interpretat de Ion Marinescu, reținut și chiar nuanțat în aprecieri, un mesager delicat și fin diplomat care arată că suntem într-un alt moment istoric față de acele solii viforoase din secolele trecute, atmosfera epocii moderne, schițată doar uneori, precum în secvența de incipit, oarecum a prezentării protagoniștilor, 60 statul modern și demnitatea unei civilizații ce se emancipează, toate acestea reprezintă, cu bune și mai puțin bune în redarea lor artistică, miza unei joncțiuni între interior și exterior, între noul prezentului și vechiul trecutului. Parada militară, salutul regelui care este văr cu Nicolae, țarul Rusiei, lectura în franceză a scrisorii trimise de acesta, au efect imediat prin sonoritatea lor evocativă. Distincția costumelor ce impun prin amănuntul expresiv, precum căciula-cușmă a soldatului ce-l întrupează pe celebrul Peneș Curcanul, un George Mihăiță pur, naiv și aprig, defilarea pe sub Arcul de Triumf cu monogramele ce vizualizează episodul, sunt elemente ce dau suplețe ideilor prin imagini și, cu tot acel supliment documentar ce contează mai ales pe adevărul istoric pentru ca anecdoticul să pară uneori superfluu - de pildă, secvența cu femeia venită în tabără pentru a petrece o clipă de iubire cu cel drag, puțin teatrală și lipsită de senzualitatea scontată, sau chiar de atractivă nuanță a relațiilor virile și dure într-o astfel de împrejurare - permit filmului să reconstruiască o lume nu doar de dragul istoriei, ci și pentru plăcerea de a retrăi sentimentele și pătimirile celor ce contribuie la făurirea ei. Pentru patrie (1977) P: Casa de Filme „3” în colaborare cu Ministerul Apărării Naționale Sc, R: Sergiu Nicolaescu, I: Nicolae Girardi, Alexandru David, Mircea Mladin, Dec, Cost: Dodu Bălășoiu, Mara Cuculaș, Hortensia Georgescu, D: Amza Pellea (Generalul Cernat), George Constantin (Mihail Kogălniceanu), Mircea Albulescu (Colonelul Cerchez), Ilarion Ciobanu (Maiorul Moise Grozea), Sergiu Nicolaescu (Carol), Ion Dichiseanu (Osman-Pașa), Emanoil Petruț (I.C. Brătianu), Iurie Darie (Maior Șonțu). 61 ECATERINA TEODOROIU (1978) Idealizare și adevăr Dinu Cocea realizează în 1978 un film despre Ecaterina Teodoroiu, o creație artistică de ținută, delicată și gravă, o drama de război ce are toate atributele unei pelicule la care spectatorul rezonează afectiv, printr-o firească identificare de personalitate. Acuratețea cadrelor, distincte atât prin sobrietate și sugestii de psihologie și atmosferă, când avem prezentă în minte sosirea Ecaterinei de la București, cu acele chipuri contorsionate din tren, oameni chinuiți de nesomn și terorizați de spaima morții, de suferințele prin care trecuseră dar și acel extrem de scurt segment caracterologic în care o doamnă ,,bine” se arată deranjată de valiza Cătălinei pusă chiar în fața ei. E vorba de simple sugestii, dar deosebit de percutante despre oameni de tot felul, deoarece astfel ies în evidență faptele eroinei de la Jiu, prezența sa într-o lume cu preocupări frivole, precum cea a doamnelor ce creează societăți filantropice, însă optează pentru montaje fotografice și festivități în loc de a acorda un ajutor concret ostașilor. Filmul are meritul de a nu fi declarativ și nici patetic, cel puțin pe acest compartiment atât de uzitat al vieții satului și a originii țărănești a eroinei, naturalețea gesturilor și fizionomia expresivă, între inocență și matură reflexivitate a Stelei Furcovici, precum și jocul simplu, realist al tuturor actorilor 62 permițând acest mod de exprimare laconică a ideilor prin imagini, de la gros-plan la panoramare, astfel încât textul devine de cele mai multe ori superfluu, precum în secvențele amintite mai sus. Deși fragilă, de constituție fizică delicată, mioapă și vulnerabilă din aceste motive, eroina întâlnește pe generalul Dragalina (pe care tocmai îl căuta) și, fără să știe că acesta este chiar generalul în persoană, îi mărturisește acestuia păsul, dorința de a lupta pe front. Ecaterina iese mereu în față, își pune întrebări și, fără să aștepte să fie ascultată sau înțeleasă de cei din jur, acționează de multe ori cu dibăcie. Să reținem că are mereu un fler al situațiilor, chiar o tactică ce îi îngăduie să discearnă care e cea mai bună mișcare de făcut pentru a sparge un grup compact și greu de învins fără o idee clară asupra pașilor de urmat. Filmul nu insistă pe faima de mare luptătoare a eroinei de la Jiu, mai precis nu face din acest subofițer, prima femeie din armata română, un caz extravagant. Ea este astfel fiindcă suferă efectiv și dorește să ajute concret, mai exact, raționamentul ei, după pierderea lui Nicolae este corect, ea dorește să-l înlocuiască în luptă. Arată și frică și timiditate în momentul în care este nevoită să omoare primul om, dușman, cum îl numește ea, pentru a se apăra. Odată înțeleasă însă această datorie de a acționa, ea dă dovadă de o anumită ingeniozitate și, prin intuiție și chibzuială asupra minimei strategii, tânăra reacționează oarecum intuitiv, cu un presentiment de femeie, dar cu o prezență de spirit ce-i dă șansa de a scăpa din primejdie. Așa se întâmplă când îl omoară pe neamțul ce-i secera pe toți cu mitraliera, dar, fără să-și dea seama că intrase pe teritoriul inamicului. Nimeni nu o va ajuta, ea singură are prezență de spirit, sustrage pistolul unui mort și îl îndreptă spre neamț. Gestul va fi spontan și tocmai de aceea are și câștig de cauză. Cele trei sau patru momente de luptă au forța de 63 a sugera gândirea precisă și rapidă a tinerei ce știe, simte ce mișcare e bine de făcut, și asta fiindcă lupta are un țel precis pentru Cătălina, anume alungarea, distrugerea agresorului. O bătălie după alta, o acțiune cu victorie dar și iubirea celor din jur, cuceriți cu toții de bunătatea și generozitatea ei umană. Păstrând nuanțele, rămânând în domeniul nezgomotos al banalului, ea răspunde unei meniri, dorește să lupte, fără să fie evident că e vorba de vocație sau martiriu, textul și subtextul preferând realismul demonstrației, de fapt dezvăluirea firescului elan feminin, acea calitate a feminității de a nu renunța la ce-și propune, cu atât mai mult cu cât țara are nevoie de ostași, așa cum remarcă generalul, astfel că, în acest caz, Cătălina are șansa de a nu rata lupta ca singura posibilitate de a fi ea însăși identificându-se cu cauza tuturor! Rănită și existând riscul anchilozării, Ecaterina nu se descurajează nicio clipă, exersează continuu, fiindcă marea ei dorință este aceea de a se reîntoarce pe front. Războiul este văzut ca o agresiune, o formă de injustiție crudă, față de care un neam are menirea să reacționeze solidar, printr-o acțiune colectivă, lucidă și responsabilă. Lupta românilor din Ardeal pentru întregire, pentru a face parte din România, drama populației supusă maghiarizării dar și aceea a ofițerilor ce fug peste munți pentru a lupta cu frații lor, de altfel subiect al multor scrieri celebre, între care cele ale lui Liviu Rebreanu, are o discretă dar percutantă reprezentare și în această peliculă. Doctorul Liviu Mureșan, interpretat de un Ion Caramitru frumos moral și fizic, sensibil și discret, se istovește zi și noapte pentru a salva pe cât mai mulți dintre cei aduși în stare critică de pe front, trăiește și el o astfel de dramă de familie. El află de la un fost camarad că fratele său încercase să treacă munții și că fusese prins... Filmul face, cu astfel de infuzii de realitate și cultură, fie beletristică, fie politică socială: personalitatea lui Octavian 64 Goga este și ea evocată printr-o secvență în care poetul și patriotul român ține un discurs în fața mulțimii adunate spontan și rostește versuri din Coșbuc, mentorul său spiritual, cu o tonalitate mesianic-dramatică, în acord cu atmosfera tensionată, încărcată de energie și speranță în împlinirea visului de veacuri al neamului, care este unirea și independența, sensul luptei și jertfei fiind asimilat în fibra intimă a personajelor ca o forță magică irepresibilă. Dinu Cocea mărturisea, într-un interviu acordat ziarului Evenimentul de Iași1, că aceste filme, fie ele cu haiduci sau despre război, cu eroi ca Iancu Jianu sau Ecaterina Teodoroiu, s-au dovedit oarecum salvatoare pentru cinematografie prin autenticitatea lor, reprezentând un fel de scut artistic în fața presiunilor ideologice ale momentului respectiv. Ele oferă, prin acești eroi ai neamului, sau prin aceste destine alese, calea de acces spre sufletul nostru și spre adevărul netrucat al istoriei, constituind totodată o șansă de a vorbi despre marile speranțe, jertfe și împliniri ce au consolidat suveranitatea și demnitatea națională. Aici este și ținta acestui film, care face un portret, realizează o biografie poate ușor romanțată dar cu o autentică redare a situației politice și a condițiilor concrete ce au făcut posibilă apariția și acțiunea inedită a eroinei de la Jiu. Ecaterina este o energie feminină ce însumează vocea suferinței mamelor, a surorilor mutilate lăuntric de tragedia războiului. Ea se aruncă în luptă nu atât pentru că ar fi putut schimba în mod determinant soarta semenilor, cât dintr-un imbold de noblețe și conștiință a unei meniri individuale, a unei devoțiuni exemplare pentru iubirea de neam, pentru oamenii ce se văd supuși, agresați și desființați în confruntări fratricide, afectând pe termen lung dimensiunea sacră a vieții lor în istoria ființei. Filmul are meritul de a deschide, printr-o intrigă bine închegată, porțile 1 Octombrie 2010. 65 spiritului, pentru a face vizibil acel imbold uman ce sfidează riscul, fiecare gest al eroilor anonimi, de la soldatul din fața mitralierelor dezlănțuite până la munca extenuantă, pentru salvarea unor vieți cu sacrificiul propriei vieți, precum aceea a doctorului Mureșan, răpus de tifos exantematic după ce își îngrijește cu devotament bolnavii. Un asemenea sacrificiu se dovedește umanitar necesar și, mai ales, el poate uni sufletește pe cei loviți de destin, poate potența sentimentul dăruirii pentru o valoare vitală, sentimentul patriotic neputând fi cultivat și transmis decât de patrioți în cuget și faptă. Ecaterina Teodoroiu (1978) P: Casa de Filme „1” Sc: Mihai Opriș, Vasile Chiriță, R: Dinu Cocea, I: Marian Stanciu, Dec: Mara Cuculaș, Cos: Florentina Ileana Mirea, M: Ștefan Zorzor, D: Stela Furcovici (Ecaterina Teodoroiu), Ion Lupu (Gheorghe Mănoiu), Mihail Mereuță (Bătrânul), Ion Caramitru (doctorul Mureșan), Cornel Coman (Colonelul Jipa)... Premiera 4 decembrie 1978, cinema Patria. Acin 1978, Premiul pentru coloană sonoră (Dan Ionescu), Diploma de onoare pentru debut (Stela Furcovici). 66 VLAD țEPEȘ (1979) Eroul-legendă Vlad Țepeș este domnitorul care a făcut mai multă publicitate României decât toți ceilalți, prin diverse prelucrări ale legendei, reformulări literare și, mai cu seamă, multe divagații pe teme horror sau de science-fiction, variante expandate pe secol și trend de generație... Dar, să lăsăm în seama cinematografului comercial grija de a face un acroșaj al acestui personaj în seria personalităților istorice, a eroilor ce populează epopeea cinematografică națională. Din evenimentele istorice s-au eliminat, pentru acest scenariu și, implicit, prin viziunea regizorului, cele două momente din domnia lui Vlad Țepeș, cel inițial, corespunzător celor 2 luni, de minimă importanță, să zicem, prin acțiune, și momentul final, cel al scurtei sale domnii după cei 12 ani de temniță din porunca lui Matei Corvin. Evocarea acestor momente ar fi permis doar romanțarea vieții personajului istoric. Narațiunea filmică face posibil portretul, secvențial, dar concentrarea și finalul deschis sunt însușiri ale modernității filmului, în care nu mai este vorba de un destin sau de o evocare, ci de istoria unei domnii speciale, cu un erou straniu, al cărui temperament a șocat spiritele, istoric vorbind, provocând și multe fabulații. Vlad dorește, desigur, binele țării și această ambiție nu lipsește niciunei domnii, fie și ca proiect eșuat în cele din urmă, dar, în cazul acestui domnitor, felul său original de a 67 face bine este apropiat de un mental ce i-a șocat pe români de-a lungul generațiilor. Este greu să spunem dacă filmul are o intenție polemică, este mult prea dens ceea ce este de povestit pentru a mai merge prea departe cu nuanțările psihologice. Povestea are în atenție un domnitor român ce luptă contra turcilor, dar care seamănă atât de bine cu un turc încât poate pătrunde în tabăra lor și încerca să-l omoare pe sultan. Mai mult, asemănarea de care vorbeam, se spune că a fost și cauza morții lui Vlad Țepeș care, fiind confundat cu un turc, este omorât chiar de unul din oamenii săi! E dificil să discerni între fantezie și realul legendar, însă domnitorul român se ajută de aceste particularități și astfel ajunge să fie, mai bine zis să facă din viața și domnia sa o poveste de neuitat. Cât privește modernitatea acestui film, cel mai temeinic argument ar fi tocmai construcția protagonistului. Ștefan Sileanu are datele fizionomiei și ale vocii apropiate de cele ale portretului dar, mai cu seamă, de cele ale temperamentului invocat prin portretizarea amintită. O sobrietate ce lasă loc gândului ascuns, surpriză în reacțiile imediate și o neliniște a privirii și a gândului ce se ghicește sub sprâncenele smolite. Vlad vorbește fără multe expresii de bravură, este mai puțin demagogic decât oricare alt domnitor, iar când lovește sau dă foc, bunăoară hanului cu hoți și cerșetori, participă la acțiune cu dezinvoltură, cum ar participa la o luptă cu turcii. Postura surprinzătoare, lipsa de emfază a gestului și glăsuirii, energia ce nu vine din furie sau vitejie cât din rapiditatea gândului, a deciziei, nu neapărat diplomatică, dar care are un scop bine condus de rațiuni practice, fac din personajul Vlad Țepeș din filmul regizat de Doru Năstase un caz de tiran luminat și aventurier ce își probează destinul, nu altfel decât gândind și la ce este bine pentru țară! Se specifică, de altfel, că domnitorul a fost urât de boieri dar iubit de popor, cele 68 câteva secvențe ce deschid această pagină de istorie fiind ușor neconvingătoare, cea cu țăranii la câmp sau cea cu târgoveții ce își lasă marfa nepăzită, dar ele nu distonează în compoziția întregului. Neastâmpărul domnitorului care tot vorbește de țeapă și care își respectă dușmanul, dar nu fără a-l pune să-și sape groapa făcându-l astfel părtaș la propria-i moarte, sau ucigașul care își alege victimele printre cei ce par a unelti, fie și trăgându-i într-o cursă cu efect teatral (cea cu tigva de mort ce îi ține locul la rugăciune pentru a fi atacat de trădătorii atrași în cursă), iată câteva din diversele manevre pe care domnitorul le tot inventează, nu doar din teama de a fi vândut sau trădat (precum Lăpușneanu), ci și din dorința de a educa prin puterea exemplului, de a face un cod al spaimei, puțin straniu dar eficient, și care să funcționeze vindicativ și ordonator. Postura de înger exterminator, de abil jucător cu satisfacții diabolice atunci când învinge, dar mai ales când învinge cu șiretlicuri uimitoare. Să ni-l amintim privind hora spontană, de mare bucurie a celor prezenți, când se crede că sultanul a fost omorât de travestitul domn, să remarcăm privirea șerpuitoare și poznașă în același timp prin care primește și observă sufletele celor care se arată așa cum sunt, în direct, dar și tristețea solemnă, demnă, acea tăcută reculegere când, peste câteva momente, află că de fapt nu sultanul fusese omorât. Prin dominanta aventuroasă a psihologiei personajului sunt anexate și date ale anecdoticului istoric, care au fost desigur provocatoare într-un fel pentru a lansa acest vestit domnitor pe un traseu epic mai puțin solemn dar și mai puțin cinic, duritatea și larghețea fiind asumate deopotrivă. Interesantă este și relația dintre Vodă și turci, în special cea cu sultanul care, interpretat și el în altă tonalitate decât cea obișnuită, câștigă în statutul său de personaj politic și fervent religios. Renunțarea la construirea maniheistă a oponenților aduce filmului un frumos 69 profit estetic implicit, de la imaginea prototip a sultanului sau a conducătorului turc ori tătar, cu fața turtită sau cu rictus rigid și cu un discurs spastic și convențional, la imaginea unui sultan frumos și generos, inteligent și subtil, cu finețe în apreciere și cu sensibilitate sacrală discretă, astfel încât interpretarea dată de Alexandru Repan unifică atât forța spirituală cât și pitorescul fizionomiei corespunzătoare. Conflictele cu boierii nemulțumiți de silințele la care erau supuși și, ca de obicei, reacționând prompt prin intrigi și vânzare, rivalitatea fratelui său, Radu cel Frumos, care va cere sprijin și turcilor și boierilor nemulțumiți fără însă a fi mai puțin crud decât Vlad (după cum o dovedește amenințarea cu uciderea familiilor boierilor din jurul lui Vlad), sunt cele două cauze care îl împing pe Vlad spre pierderea domniei și, în urma intrigilor, îi vor da lui Matei Corvin motiv să-l arunce în temniță. Finalul are în vedere această nedreptate trăită de Vlad, un fel de răzbunare a sorții. Se induc în acțiune alte planuri, precum alianțele cu domnii prieteni, fie cu o precizare sumară, despre legăturile cu domnul Moldovei știindu-se, istoric vorbind, că ar fi fost sigure, punctuale, și că Țepeș l-a susținut pe Ștefan cel Mare în luptele pentru tronul acestei țări. Reală rămâne lupta sa împotriva turcilor, cu punctarea acelor momente memorabile precum izgonirea lor din cetatea Giurgiului, celebra bătălie, asaltul pe timp de noapte ce duce la pierderea a 8 soldați turci, de fapt alianța împotriva Imperiului Otoman fiind o continuitate și o posibilă unitate a celor care, prin apărarea crucii, erau în fața unui război contra păgânătății ca forță ce urmărea distrugerea credinței străbune și, prin aceasta, desființarea ca neam. Vlad Țepeș are în istorie acest merit și filmul cu titlu omonim adeverește calitatea sa de luptător și strateg, succesul fiind însă datorat și susținerii de către popor a reformelor, dure și nemiloase, prin care fiul lui Vlad 70 Dracul, cel care a fost supranumit astfel fiindcă făcuse parte din oastea creștină a Dragonului, luptând contra păgânilor, va căpăta porecla și renumele straniu de Dracula. Trasul în țeapă, imaginea turcilor ce trec prin pâlcul de cadavre atârnate în țepi și cu acel cârd de ciori care roiesc pe cer, se adaugă formei speciale de a contura atmosfera. Costumele elaborate cu dichisite motive diferențiatoare, cu personalitate, capabile să exprime nu doar epoca cât și eleganță și rafinament, locurile mereu diversificate pentru a spori narațiunea prin pitoresc, lugubru sau realism, dinamica montajului, cu rolul uneori de a suprapune rapid cadrele ce intră astfel în dialog potențial, virtual, diversitatea expresivă a chipurilor ce se aseamănă pe grupuri dar se și individualizează, sunt fără doar și poate fireștile realizări ale acestei pelicule ce colorează, cu imagini-tablou, ritmul alternant al încadraturilor prin care se creează senzația de participare la acțiune în direct. Fără personaje feminine, fără sentimentalisme și dialoguri melancolice, fără acel farmec retoric al unor maxime sau soluții cu happy-end scontat, Vlad Țepeș completează seria filmelor istorice ce înscriu în destinul țării numele eroilor și victoriilor neamului românesc, alături de cumplitele pedepse date sau primite de iluștrii săi domnitori, vremelnici conducători de destine, supuși la rândul lor implacabilului mecanism al creșterii și descreșterii Puterii pământene. Întotdeauna fundalul identității de neam a fost încrustat de viața celor mulți, de speranța și sacrificiul acestora. În acest film, țăranii care-și părăsesc casele și care otrăvesc apa fântânilor pentru a se salva într-un fel în fața forței oarbe a celor ce le distrug viețile, a invadatorilor, participă la o mișcare de apărare dar și de sacrificiu. Pelicula are șansa de a trezi interesul spectatorului contemporan în virtutea dorinței și curiozității acestuia de a-l vedea întrupat pe acest contradictoriu - și atât de manipulat 71 ficțional - prinț valah, Vlad Țepeș. Este adevărat că Țepeș acționa, se spune, sub impulsul obiectivității imediate, fiindcă, uneori, potrivit legendei, strategiile domnului erau duplicitare, așa cum o dovedește acel ospăț al vagabonzilor și cerșetorilor adunați la Târgoviște, care, întrebați fiind dacă doresc să nu mai fie săraci, la răspunsul afirmativ al acestora, domnitorul le împlinește dorința dându-le foc. Se folosește ideea conflictului cu această categorie socială, dar odată prelucrată, ea devine convingătoare și credibilă pentru acțiunile lui Țepeș, fiindcă el asistă la petrecerea săracilor care, imediat ce se simt bine se dezlănțuie și devin violenți, ceea ce amintește de o secvență similară celebră din filmul lui Luis Bunuel, Viridiana, analogie culturală ce ne permite să vorbim despre o oarecare emancipare a filmului românesc, în sens postmodern, spre deceniile 7 și 8 ale secolului trecut. Pentru construirea veridică a portretului psihologic sunt folosite prin analogie sau suprapunere de sensuri evenimente și acțiuni care, în absența unor circumstanțe oricum departe de a da măsura adevărului faptei memorate, rezumă oarecum caracteristicile fundamentale ale personajului, în acest caz, ambiția sa obstinată de a impune cinstea și demnitatea în țară cu toate riscurile. Faima domnitorului, datorată acelor metode feroce de pedepsire (jupuirea de viu, decapitarea și strangularea, scoaterea ochilor, ciopârțirea, baterea în cuie.), uneori trecute cu vederea în istoriile comemorative și ,,recenzate” în film, sugerate prin generalități de atitudine, prin sugestii vizuale sau grimase fizionomice, sau prin atmosfera ce exprimă teroarea permanentă - fiecare fiind o posibilă victimă dacă, uneori, nu este un potențial călău - sunt necesare în economia filmului, pentru că răzbunările și practicile bestiale prin care se rezolvau conflictele sunt cunoscute în toată această perioadă istorică. Filmul regizat de Doru Năstase are un alt traseu de explorare, întrucât surpriza, 72 suspansul emoțional se realizează prin sugestie, ambiguitate și joc. Ștefan Sileanu urmărește, prin rolul interpretat, să aducă spre posibile interogații unele frământări, reacții sau acțiuni ale lui Țepeș, scenariul fiind anume construit pentru a exprima sintetic complexitatea psihologică a personajului, evitându-se retorismul dar și grotescul, sau, uneori, anecdoticul. Vlad Țepeș (1979) P: Casa de Filme „5” Sc: Mircea Mohor, R: Doru Năstase, I: Aurel Kostrakiewici, Dec: Guță Știrbu, Cost: Ileana Oroveanu, D: Ștefan Sileanu (Vlad Țepeș), Ernest Maftei (Mânzilă), Emanoil Petruț (Stoica), Alexandru Repan (Mahomed al II-lea). Premiera 5 ianuarie 1979, cinema Scala. Acin 1979, Premiu pentru costume (Ileana Oroveanu), Sitges (Spania), Certificat de merit. 73 VIS DE IANUARIE (1978; premiera: 1979) Autenticul prin fantezie, sensibilitate Un film aparte, atipic pentru filmul istoric al perioadei în care a fost lansat, mai puțin preocupat de a utiliza formule consacrate ale genului dar, ca manieră, cu aptitudini vădite în a construi un cadru de existență consemnată documentar, cu suflu creator de atmosferă, cu portretizări de epocă. Inserat în narativ, dialogul construiește o ierarhizare a valorilor etice și spirituale pe care se întemeiază identitatea de cuget și simțire, și în care predomină idealurile unei generații de elită din istoria națională, aceea a pașoptiștilor, oameni vizionari și cu aleasă învățătură, alături de boierimea de tradiție, precum cea a lui Iordache Vultur și a lui Nicu Vernescu, care nu urmăreau doar beneficii personale. De o largă cuprindere se bucură aici intelectualitea, de la Gheorghe Asachi, cunoscut cărturar și inițiator al primei reviste românești la Iași, Albina românească, la acei tineri ce studiază la Paris, dar care rămân conștienți de menirea unui intelectual român, aceea de a se forma ideologic și spiritual, pentru a menține vii în conștiința neamului din care provin ideile de progres și libertate ca valori fundamentale pentru existența sa de sine stătătoare. Pe acest fundal de epocă se construiește o poveste de dragoste, de eroism și superbă dăruire pentru un crez comun, cu personaje care sunt, prin tipar și interpretare, un remarcabil prilej de a face istorie 74 printr-o grilă poetică și de a personaliza adevărul idealizând prin decupaj expozitiv un anume palier al concretului vieții. Filmul are farmecul unui poem de Ion Pillat, o evocare a unui cadru afectiv psihologizant, cu personaje construite pe un fond real dar și prin sporirea literaturiazantă a datelor generice. Astfel, cei trei prieteni din copilărie, frații Dafina și Iordache Vultur și Nicu Vernescu, sunt uniți nu doar prin stilul lor de existență, prin educație și afinități sufletești, ci și prin convingerea pe care o au despre rolul important al acțiunii Frăției, acea organizație a tinerilor numiți, cu ironie și înverșunare, „bonjuriști”, poreclă ce va deveni repede un renume în istoria mentalităților. Acțiunea se deschide pe cele două planuri, al patriotismului și al pasiunii, cu precizarea că dragostea are și o dimensiune militantă, făcând posibil, de pildă, actul decisiv al împrăștierii manifestelor în sala de bal a boierului Balș în noaptea Anului Nou 1847. Atentatul pus la cale împotriva lui Mihail Vodă Sturza, precum și acțiunea concertată prin manifestul redactat de Bălcescu, rostit în același timp, în capitala Franței, au meritul de a da amploare mișcării inițiate, chiar dacă aceasta are puțin răsunet în context imediat. În afara reformulării acestor frumoase resurse de generozitate patriotică prin care filmul se înscrie ca pagină de istorie a mișcării prepașoptiste din Moldova, seva lui artistică este dată prin interpretările, fie și fugare, ale figurilor revoluționarilor moldoveni de la 1848. Nu portretele în sine impresionează, unele rămânând nedefinite, de fundal, ci acel suflu vital consemnat în istorie fie și prin portretele de grup, prin acele figuri de europeni ce au în față un simbol sacru, stindardul național! Remarcabilă este figura tinerei boieroaice Dafina, care, deși îndrăgostită de Liszt, celebrul muzician care-i împărtășește dragostea, are totuși forța să-l refuze fiindcă, 75 spune ea, vremea este aceea a cântecelor revoluționare și nu a muzicii duioase. La fel de reușit este și acel intransingent dar tandru Nicu Vernescu care, întors pe ascuns în locurile copilăriei, mângâie cu gingașă aducere-aminte scara casei părintești, neșovăind totodată să se expună unui pericol de moarte din dragoste și superbie a simțirii. Totul pare așadar trasat pe o muchie de adevăr și o poveste posibilă, într-o perspectivă enigmatică dar necesară, din care filmul, ca act estetic, nu are decât de câștigat. Nimic nu sporește mai mult adevărul faptului de viață decât credibila aventură umană sub toate aspectele ei. În acest vis de ianuarie, dragostea, gelozia și nesăbuința, poate prea tinerească și prea hazardată pentru a avea izbândă, sunt emoționante și, prin urmare, veridice. Un fel de lume a celor curați cu inima și vrednici păstrători de frumos popular, cei care știu să tezaurizeze folclorul și să-i dea valoare, așa cum se știe că au făcut-o un Alecsandri sau un Russo, sunt, în această conjunctură istorică, particularizați prin visul și iluziile unui grup, ale unei generații, ale unei „Frății”. Nimic nu impresionează mai multdecât muzica, și astfel se construiește un suspans emoțional prin implicarea discretă a unui mare creator de frumusețe, compozitorul fiind, putem spune, un fel de martor de circumstanță, trimițând oarecum la acel motiv al călătorului, la străinul ce ia aminte la realitățile unei țări altminteri necunoscute. Tot cu impact literaturizant, bine mânuită însă prin anecdoticul vizual, este sosirea străinului în Moldova timpului, cu acea trăsură rămasă împotmolită în mijlocul apei, posibilă trimitere spre unele evocări ale lui Alecsandri, relatând cu ironie detașată, însă caldă, realitățile unei lumi primitive dar cu atât mai fascinantă prin ineditul balcanismului său asumat (e vorba de povestirile Balta Albă și Borsec). Revenind la specificul elaborat al filmului, se pot remarca compozițiile 76 portretistice, atât de generație, ca entuziasm și spirit de sacrificiu, ca devotament patriotic și distanță orgolioasă față de orice formă de compromis sau de fals în faptă și gând, de la încondeieri parcimonioase precum cea a caracterului oarecum mediocru al familiei Balș - poate doar o caricaturizare a mediocrității sau parvenitismului -, până la acele îngroșări de tușă spre umor și hilaritate prin care apar șeful agiei sau Sturdza, cel din urmă temându-se de comploturi și dorindu-și chipul imortalizat prin portret, un fel de metascriere prin care filmul adoptă un ton ironic modern. Mai puțin izbutite par a fi scenele cu țărani, de la cele cu învățătorul Toader și familia sa, poate cam prea săracă pentru un învățător de la sat, chiar și de atunci, la ceremonialul prezent în toate filmele cu aspecte sociale, precum episodul cu vitele luate din bătătura omului nevoiaș, dar care se estompează în cadrul general, unde se impun, se poate spune, din necesitatea de a reînvia o lume în diversitatea ei. Meritorie ni se pare însă strecurarea muzicii lăutărești, cu acele acorduri de fină audiență în timp și autentică virtuozitate, grație cărora este reinventat spiritul timpului prin Barbu Lăutarul, artistul care îl va uimi și pe Liszt prin simțul interpretării, al sunetului meșteșugit. Este remarcabilă partitura actorilor principali, de la Gabriela Cuc, interpreta Dafinei, cu al ei portret fizic și bine schițat moral, de boieroaică, cultă, fină, distinsă, recitând din Petrarca și avântându-se fără frică în noaptea de iarnă, printre urlete de lupi, cu muzicianul musafir într-o sanie minusculă pe care o conduce ca un adevărat surugiu. Deși idealizat, personajul are șarmul necesar pentru a sugera un suflet mândru, generos și intransingent, un fel de eroină cu viitor, poate chiar pe linia personjelor prelutate prin și din eșantionul feminității de clasă preferat de Malvina Urșianu. Jocul șarjat, dar util ca stil întrupării artistului pe care-l proiectează Marcel Iureș prin 77 eroul muzician, Frantz Liszt, aduce cu o semnificație sporită tema muzicii ca suflu al energiei, al comunicării sufletului cu infinitul. Elegant, rasat și unduitor el este un personaj de prim-plan. Și este așa pentru a contura preeminența artei în toate cele, fascinația Dafinei fiind asociată cu acest aspect al harului artistic și nu cu acela al omului în sine. De altfel, din gelozie, desigur, dar nu fără un sâmbure de adevăr posibil, Nicu Vernescu îl va denigra pe celebrul compozitor, postură care-i servește de minune personajului ce se prelungește dincolo de texul narațiunii filmice, deschizându-se cu o savuroasă doză de donquijotesc. Cei doi prieteni și eroi ai acțiunii marcând punctul culminat al filmului, Iordache și Nicu, călători spre patrie dar cu misiune grea, aceea de a face cunoscute ideile lui Nicolae Bălcescu, aproape sacralizat de cei care-i urmează programul, sunt un duo remarcabil atât prin tandemul fizic și de caracter pe care-l compun, cu o riguroasă dozare a efectelor, cât și, mai ales, prin calitățile definitorii ale fiecăruia. Vernescu este corect și cu voință în tot ce își propune, melancolic atunci când o simte pe Dafina îndepărtată de el din cauza farmecului. muzicii, iar Iordache, cu o fizionomie de om cultivat și moștenitor inteligent, se dovedește capabil de un joc expresiv, cu posibilități de șarjare și disimulare ce-i procură o bună doză de încredere, motiv pentru care este și lăsat să intre în țară atâta timp cât tatăl său avea domiciliu forțat la moșie. Ambele intepretări sunt impecabil realizate, cu un Gelu Colceag în rolul lui Iordache, un Gelu Colceag ce nu se poate șterge din memorie, fie și numai pentru ineditul său aer de inocent și de fiu încă nematurizat, dar care surprinde imediat ce dă la o parte masca la intrarea în țară și alege, pe lângă sinceritate și virtute, drumul spre martiriu. Asta este soarta celor doi, Gelu Nițu fiind surprinzător de elegant în mișcări și gestică a îndrăgostitului, 78 dacă ne gândim la pumnul dat în ușă, la mănăstire când, vizitat de Dafina care... pomenește numele lui.. .Frantz. Vis de ianuarie (1978) P: Casa de Filme „5” Sc: Anda Boldur, R: Nicolae Oprițescu, I: Doru Mitran, Dec: Traian Nițulescu, Mircea Onișor, Cos: Lidia Luludis, D: Gabriela Cuc (Dafian Vultur), Marcel Iureș (Liszt), Gelu Nițu (Nicu Vernescu), Gelu Colceag (Iordache Vultur), Rodica Tapalagă (Anuța Balș), Tudor Gheorghe (Barbu Lăutaru), Teofil Vâlcu (Alecu Balș), Andrei Finți (ofițer revoluționar), Ion Vâlcu (Sturza Vodă). Premiera, 23 aprilie 1979, cinema Scala. 79 BUREBISTA (1980) Personajul - interpretare: George Constantin Filmul Burebista este construit pe un scenariu impozant, masiv. Burebista este un personaj enigmatic, cu un trecut aventuros, sugerat prin câteva conexiuni pe axa narativă: mai mult respectat decât iubit, cu o aureolă sapiențială, el înțelege în primul rând slăbiciunile oamenilor săi, știe care le sunt cusururile și asta fiindcă nimic din cele omenești nu-i sunt străine. El are un fiu natural, regăsit după ani și ani, rod al unei legături vinovate, dimensionată cu precizie în acest sens, vinovăția fiind suportată prin pedeapsa ce se abate asupra femeii care, claustrată de bunăvoie și ispășind astfel o mutilare fizică, survenită într-o întâmplare stranie, ambiguă, un incendiu în pădure. Burebista nu pare un mare luptător (cel puțin în interpretarea bonom-sarcastică a lui George Constantin), dar inteligența și regulile de viață și de război fac din el apărătorul unor principii pe care, altminteri, poporul său de viteji nu le-ar fi respectat. Meritul viziunii regizoral-scenaristice este convingător chiar și din cele amintite până aici, între care acea notă de inteligență primară, necesară unui timp bogat în acte de vitejie dar nu neapărat și în intuiție strategică, cel puțin pentru cei care cădeau cu ușurință sub vraja belicoasă a Imperiului în continuă expansiune, invincibila Romă! Într-o secvență în care Burebista asistă la exercițiile de luptă ale oamenilor săi, 80 el se propune ca țintă, cu suliță și platoșă, pentru a le spori înflăcărarea și, așa cum bine intuise, pentru a le pune la încercare loialitatea: așteaptă săgeata dușmănoasă și parează lovitura schimbându-i direcția. Gestul lui este dezaprobat din priviri de marele preot, Deceneu, care nu cere fapte de acest fel cât o mare abilitate din partea celui ales rege al dacilor prin chiar strategia sa de conducător spiritual. Burebista și Deceneu sunt un tandem al puterii spirituale și al vicleniei necesare. Ei știu că poporul are nevoie de minuni și de credință, știu că a gândi asupra rosturilor vieții este chiar viața însăși. Filmul are un impact reflexiv special asupra celor ce doresc să cuprindă vremurile în labirintul întâmplărilor cu tâlc. Mișcarea se desfășoară la nivel generic mai ales, astfel încât mulțimea, grupul, ceata, comunitatea sunt prezente pe un fundal de frescă, cu atitudini sau drame individuale ce dau relief sufletesc întâmplărilor în țesătura lor labirintică, aidoma împletiturii pe care o alcătuiesc meandrele vieții în petrecerea lor. Atitudinile și reacțiile poetizează, prin punere în abis, un fond elementar de viață, cu puține aspecte folclorizante, mai curând de ceremonial, mitic, histrionic sau barbar, în sensul cultivării perene a extazului sub patronajul zeului damnat de romani, Dionysos, cel misterios și extatic, cel expansiv și straniu, cel sacrificial și spectaculos, celebrat printr-un cortegiu al dezlănțuirii tuturor patimilor.. Cel mai elocvent episod pune în direct disputa spirituală a ideii filmului, cea a luptei pentru supremație prin jertfa sângelui și având ca imbold o supremație religioasă. Este vorba de momentul în care druidul Preda pierde puterea în fața propriului neam, fiindcă dacii, care sunt inițial dornici de a fi alături de druizi pentru a rezista împreună pericolului roman, sunt refuzați cu semeția celui care va și decide finalul: unul din noi trebuie să dispară, îi declară el lui Deceneu, plin de 81 aroganță și stăpânit de sentimentul atotputerniciei. Nu e decât o problemă de tactică să fie în cele din urmă învins și asta fiindcă istoria este în acest context carte de căpătâi și exercițiu de supraviețuire. Deceneu îl va sfătui pe Burebista să-l înfrunte pe acel preot al zeiței Iepe în timpul unei eclipse de soare, pentru a putea astfel convinge pe cei de față că forța zeului dacic este mai mare, fiindcă natura, mereu supremă, este în sprijinul unei alte supremații, cea a cunoașterii, a tainelor ce se dezvăluie prin discernământul minții, prin hotărârea luată în cunoștință de cauză și asistată de rațiunea ordonatoare. Este un fundal al mișcărilor spre zonele obscure ale vieții, acolo unde revelația și inconștientul ies la lumină pentru a decide, sintetic și rațional ce este necesar a fi știut. Mai mult însă, acel necunoscut ce rostuiește destinele se arată prin fapta și prin răsplata lucrului ticluit cu înșelăciune, fie ea și utilă scopului înalt. Calopor, fiul natural al lui Burebista, va fi sacrificat în numele unei strategii ce-și are și ea riscurile ei, și pe care invizibilul existenței le face comprehensibile. Zeița dreptății va face din Preda, cel înșelat, făptuitorul crimei. Burebista va cunoaște în clipa victoriei ce i-a deschis drumul spre supremația puterii neamurilor învecinate și cel mai dureros sacrificiu, cel al jertfirii propriei speranțe de a fi. Legătura genetică este diminuată ca forță, lipsită de orice sentimentalism, fiindcă acest fiu nelegitim, fruct al vinovăției și al ispitei, va fi jertfit printr-un alt fel de vinovăție, cea de cucerire prin viclenie. Pe un astfel de natural al omului se înalță însă ideea, gândul și fapta care temeinicesc ritualic ordinea ce se cere dusă spre alte taine. Un film despre anul 70 înainte de Hristos, despre teama de neprevăzut, despre grava amenințare pe care o reprezintă expansiunea Romei, un film despre singurătate și despre gloria sacrificiului necesar-formă. Cele trei mari roluri de întindere epică, Burebista (George Constantin), Deceneu (Emanoil Petruț) și Acornion 82 (Alexandru Repan) sunt cele trei moduri de a stratifica puterea, sub aspectul ei politic-militar, religios și diplomatic. Actorii care concretizează aceste situații și mai ales personalitatea lui Burebista, comentată cu discreție și limpezime spirituală de George Constantin, dau seama de nuanțele posibile ce converg spre centrul matur al vieții eroului dac, depășind aventurosul sau șiretenia prin recurgerea la inteligență și luciditate. În ciuda tonului cenzurat, forța interpretativă a actorului este remarcabilă. Un alt Burebista poate adăuga ceva sau modifica nuanțele dar nu mai poate șterge privirea vicleană, iute, grăitoare fără cuvinte a lui George Constantin, creator al unui Burebista modern în interpretare și fără emfază, chiar și în replicile mai patetice. Textul este dens și condensează în egală măsură germeni de istorie, de fantezie și de dramatism existențial. Nu sperie, nu emoționează prin soluții de tip cunoscut, nu are miză erotică și nici nu face scenele de luptă atrăgătoare în sens comercial. Scenariul face posibilă latura reflexivă, prin care se propun situații în loc de verdicte, iar replicile ca sursă de reacții iritante sunt un tribut plătit chiar și de cea mai depărtată peliculă cu temă istorică ce se supune unei astfel de retorici. Burebista (1980) P: Casa de Filme „5”, 1980 Sc: Mihnea Gheorghiu, R: Gheorghe Vitanidis, I: Petru Maier, Dec: Bob Nicolescu, Cos: Hortensia Georgescu, M: Theodor Grigoriu, Sunet: A. Salamanian, Silviu Camil, Machiaj: Mircea Vodă, Mont: Iolanda Mântulescu, Iulia Vincenz, Cristina Ionescu, D: George Constantin (Burebista), Ion Dichiseanu (Calopor), Emanoil Petruț (Deceneu), Alexandru Repan (Acornion), Ernest Maftei (Costaboca), Ovidiu Moldovan (Lai), Șerban Ionescu (Comata), Ștefan Sileanu (Botan), Ioana Bulcă (Midia), Ana Szonyi (Lidia). Premiera: 22 septembrie 1980, cinema Patria, Gen: dramă, istoric 83 ÎNTOARCEREA LUI VODă LăPUȘNEANU (1980) Personajul-istorie Întoarcerea lui Vodă Lăpușneanu (1980) este considerat pe bună dreptate capodopera filmografiei Malvinei Urșianu. Pelicula, cu adevărat de excepție (în special în climatul sufocant al timpului trăirii), se impune prin cizelate soluții scenaristice și unele tehnici, structuri filmice incitante ce permit organizarea compoziției într-un întreg cu respirație vizual-plastică inedită. Context și situație, traduse filmic prin imagine-culoare, unghiuri de filmare diferite, luminozitatea exterioarelor și catacombele sufletești sunt forțe vizuale ce descriu înfruntarea unor lumi convulsive, dramatice. Ritmica tonală e voit sacadată, semn al împletirii nearmonizate a destinelor (șchiopătarea lui Moțoc și curgerea pașilor, alunecarea învăluitoare a pașilor Ruxandrei, sau apariția ca din neant a lui Lăpușneanu). Este vorba de un scenariu personalizat pe cele două structuri pe care nuvela lui Costache Negruzzi le propune ca tramă evocativă: lupta pentru putere și efortul de a păstra puterea, dominantă ce captează interesul regizoarei-scenarist în contact emoțional, poetic cu ideea unei intervenții imperioase în Răul ce se deschide fără stavilă spre viața celor nevinovați, supuși vremilor! Prelucrarea materialului istoric, faptic este realizată printr-un unghi reflexiv, punctuația specială ce deslușește ideea centrală a filmului propus, vremile tulburi ce construiesc anumite 84 tipuri de conducători, arhetipalele contururi actualizabile în imediatul vizat de autoarea filmului, tensiunile existențiale exprimate prin figura singulară a domnului Lăpușneanu, cu acel rost enigmatic al gândului concretizat în acte de cruzime ce-i demonizează condiția dar nu diluează cu nimic coeziunea personajului-istorie. Răzbunarea, una dintre cele mai prolifice teme ale filmului dintotdeauna, se arată nu doar în logica unei verosimilități artistice, ci și în adevărul istoric ca realitate primă în procesul creației filmice. Filmul se construiește prin întoarceri în trecut, evocări fragmentare ale timpului de început al domniei lui Lăpușneanu, flashback-urile fiind cele care dau prin revalorizarea momentului o măsură a vieții și a faptelor folositoare bildungsromanului care este inițierea fiului deopotrivă cu înțelegerea propriului destin, cu pătrunderea rosturilor acțiunilor de către doamna Ruxandra, care devine protagonistă feminină justițiară, un simbol-siglă prin stilizare metonimică auctorială. Prezența în echipa de filmare a doi mari creatori de frescă simbolică prin vizual, având ca rezultat imaginea nervos nuanțată a lui Alexandru Întorsureanu și Gheorghe Fischer, conferă persistență retiniană prin materialitatea ce sintetizează nu atât o epocă cât o lume-eveniment în care zidurile sunt personificate, catifeaua are voluptatea senzualității cerebrale iar obiectele, parcimonios distribuite dau spațiului acțiunii rezonanța potrivită, posibilitatea de a fi ecou virtual și scenă shakespeariană. Tonalitățile solemne dar voalate ale muzicii lui Anatol Vieru (sunet: A. Salamanian) dau posibilitatea actorilor principali, George Motoi în rolul titular și Silvia Popovici în rolul doamnei Ruxandra, să susțină, printr-un dialog al privirilor spre oriunde dar nu între unul și celălalt, confruntarea dureroasă a soților înstrăinați. Soluțiile sunt fie concepute ca țesătură simbolică prin tema destinului dar și a predestinării faptelor, a construirii 85 sensului vieții din permanenta întoarcere spre sursele prime, ale originii, ale vinovăției și responsabilității ce vor reveni urmașilor. Se poate aminti în acest sens imaginea sângelui care țâșnește abundent la decapitarea celor doi boieri, Tomșa, fostul domn și Moțoc, cel care nu a reușit să fie domn, sânge ce stropește fața fiului lui Lăpușneanu, Bogdan, cel care privește înmărmurit execuția pe care tatăl său l-a obligat să o vadă, formă de cruzime cu tâlc, ce pregătește pentru viață dar și pentru ispășire, după cum sugerează regizoarea construind această secvență antologică. Impresionantele catacombe în care se petrec atrocitățile ne vorbesc prin ele însele despre o viață subterană, un instinct maladiv, distructiv-atavic în care umanul devine hidos, aducând a mesager mortuar a cărui singură respirație spre lume este cinică, infernală, viața fiind definitiv otăvită prin stigmatul crimei, registru simbolic pe care regizoarea îl construiește de altfel în toate filmele sale. Dramatizarea vizuală descrie idei și simbolizează conflicte: tronul așezat pe covorul sângeriu pus în cruce, tabloul cu domnița cusut de femei și vegheat de doamna Elena, inițial, vulturul cu ochi reci, sunt cele câteva imagini ce defilează prin cadru odată cu înaintarea convoiului ce aduce spre Moldova pe Lăpușneanu și toată familia sa după pribegia la turci datorată trădării boierilor la prim domnie a lui Alexandru Vodă. Imaginea este discret picturală (trăsura cu fiii și fiicele lui Lăpușneanu este descrisă prin portrete ale gingășiei din Tonitza) și compune cele două momente ale domniei prin forța amintirii, doamna Ruxandra fiind un fel de raisonneur cu menirea de a-și iniția fiul, pe viitorul domn, și a înțelege rostul lucrurilor, îndeplinindu-și astfel rolul ei ca soție în acele vremuri tulburi. Malvina Urșianu face loc și în acest film sensibilității reflexive și dinamice, prin felul în care își trimite mesajul artistic implicând subiectivitatea și, implicit, 86 feminitatea, supraeul creator evoluând atât în politic cât și în evenimențial. Mai mult, regizoarea își construiește filmul prin fragmente de viață, prin selecții ale momentelor ce punctează în chip de comentariu obiectiv memoria Ruxandrei, cea care va acționa din umbră, cu discreție și inteligență responsabilă atunci când nebunia lui Alexandru Vodă ajunge să fie periculoasă pentru propria-i familie. Acest final din nuvela lui Costache Negruzzi este punctul de plecare al retrospecției, fie cea a filmului în fapt, fie aceea a evoluției filmului vieții în film. Personajele sunt regândite prin poziții noi în contextul imaginat de scenariul filmic. Moțoc, grotesc și mârșav în textul lui Negruzzi, capătă altă plasticitate dramatică în film, el fiind deopotrivă victima destinului ce i-a luat șansa de a fi domn al Moldovei printr-o infirmitate accidentală și umbra domnului Alexandru pe care-l urăște fără însă a se teme de el, sacrificiul său final, alături de Tomșa apărând, în mare măsură, ca o formă de refuz și de neputință prin care se pune în scenă partida boierească inertă și incapabilă de a face mai mult bine țării. Cel care este în centrul acestei imagini de poezie macabră, de cădere în rău, demonizarea unei domnii și maledicția unui destin istoric, Lăpușneanu, urmașul lui Bogdan, fiul marelui Ștefan, cel care trebuie să își impună cu forța drepturile, precum toți înaintașii săi, dar care nimerește în capcana neputinței de a despărți binele de rău, după cum mărturisește Petre, slujitorul credincios al domnului său. Intră în palatul domnesc prin violență, îl îndepărtează pe viitorul mire, Jordea și, căsătorindu-se cu Ruxandra, vara sa, fiica lui Petru Rareș, ajunge domn al Moldovei fără să-i dea prin gând să ceară încuviințarea cuiva. Personajul lui Vodă Lăpușneanu, interpretat de George Motoi cu cele mai diverse nuanțe de psihologie conflictuală, 87 de la voința și temeritatea ambițioasă a celui ce impune prin prezență, spre căderea în hybrisul forței, al autorității atunci când decide asupra vieții celorlalți și, în cele din urmă, spre secătuirea gândului devenit monomanie, nebunie și autodevorare prin teamă și cruzime, peisaj psihic realizat prin interpretare și susținut de compoziția, de arhitectura narațiunii, cu acel fundal al ogivelor, al bolților și coridoarelor subterane, cu acel schematic dar sugestiv spațiu realist al timpului acțiunii, golit de orice decor pitoresc și transformat în scenă, prin care istoria se transformă în destin simbolic iar simbolul este forma ce se exprimă prin adevărul pe care ideea îl impune imaginii. E vorba de o lume ce se arată rar la lumina soarelui, fiind mai cu seamă crepusculară sau nocturnă, cu sonorități grave, nearmonice, cu un peisaj natural cu asperități, romantic, sau baroc prin amalgamul de realități însumate, selectat în special prin segmentare, precum defileul prin care trece convoiul la Întoarcerea lui Vodă, sau impresionanta secvență a gâzilor ce stau la lumina focurilor și își istorisesc cu nonșalanță câștigul obținut din munca lor, lăudându-se cu cele știute și făcute, ori acel mut (Dorel Vișan, fascinant prin forța de a se extazia de rolul său de ucigaș) care devine un fel de rapsod, variantă inversată a unui topos baladesc în care victoria este a răului, toate acestea atestând forța vizuală a rescrierii textului nuvelei istorice prin imagine. Interesant este și alt tip de dialog cu epoca, cu filmul istoric în general și mai cu seamă cu conflictualul prin care este exprimat personajul, religiozitatea. Și această relație conștiință-suflet apare în nuvelă, înainte de masacrul boierilor, când Lăpușneanu sărută racla care, notează autorul, pare a fi tresărit. Epicitatea de această factură devine în film laitmotiv, Ruxandra se întreabă asupra rostului ei în istorie, iar marea carte este deschisă și în 88 prejma lui Vodă, ca să dea răspunsurile căutate, însă alta este traiectoria sugerată de religiozitatea lui Lăpușneanu filmic, sau un alt tip de răspuns vine să alimenteze singurătatea lipsită de protecție, de lumină călăuzitoare a domnitorului. El rămâne prizonierul adevărului personal pe care îl răstălmăcește după plac! Profanarea legilor morale și conștiința păcatului se amestecă în așa măsură încât spălarea greșelilor și vendeta personală se suprapun pentru a configura o strategie paranoică a disperării. Lăpușneanu filmic nu este mult mai rău decât alții, dar este mai bolnav și din această trădare a cugetului înstrăinat se țese drama celui care se erijează într-un fel de înger exterminator, cel care face din binele dorit răul din a cărui capcană nu mai poate ieși. Nefericirea celui care trebuie să moară fiindcă nu a putut iubi și, mai cu seamă, fiindcă a provocat durere celorlalți se înscrie ca sens virtual al analizei acestui destin, dar, istoric vorbind, decadența și căderea sunt sursele unei metafizici a disperării prin care se construiește o altă dimensiune existențială, un lamento de virulență tragică, precum în dramaturgia shakespeariană, un exemplu de reflexivitate estetică și metafizică de mare pregnanță vizuală. Pelicula impune figuri noi pentru imaginarul vizual al filmului cu subiect din medievalul românesc, boierii Trotușan, demn, sobru și revoltat, Tomșa (Dan Nuțu, tânăr și cu sentimente amestecate dar onest, dilematicul și netipicul Moțoc (Valeriu Paraschiv), sau femeile, dintre care cele trei cu rol în acțiune, Ruxandra, Elena Doamna și Chiajna, fiecare conturând o altă tipologie și o altă formă a forței și frumuseții feminine românești. Silvia Popovici, în rolul doamnei Ruxandra, dă dovadă de prospețime și, cu un adaos pe care textul istoric nu-l transmitea, anume inteligența și tenacitatea, claritatea idealului prin care se prezintă ca nepoata marelui Ștefan, acceptarea destinului 89 dar și nevoia de a-l transforma, de a-l integra într-o hotărâre personală, lucidă. Atașată inițial de Vodă Alexandru, la rândul lui impozant, viril prin tandrețe delicată și elan sufletesc în virtutea măreției scopului urmărit, ea se repliază până la decizia finală și își face datoria de soție fără însă a pierde nimic din justețea discernământului. Filmul are capacitatea de a da măsura utilă înțelegerii fiecărei individualități și problematizează, fără duplicitate sau retorism, cazul acestui domnitor ce nu poate fi iertat fiindcă nu a adus nimic bun țării, nu a fost iubit de popor, având poate rolul de a clarifica, prin destinul său, mersul vieții înainte și înapoi, mai cu seamă teribila dramă a singurătății, a izolării în ură, a înstrăinării de oameni. Întoarcerea lui Vodă Lăpușneanu (1980) P: Casa de Filme „3”, 1979 Sc, R: Malvina Ursianu, adaptare liberă după Alexandru Lăpușneanu de Costache Negruzzi, I: Alexandru Întorsureanu, Gheorghe Fischer, M: Anatol Vieru, Dec: Adriana Păun, D: George Motoi (Alexandru Lăpușneanu), Silvia Popovici (Ruxandra Doamnă), Valeriu Paraschiv (Moțoc), Cornel Coman (Petrea), Daniel Bucurescu (Bogdan Lăpușneanu), Eugenia Bosânceanu (Elena Doamnă), Eusebiu Ștefănescu (Despot Vodă), Melania Ursu (Doamna Chiajna)... Premiera 17 martie 1980, Patria. Acin 1980, Marele Premiu, ex-aequo. 90 MUNțI ÎN FLăCăRI (1980) Ardealul visului românesc „Anul '48 în Transilvania. Avram Iancu ridică o oaste de țărani în apărarea drepturilor lor naționale, iar Nicolae Bălcescu încearcă împăcarea interetnică. Subiect frazat cu vibrație și tensiune interioară în spiritul adevărului istoric, filmat cu scăpărări de poezie și performanțe de interpretare” (Tudor Caranfil, Dicționar de filme românești; http://www. port.ro/muntii_in_flacari) Crăișorul munților, film ce nu a trecut neobservat, este printre puținele apreciate pentru melodicitatea frazării interioare. Din perspectiva epopeii naționale, îl semnalăm îndeosebi prin calitatea artistică a interpretării unor roluri de personalități istorice, stăruitoare fiind în memoria spectatorului figurile eroilor revoluției de la 1848, prin nume precum Simion Bărnuțiu, interpretat, în ultimul său rol, de către Cornel Coman, sobru și decisiv în atitudine, Nicolae Bălcescu, interpretat de Cornel Ciupercescu, cu o identificare fizionomică placută, mitropolitul Andrei Șaguna, cu mobilitate de gând și acțiune implicată, rolul fiind intuit cu aplomb de către Silviu Stănculescu. Desigur, prima obseravație în acest sens ar fi trebuit să vizeze pe chiar interpretul rolului lui Avram Iancu, frumosul Vlad Rădescu, maturizat, mai solid ca postură, ca exponent al ardeleanului statuar și sever. Pentru acest rol însă discuția are 91 altă coordonată analitică, trimițând la o posibilă intrepretare a acestui simbol al luptătorilor de orice rang social pentru identitate națională și, din acest punct de vedere, nu este lipsită de importanța alegerea acestei fizionomii transparente, radiind o blândețe camuflată și o sensibilitate reprimată. Vlad Rădescu dă o altă posibilă interpretare acestui mare om, mare prin vocație civică și capacitate de acțiune, celebru prin locul ocupat în istoria Ardealului din veacul al 19-lea și dintotdeauna. Merită să semnalăm, cu acest prilej, cinicul dar interesantul episod al spânzurării imaginii acestui luptător, și asta azi, în vremuri mai puțin pizmașe, am putea spune, și în care putem vedea o reacție de impotență civică în fața imensului capital de coeziune identitară istorică pe care o reprezintă personalitatea lui Avram Iancu. În plan concret, se poate vorbi, referitor la acest gest provocator, de o samavolnicie, iar în plan simbolic, de un act de profanare a memoriei celui ce a căutat să schimbe mentalitatea ardelenească a vremii punând de acord valorile autohtone cu cele ale Europei civilizate. Așadar, Vlad Rădescu dă personajului interpretat un aer modern, o violență poetică, ideatică dar și zgrunțuroasă, o expresie virulentă, o disticție de cavaler al munților, amestec de pitoresc muntean și de noblețe ancestrală. Nimic nu dezminte figura legendară, nimic nu se sustrage adevărului istoric și totuși, acest film, în special prin interpretarea inedită dată de actor, rolul său deschide un itinerar aparte în desfășurarea realistă a evenimentelor. Locul, litografiat parcă: Câmpia Blajului. Se întipăresc în memorie casa cu punte, un fel de cuib de vultur, dar în cel mai natural stil țărănesc de la munte, cu tabăra în care se adună oastea lui Iancu, loc de întâlnire între conducătorii revoluției din afară și cei care organizează oștirea pentru luptă, sunetul nicovalei, călăreții cu pălării cu boruri largi și țăranii cu ale lor... Se creează astfel impresia unei descinderi în machu picchu ceva 92 între vechi și misterios, esoteric chiar, stând mărturie despre fapte ce au fost și nu pot fi șterse, fiindcă așa cum spune Iancu, o revoluție poate fi zdrobită dar nu ucisă, fiindcă ea rămâne în afectele oamenilor generații de-a rândul, se cristalizează într-un fel de orizont de cultură al locului: să ne amintim de țăranca ce spune tinerei să-și boteze copilul Buteanu, nume frumos, fie și atipic pentru un prenume, dar sacralizat prin jertfă, după numele celui ucis de unguri, prietenul lui Iancu și unul din susținătorii în concret ai mișcării de luptă pentru identitatea națională. Un film cu personalitate ce amestecă voit firele unor victorii cu cele ale eșecului, ale speranței cu ale deznădejdii, ale istoriei cu cele ale legendei și ale poeziei. Bătrânul care rătăcește prin munți după ce a visat că va veni din nou Horea (un Vasile Nițescu tragic), cu acel aer de tarabostes decăzut și acel dulce grai al jelaniei eterne -,,Munții noștri aur poartă, noi cerșim din poarte-n poartă”..., psalmodiază el - apare precum în legendă, ca un rătăcitor etern, un alt Iancu (privindu-l, actorul are această surpriză, deopotrivă imbold și premoniție), sortit și el unor astfel de pelerinaje după ce va suferi, în realitatea istorică, decepția inerentă unui asemenea plenitudini a făptuirii. În afara poeziei, a evocărilor de chipuri și atitudini, de vremuri ce și-au pecetluit faima, ce și-au impus ineluctabil urgia, mai există ceva greu de sesizat prin simpla vizionare a acestei pelicule. Este nevoie să o revezi, să o cercetezi atent, fiindcă ceva se întâmplă permanent și care totuși îți scapă, fiind vorba, să zicem, de un nelipsit plan secund în care survin lucruri teribile: morțile samavolnice, spânzurătorile de care atârnă țăranii uciși pentru mărunte gesturi de nesupunre de către acele tribunale ale sângelui, un fel de cod secret în care găsim cuvinte cu semnificație deturnantă (pâine și sânge 93 în special), dar și pitorescul vorbirii neaoșe, molcome și mlădioase, dar cu taine ale căror înțelesuri sunt parcă duse mai departe. Portretizările aduc originalitate în comentarea modelului, așa cum am apreciat în legătură cu rolul dat lui Vlad Rădescu, mai puțin neaoș și accesibil, mai apropiat de poeticul personajului interpretat, de suprioritatea lui intelectuală decât de imaginea pitorească a chipului său transmis de istorie. Aceste portrete sunt însă și strict evocative, precum litografiile din epocă sau de compoziție subtilă a datelor unor personalități, precum cea a împăratului Frantz Joseph, tânăr și elegant, inteligent și cu acel celebru consultant Felix... imaginea fiind dublu comentantă, și prin dialog și prin analogie vizuală, cu nelipsitul câine ce-l acompaniază pe adolescentinul de care atârnă destinele supușilor Imperiului. Sunt însă și concretizări ale ipostazei pe care o realizează personajul, interpretul având în acest caz datele personale lărgite printr-o psihologie personalizată de rol. Așa este cazul deputatului Dragoș, puțin util imaginii concretului istoric dar devenită, prin interpretare vie, un anume sentimet de vinovăție a demersului făcut, dar și de cinstită speranță în ajutorul posibil de acordat, acea frământare interioră ieșită la iveală prin ochii mari, cu privire bună și rugătoare, dar cu puțină forță în acțiune. Astfel se construiesc oamenii ce au trăit cândva, dar care pot fi întruchipați, descriși vizual prin imaginea ce se încheagă din faptă, gest și cuvânt. Dramatismul impus de subiecul filmului, acele momente de stop cadru aproape, când țăranii adunați în fața unor ,,pedepsiți” stau muți, cu chipurile încremenite în fața forței oarbe ce-i judecă pur și simplu, fără să existe considerente morale sau omenești, sunt, fără notă sentimetală, punctuații ale elegiacului, filmul neaducând glorificări și elogii, neavând intenția de a zeifica pe Iancu sau pe ceilalți luptători. 94 Pelicula nu face decât să construiască un lamentou în care se pot regăsi vinovații, se pot înțelege erorile, dar nu fiindcă se dorește a fi istorie, ci se impune printr-o veridică reprezentare a timpului și conflictului epocii și locului, pentru a depăși apoi aceste adevăruri și a deveni, în modesta sa existență, o jelanie poetico-vizuală a suferinței românilor, care, așa cum sintetiza Goga, au „codri verzi de brazi și câmpuri de matase”, iar acel „la noi” exprimând tânjire dureroasă spre ființa națională. Filmul transpune indubitabil un adevăr istoric în care se regăsesc sentimente și resentimente, aducând coordoantele realului spre un mesaj supra-evaluativ și prelucrarea în efigie, pe structuri verticale, a orinzontalității crunte și zguduitoare a conflictului uman. Moartea lui Hatvany, bunăoară, menționată în documente, prin atacul sângeros pornit asupra lui de o „armată” de femei românce cuprinse de ura răzbunării, este doar stilizat inserată în film, prin câteva dintre acele amenițări sau cuvinte șuierătoare. Ura atrage ură, răzbunarea atrage răzbunare și aceasta va fi cruntă după cele îndurate, deputatul Dragoș fiind cel care, printre altele, are acest rol de a fi lucid și a prevesti ce efect poate avea atacul asupra Abrudului, când îl roagă pe maior, comandantul interimar, să se întoarcă din drum. Este de remarcat și economia prin care se reface axa Împărat-Avram Iancu, un fel de interes de o diplomație amară-cinică, dinspre împărat spre români pentru ca, invers, românii conduși de Iancu să creadă într-o posibilă șansă prin lupta lor alături de oștirile împărătești contra lui Kossuth, plan ce va eșua în cele din urmă, sugestie filmic redată prin simbolul din final, acel gest prin care Avram Iancu împușcă sigla împărătească drept răspuns la întrebarea plină de tristețe a moșneagului: ce ne mai spune Împăratul!!? Compus pe astfel de mișcări ale sufletului și ale cugetării, cu un chip răvășit de tristă neîmplinire, rănit în adevărul lăuntric printr-o trezire 95 amară, fiind în cele din urmă lipsit de susținerea împărătească și lasat pradă depresiei, Iancu face saltul spre un alt moment al zbuciumatei istorii a neamului ardelenesc. Punte între secole, el are măreție de Crăișor și mister de om al înălțimilor unde, cum el singur rostește, sunt mai aproape oamenii de Dumnezeu... Filmul arată cum se încheagă ura între oameni și cu ce ușurință se schimbă firescul în nefiresc prin orgolioasele și pătimașele atitudini ale spiritului acaparator, dar el mai arată totodată și forța nimicitoare a puhoaielor ce aduc spre catharsisul necesar tensiunea iscată de acei Munți cuprinși de flăcări, acele ruguri pământești prin care se curăță și se și pedepsesc toate relele lumii. Munți în flăcări (1980) P: Casa de Filme „5” Sc: Petre Sălcudeanu, R: Mircea Moldovan, I: Valentin Ducaru, Dec: Georgeta Solomon, Virgil Popa, Cos: Ileana Oroveanu-Kosman, Cristina Păunescu, M: Tiberiu Olah, S: Daniel Rusu, Mont: Adina Petrescu, D: Vlad Rădescu (Avram Iancu), Cornel Ciupercescu (Nicolae Bălcescu), Ștefan Velniciuc (Hatvany), Mircea Cosma (Axente Sever), Mircea Moldovan (Buteanu), Alexandru Drăgan (Dragoș), George Oancea (Moldovan), Silviu Stănculescu (Andrei Șaguna), Cornel Coman (Simion Bărnuțiu). Premiera, 15 decembrie 1980, cinema Patria. Acin 1981, Premiul pentru interpretare masculină (Cornel Coman, ultimul său rol, in memoriam, pentru întreaga activitate în cinematografie). 96 RUG ȘI FLACăRă (1980) Singurătatea luptătorului Un tânăr ofițer ardelean, rătăcind prin Italia garibaldiană, se întoarce în principatele române proaspăt unite, sub conducerea comună a lui Cuza. Alexandru Boda, numele ofițerului ardelean, este un patriot înfocat de iubirea de țară, de șansa unirii Ardealului cu patria comună, motiv pentru care acceptă să intre într-o asociație, o Frăție, la îndemnul unui reputat general, pe care îl cunoscuse pe front. După un mic discurs suficient de motivant pentru Boda, fiindcă acesta speră ca va exista o luptă comună și astfel el va putea face ceva pentru țară în acest sens, este pus să jure credință și supunere în cadrul acestei organizații secrete, Roza. Poate că filmul intenționază să îngroașe tușele prin care acest tip de ceremonial inițiatic și, nu mai puțin, consecințele acceptării, sugerează intenții răutăcioase, obscure și chiar primejdioase pentru cei care nu se supun întru totul și caută să acționeze în cunoștință de cauză, din conștiința datoriei pentru țară, și nu pentru interese mai presus de grijile omului de rând, cinstit, sentimental, patriot și sensibil. Dar, oricare ar fi lumina ce acuză sau ironizează cu ferocitate acest lanț al tainei și al puterii cu neputință de controlat de către omul obișnuit, un aspect esențial se arată cu claritate prin acest film, Rug și flacără, cu valoare de mărturie istorică pentru orice timp: sentimentul manipulării conștiințelor și teroarea vinovăției fără vină. Tematic, pelicula se încadrează în epopeea națională 97 cinematografică în măsura în care prin narațiunea filmică se refac câteva momente din istoria României: domnia lui Cuza, respectiv cei trei ani după unirea celor două țări românești, Moldova și Țara Românescă, mai precis, începutul unor măsuri de tip politico-administrativ, scurta dar de neuitat contribuție a lui Catargiu la programul prin care se încearcă a se construi nu doar România, așa cum se dorește ea, ci și, mai ales, o altă demnitate și conștiință de neam, legate organic de ceea ce este și poate fi în continuare ființa națională, adică strâns asociată ființei intime, spirituale și sufletești a fiecărui Alexandru Boda dintre noi. Decantarea istoriei printr-o sensibilitate individuală, printr-o conștiință ce se clădește pe experință, progresiv și dureros, dă seama de importnața artei filmului în dezvoltarea unui subiect, în acest caz, unul circumscris istoric, dar specificul acestei arte rămâne acela de a proiecta o viziune afectivă asupra acestei realități. Așadar suferința, durerea mocnită și chinuitoare pe care o prilejuiește vinovăția, fie chiar și indirectă, prin simplă îndepărtare de adevărul concret al lucrurilor grave, cere să se facă lumină în tragediile vieții, disimulate de acel halou de neîncredere, de acțiune înșelătoare, subversivă, ce nu are hotar nici în jertfă nici în victorie certă, fiindcă rostul manipulării rezidă tocmai în ruinarea oricărei certitudini. În astfel de circumstanțe evoluează Alexandru Boda, fără a înțelege decât într-un târziu că rolul său este doar cel de marionetă pe scena lumii-putere, în care actorii acesteia se bucură de impunitatea pe care le-o conferă imprevizibilul jocului și naivitatea publicului. Mesajul filmului este susținut de partitura de excepție a lui Ion Caramitru, un Boda harismatic, intelectualizat și pur, cu vigoare a deciziei și molatică tristețe reflexivă, un rol care-l poate situa alături de marii actori de film cu expresivitate lăuntrică de mare 98 dramatism, fără emfază și aducând personajul în zona unei ecuații existențiale ce rămâne amprentată în spațiu și timp, deși univeralizată, dar în mod evident afină cu un suflu patriotic autentic. Alăturând anonimatului, generic și concretizat prin afect, o personalitate concretă, filmul aduce în lumină pe Cuza, cu o interpretare voit gravă și somptuos lucidă prin Forin Piersic, un Barbu Catargiu, susținător demn al noului guvern și care ,,nu se teme de comploturi”, replică stranie ce capătă alt sens în contextual filmic dat, anticipând un act de jertfă sau poate o provocare necesară, inconștient statuată, rolul fiind redat de ținuta sobră și impunătoare a lui Teofil Vâlcu. Se remarcă, pe altă parte, rolul unor reprezentanți ai ordinului secret, care lasă să transpară o dublă personalitate, fie utilă situațional, fie angajată aventuros și irațional, acesta fiind oarecum cazul sublocotenentului Șandor Bogathy, pe care interpretarea dată de Dorel Vișan îl transformă din agresor de vocație în depresiv alert, dramatizat prin circumstanțe. Trebuie să semnalăm cele două prezențe feminine cu distincție intepretativă, Ioana, pe de o parte, frumoasa ibovnică a lui Bogahty, cu al ei mic cuib de plăceri și ispite, cu acel amar dar lucid verdict final asupra sorții amantului ei, interpretată de o Eniko Szilagy senzuală, șerpuitoare, pe de altă parte, iubita lui Boda, Marina Velisar, splendidă în opulența unei existențe ce-i dă plictis dar și o implicare curajoasă în destinul celui de care se va îndrăgosti, o prezență captivantă prin faciesul expresiv și frumusețea ei atipică, severă, pură, rol oferit Simonei Măicănescu, interpretarea acesteia fiind plastic decupată în contextual vremii, fără pitoresc agresiv. Cadrul de viață în care se mișcă personajele de la 1860 este mereu nou, cuprinzător, cu celebrul han al lui Manuc, cu vaporul ce-l duce pe Boda la Galați, ca reprezentant comercial, cu catacombe în care se celebrează ritualuri, cu ziduri de conac medieval părăsite sau creste ale munților spre a căror înălțime 99 urcă Alexandru Boda în ultima secvență, un traseu ce dezvoltă povestea prin bogăție și implicare în imagine a dramei personale, la atingere cu drama colectivă, a celor care sunt dincolo de munți, frații ardeleni, sentimental național, precum și relația intimă, lucidă a omului cu conștiința sa. Transformat în tribunal secret, detașat aparent de stricta rigoare a datoriei militare, „ordinul rozei” devine un energic supraveghetor al ordinii lumii, al rânduirii puterii după secrete și tainice legi. Înscrisă, deopotrivă cu cea a tribunalului Bologa, în concretul istoric militarizant, dar nu departe de abstractul și totuși înspăimântătorul tribunal al lui Josep K, o formă de posedare a voinței personale și de pedeapsă virtuală, soluția din finalul filmului Rug și flacără râmâne, printr-o necesară ambiguitate, deschisă diverselor interpretări pe care le generează în mod firesc acest gen de subiect. Luciditatea personajului, a lui Alexandru Boda, oarecum convins că brațele lungi ale morții îl vor ajunge oriunde s-ar afla, desigur, cu trimitere precisă la cei care l-au înregimentat moral cu perfide promisiuni sau poate omisiuni, așadar acest mod de a se încredința destinului, pentru a se salva astfel moral. Toate acestea sunt trăite în nume propriu de eroul lui Peringenaru, regizorul filmului Rug și flacără, care este de fapt o ecranizare scenarizată după romanul cu titlu omonim de Eugen Uricariu apreciat chiar pentru că poetizează trecutul... Deși acțiunea are loc cu mult timp înainte, este vorba de o continuare a momentului luptei lui Avram Iancu, Boda amintind chiar acel moment al bătăliei pentru eliberarea Abrudului. Față de situația anterioară, lupta românilor din Ardeal contra fraților români, în calitate de ofițeri sau simpli soldați ai Imperiului, se ordonează pe această axă a conflictului fratricid, trasată de acest stop-cadru istoric. Cazul se impune personalizat de fiecare dată, dar el nu iese din contextual temporal în care fuzionează puseurile violenței umane: 1848, 1852, 1916... Interpretarea rolului lui Boda de 100 către Ion Caramitru face posibilă această corespondență moral afectivă, interioritatea energică dar sensibilă, ce nu suportă nicio meschinărie, niciun compromis fiind magistral conturată prin vocea, timbrul, gestul, privirea și ținuta acestui actor impresionant, atașant și fascinant prin jocul său întrupat.. Interesantă ni se pare soluția filmului Rug și flacără, care, părăsind oarecum forma clasică a narațiunii, lasă realitatea istorică încărcată de ficțiune simbolică, în măsura în care cei doi militari, Boda și Bogathy, asemănători și prin destin și, parțial, prin nume, sunt eroi și victime ale unei manipulări exterioare. E o construcție între aventură și o situație existențială reală, lucrată impecabil de cei doi actori, șarja, dezabuzarea, acțiunea depresivă a unuia fiind consumată prin vulnerabila incriminare a celuilalt în asasinarea lui Barbu Catargiu. Filmul este construit cu abilitate și are, grație interpretării fiecărui rol, o amprentă de vioiciune și naturalețe. Boda, mort sau în așteptarea morții, este sugestia unui destin pecetluit, poezia unei realități simbolice care este și ea ambiguizată prin acea fetiță care-l conduce spre tribunalul hilar al condamnarii lui pentru nesupunere, pentru conștiința apartenenței de neam. Trecutul se metamorfozează în scriitură, în mulaj identitar, în carapace a ființei istorice. Rug și flacără (1979) P: Casa de Filme „5” Sc: Adrian Petringenaru, I: Aurel Kostrakiewicz, Dec: Mihai Beciu, Cos: Ion Nedelcu, ... D: Ion Caramitru (Alexandru Bota), Teofil Vâlcu (Barbu Catargiu), Simona Măicănescu (Marina), Ștefan Velniciuc (Meazza), Ilarion Ciobanu (col. Cristescu), Dorel Vișan (Bogathy), Eniko Szilagy (Ioana), Constantin Dinulescu (Lascari)... Premiera: 21 ianuarie 1980, cinema Patria. Acin 1980, Premiul pentru interpretare masculină, Florin Piersic, Santarem (Portugalia) 1980, Trofeul de aur. 101 HOREA (1984) Sau seducția libertății Poate mai degrabă atipic pentru a fi considerat un film istoric propriu-zis, poate mai apropiat de filmele cu haiduci sau de cele sociale, chiar asociat tematic cu filmul Răscoala (1965), după romanul omonim al lui Liviu Rebreanu, realizat tot de Mircea Mureșan (regizor cu vădite preocupări estetice ce reflectă lumea satului și sufletul țăranului român, în Baltagul, ecranizare după romanul sadovenian sau în Ion, după Liviu Rebreanu, ambele atestând sensibilitatea dramatic-plastică a autorului), Horea are altă cale de acces spre epopeicul cinematografic românesc, tocmai prin deschiderea lui ca structură narativa spre Europa. Dar revolta țărănimii iobage din Transilvania împotriva constrângerilor feudale la care era supusă, a pus în discuție statutul de toleranți al românilor, ceea ce i-a conferit mișcării și un caracter național. La această răzmeriță, ce izbucnește pe 1 noiembrie 1784 în județul Hunedoara (satul Curechiu), consemnată istoric ca o înfruntare între iobagi și nobili, și se încheie odată cu prinderea și, ulterior, uciderea căpeteniilor, Horea și Cloșca (la finele lui decembrie 1784-februarie 1785), au participat, de asemenea, iobagi maghiari și sași de pe domeniile nobililor și ale statului dar și mineri din Munții Apuseni și ocnele din Maramureș, meșteșugari, preoți, nemulțumirile fiind atât de ordin social cât și religios, autoritatea habsburgică fiind greu suportată după 102 o serie de acțiuni ale împăratului Iosif al II-lea (ordonate din rațiuni de stat, la cererea nobilimii, nu din convingere), care nesocoteau legile medievale ale principatului. Cu o structură filmică modernă (anii 1980 aducând multe solicitări estetice de acest fel), bine reprezentată pe o temă de anvergură, filmul despre marea răscoală a Ardealului din veacul al 18-lea va fi la granița dintre epopeic și realism naturalist, dintre baladesc-evocator și expresionism simbolic pe o temă socială, cu cizelări de cadru și surprinzătoare mișcări de cameră din care se construiesc statuar personajele și, în special Horea, cel care are forța de a înțelege atât sensul cât și erorile acestui eveniment, datorită harului său de a cunoaște sufletul omenesc în simplitatea și reactivitatea lui spontană... Postura oferită prin film acestui personaj istoric și legendar se situează între realitatea pe care o străbate, destinul său de conducător de mase, de forță a cărei menire este deasupra obișnuitului, dar, personalizand poziția de erou, Horea este în același timp înțelepciune și forță a gândului, orientate prin lumea sălbatică a jefuirii omului de către om, a crimei față de aproapele, către un dinamism al spiritului ce caută să prindă rostul lucrurilor și să le ordoneze în folosul dreptății sociale. Ovidiu Iuliu Moldovan are, prin faciesul său impermeabil și privirea profundă, stranie, enigmatică dar străbătută de lumina înțelepciunii, șansa de a-l întrupa pe Horea prin aceste date eroizate poate mai mult într-o dimensiune pasiv-reflexivă decât este surprins personajul în realitatea documentelor istorice. El devine Horea, așa cum Amza Pellea îl creează pe Mihai Viteazul iar Emanoil Petruț pe Tudor Vladimirescu. Pentru rolul lui Horea, Ovidiu Iuliu Moldovan face corp comun cu spiritul său, cu eul său ardelenesc și, prin simplitatea expresiei misterioase, el dă sensul dorit de scenariu și de regizor mișcării sufletești a acestui personaj de mare 103 complexitate umană. Datele realului sunt procesate cu suplețe: Horea știe germana și citește pe autorii germani, îl vizitează pe Iosif al II-lea. El are forța de a ridica mulțimile printr-un singur cuvânt, este iubit iar simpla lui apariție răspândește în jur încredere și speranță. De referință este secvența în care Horea apare (alături de Cloșca) pentru a reprezenta cauza oamenilor, așa cum o ceruse generalul (Mircea Albulescu, sever și capabil să-și învingă și resentimentele dar și sentimentele, în stilul militarului de profesie, așa cum se și prezintă trimisului împăratului). Mulțimea din spatele lui înțelege însă spontan că cei prezenți față în față cu ei vor să-l prindă pe Horea, să le ia conducătorul și, brusc, ca un val ce înghite în adâncul lui pe cel ce trebuie ascuns, Horea dispare, se pierde printre ai lui, își schimbă hainele, se acoperă cu trupurile lor. Privim o filmare de excepție, în care coasele, uneltele răsculaților devin un fel de pavăză și o amenințare totodată, insul pierzându-se printre cei care-l înghit parcă apărându-l, imagine de mit, poveste și acțiune social-politică, deseori prezentă în filmele de gen, dar utilă aici pentru a spori latura legendară a eroului intrat în fibra intimă a neamului pe care-l reprezintă, a iobagilor ardeleni. În momentul în care răzvrătiții atacă castelul și năvălesc înăuntru cu brutalitate, luând haine sau sfârâmând cu bâtele tot ce le stă în cale, oglinda în care își văd chipul, bunăoară, această bucurie sălbatică și nefolositoare scopului revoltei este privită cu durere parcă de Horea, ce înțelege că mișcarea în forță a oamenilor nu poate fi ordonată după gândurile sale, că totul scapă de sub control, precum în cazul forțelor naturii dezlănțuite și, în același moment, el sesizează și iminența prăbușirii idealurilor, vandalizarea și răzbunarea ca preț al suferinței umane apărându-i și ca o necesitate justițiară, de aceea el nici nu se opune furiei oarbe a mulțimilor. Totuși, 104 el va călăuzi prin câteva ordine rapide, mai mult inteligente, strategice decât imperative, punitive, gesturile negândite ale celor furioși și mulți, de pildă, atunci când se reped să-i omoare pe nobilul ungur, Arpad, și pe nevasta acestuia, și când el va rosti cu o seninatate gravă: „întâi pe copii!”, vorbă ce va avea darul de a le tempera furia oarbă. Filmul are șansa unor interpretări de roluri cu nuanțe excepționale, Radu Beligan compunând aici un rol de justițiar muribund (Iancovitch), simbol al Imperiului gata să sucombe. Cu dozări subtile între o reflexivitate superioară și porunci date cu discernământul crud al celui condamnat la moarte, dar nu mai puțin cu dorința de a se impune prin superioritatea minții și a poziției, el pare să articuleze deopotrivă, pe o cale imposibilă, atât nevoia de a se restabili ordinea cât și necesitatea de a da voie urii, răului să iasă la iveală, să fie auzit și văzut în toată grozăvia manifestărilor sale. El ascultă și știe să o facă cu vădită superioritate, știe să judece dar nu vrea să schimbe cu nimic fața știută a lumii sale, duplicitate prin care personajul istoric se recentrează valoric ca ipostază a ideii despre răscoală, sinteză necesară oricărui film ce evocă evenimente dramatice. Respirația epică specială pe care o transmite acest film se datorează, putem spune, și unui decor dramatizat cu o superbă corespondență între acțiune-sugestie-plastică și idee. Atrag atenția satele de munte cu case căciulate, spațiate și cu personalitate descriptivă, uneltele, obiectele cu patină muzeală, dar trezite la viață, marcă a drămăluirii tactice a dispunerii în planurile ce dialoghează prin alcătuirea lui Marcel Bogos, cu specificul stilului său sobru și neezitant în tratarea subiectului. Nu mai puțin remarcabilă este filtrarea luminii, prin care se estompează, ca în stampe, scenele de grup cu potențialitate 105 spasmică, precum drumul lui Horea spre moarte, acea căruță, car-supliciu și triumf al sfidării răului, stilizare vizuală prin care pare să se refacă imaginea unor lumi ce coexistă, dar nu sunt în dialog, ci în raport de forță una față de cealaltă, de la splendoarea palatului din Viena, cu basoreliefurile și imensitatea rafinată a interiorului golit de viață dar cu existența scriptică a zeității mortuare Thod. Toate acestea aflându-se într-o complementaritate vitală cu munții, pădurile ruginii sau văile înzăpezite, momente selective ale temporalizării evenimentelor, ce fac din filmul despre Horea și răscoala iobagilor ardeleni un obiect cizelat cu finețe și filigranată delicatețe a discursului vizual, prin care realitatea vorbește cu simbolurile artei. Filmul are acel dinamism propriu, dat de interferențele actori-spațiu, dar și de întâlnirile providențiale sau anecdotice, de la echipajul nobililor ce apar în fața împăratului ca o adunătură de surghiunuiți, despuiați de bunurile imediate și care dau astfel un spectacol grotesc inutil, amendat imediat de Iosif al II-lea, altminteri un despot luminat și care, în interpretarea lui Alexandru Repan se arată a fi distins și senin în decizii, contradictorii întâlniri ale gândului nobil cu fapta dictată de realitate. Cunoscut de popor ca Împăratul cel bun, Iosif al II-lea face posibilă coexistența celorlalte culturi și duce o politică de armonizare împăciuitorare, cu toate că va revoca decretele date, desigur sub presiunea nobilimii. În scenariul despre răscoala lui Horea el apare plasat în poziția unui gânditor capabil de a depăși subiectivismele clasei nobiliare, dar asta nu fără o prigonire sângeroasă a răsculaților, scopul său declarat fiind acela de a căuta să înțeleagă cum s-au putut întâmpla asemenea lucruri! Țăranii sunt puțin individualizați, ei formează o simțire comună și rămân încremeniți în durere și nepricepere a 106 rostului pedepsei, fiindcă ei știu că au avut învoire de la Împărat pentru faptele lor, legenda și plăsmuirea, imaginația vie, reprezentând doar forme de înveșmântare ale energiei faptice. Sufletul aprig, tandru la nevoie, teribil de încrâncenat în suferință și mânie, naivitatea nătângă și superioritatea speranței în dreptatea supremă, asimilată cu cea divină, fac din acest personaj colectiv o realitate convingătoare și de un dramatism fără patetisme de circumstanță. Este vorba de una dintre cele cea mai izbutite dramatizări filmice a personajului colectiv, iobagii, țărani ce exprimă un suflu de autenticitate a existenței lor de atunci, din acel loc, care nu este nici pitoresc, nici anecdotic, chiar dacă uneori se punctează individualități atipice în atitudini, precum acel Ieremia cu oiștea... în gard, prostia furioasă fiind, spune fabula, întotdeauna ridicolă și sancționată ca atare înțelepciunea populară. Pe de altă parte, rețin atenția nobilii, cu frica lor spasmodică și cu un cinism ce atinge bestialitatea, precum în cazul lui Agnes, reliefant compusă de frumoasa și glaciala Eniko-Szilâgyi-Dumitrescu, acea situație de anecdotică hilară, cu cei doi soți pedepsiți să trăiască precum iobagii lor, în sărăcie, un fel de ritual al spălării de păcate, dar care nu a condus decât la învrăjbire, ideea unei imposibile reconcilieri fiind așadar răspunsul dat vieții prin acest episod. Rămâne duelul privirilor dintre Horea și Agnes, acel răsunet de ură din vorbele ei atunci când vrea să-l vadă capturat, în ocnă, motivul fiind asimilat unei vendete ce coboară drama personală în derizoriu. Statuari, capiii răscoalei, Horea și Cloșca în special, sunt cei care impun prin frumusețe fizică și morală în acest scenariu al luptei dinainte înfrântă, dar care a făcut să fie luată în seamnă acestă forță aidoma naturii., în fața căreia va sta, fragilă și mortuară, masca impenetrabilă a autorității justiției, 107 prin precara dar versatila imagine a judecătorului imperial, Jankowitz, venit să cerceteze ,,psihologia colectivă a revoltei”. Horea (1984) P: Casa de Filme „4” Sc: Titus Popovici, R: Mircea Mureșan, I: Vivi Drăgan Vasile, Dec: Marcel Bogos, Cost: Desdemona Lozinschi, M: Tiberiu Olah, D: Ovidiu Iuliu Moldovan (Horea), Șerban Ionescu (Cloșca), Dan Săndulescu (Crișan), Radu Beligan (Inacovich), Eniko Szilagyi-Dumitrescu (Agnes); Ion Besoiu (Arpad), Petre Gheorghiu (Popa Rotocol), Alexandru Repan (Iosif al II-lea)... Premiera: 5 noiembrie 1984, cinema Patria. Acin 1984, Marele Premiu ex-aequo; Premiu pentru scenariu (Titus Popovici); Premiul pentru interpretare masculină, ex-aequo (Radu Beligan, Ovidiu Iuliu Moldovan), Premiul pentru decoruri (Marcel Bogos), Premiul pentru muzică (Tiberiu Olah). 108 NOI, CEI DIN LINIA îNTâI (1985) întâlnirea cu suspansul... de dincolo! Cu patru ani înainte de Mircea, Sergiu Nicolaescu realizează un film despre al Doilea Război Mondial, în care elementele importante ale subiectului sunt sugerate chiar de titlu: noi, în sens generic, linia întâi, cea a jertfei de vieți în numele unor idealuri de viață. Poezia filmului de aventură și război în același timp pătrunde prin țesătura intimă a scenariului, în concurență cu celelalte instanțe ale modernismului post factum. Eroul, necunoscut, anonimul eroic, deconstrucția subiectului încă nu l-au tentat pe regizor, care preferă desolemnizarea stilului, cu hazul și amarul românesc de rigoare, schemele cu randament în filmele de până atunci, eroul ce stăpânește situația și se impune ca model în persoana aceluiași Sergiu Nicolaescu, de astă dată general, creierul strategiilor militare pentru cei din linia întâi a armatei române puțin înainte de mult dorita „Eliberare”, al cărei preț în jertfe omenești pătează durabil onoarea speciei umane. Pe formatul știut al luptei, jertfei și victoriei, când cei care se aruncă în bătălie pentru steagul țării au în față fie izbânda și viața, fie moartea și lacrimile celor dragi, filmul demarează cu o schimbare de comandant de pluton, tânărul care-i ia locul celui căzut fiind un sublocotenent având prima misiune în satul de baștină. Parafrazările, citatele, literare sau filmice (de pildă, celebra secvență din genericul filmului regizat de Liviu Ciulei, Pădurea 109 spânzuraților, cu acel convoi-turmă ce se târâie bezmetic spre necunoscut, apare și în acest film, dar cu miză diferită și cu efect inversat, putând fi citită polemic, nu însă obligatoriu. în măsura în care sublocotenentul pare să aibă la origine ceva din dramatismul lui Bologa) corectează orice simulare, patetismul și emfaza fiind reținute într-un registru moderat, preferință ce are un răspuns în tipul de personaj ocupând prima linie a rolurilor, întrucât este norocos precum un viteaz stendhalian și nu mai puțin orgolios și simpatic-ridicol prin lipsă de experiență și entuziasm copilăresc. Filmul este încărcat cu acțiuni-surpriză la care se face față precum în orice film de aventuri, cu acel pluton pe care îl are în subordine Horică, cu băieți inimoși și cu personalitate, fiecare chip aducând o altă personalitate fizionomică în așteptarea unei dezlănțuiri de caracter sau măcar de incitare a imaginației spre lumea deschisă de chipul sau puținele cuvinte rostite într-o situație sau alta: un fost deținut politic, de pildă, mai flegmatic și mai introvertit, Emil Hossu, un altul, mai primitiv și mai coleric, cu un plan de răzbunare pentru o samavolnicie pe care a suferit-o familia lui - ce va reuși să depășească acest conflict interior prin custodia asupra copilului orfan, devenit copil de trupă -în sfârșit, un altul prins într-o imagine cu potențial dramatic și narativ intens utilizat, acel chip de adolescent ce stă, la un moment dat, față în față cu adversarul, privindu-se fără să îndrăznească să tragă, fiindcă asta este ca și cum s-ar sinucide, întrucât ei sunt dușmani potențiali, nu reali, sunt prizonieri ai unei virtualități ce lasă absurdul să năvălească și să-i spulbere pe amândoi, căci focurile ce se aud îi trezește din ezitare și surpriză, determinându-i să tragă automat unul în celălalt. Peste acești băieți, dintre care unii aduc chiar cu americanii războiului, cei doi cu motocicleta din prima secvență care au și gesturile aidoma, peste acești simpatici soldați ce au desigur 110 abilitățile de a fi mereu gata pentru moarte, iar între timp cuceresc cu dezinvoltură frumusețile ce le ies în cale. peste ei există, ierarhic, plutonierul și sublocotenentul, maiorul și căpitanul, pentru ca sus de tot, să se afle generalul, cel care știe ce-i doare și se gândește cum să-i facă mai viteji! O soluție pe care nu o caută, dar care îl caută ea pe el, va fi aceea de a-și trimite fata la moarte, pe tânăra studentă la medicină ce rămâne pe front alături de tatăl ei, desigur pentru a fi utilă, ceea ce și face, cu atât mai mult cu cât eroinele mor frumos, mai ales când sunt iubite de toți camarazii, iar micul erou mare, Horică o cere de soție generalului care însă îl refuză. amânând, poate în glumă, poate premonitoriu. Deosebit de emoționante, secvențele de luptă sunt țesătura fiecărui plan-secvență, desigur în figurile propuse de situația concretă, cu soldați în tranșee, cu tancul ce trece peste corpul generalului, salvat de o denivelare, sau scenele de lupte ambigue, unele de un sugestiv maladiv al supunerii, precum este rolul interpretat de un Ștefan Iordache traumatizat. Relația om-eveniment este chiar acest face-ă-face limitat de iminența morții, în care totul pare precipitat și singurele stop cadru sau ralantiuri sunt atunci când se cade frumos sau, în fața mormântului, Șaptefrați, un Valentin Uritescu cu umor, șarm personal și forță generalizatoare de a portretiza eroul anonim în varianta intermediară, cu bun-simț și devotament și încă multe altele.. rostite cu duh și cumințenie! Sunt puțin roluri pe care nu le vedem principale, sau puține roluri în care eroii apar izolați și singuratici, căci ei sunt grup, armată, țară, familie și, pe acest suport emoțional-social, se explică rostul jertfei de onoare din titlu și povestea unei frenezii a dăruirii pentru țară. Poate retorismul este mai ascuns decât în alte pelicule, poate actorii, minunat de bine aleși, precum George Alexandru în rolul sublocotenentului cu 111 mereu alte soluții-surpriză de acțiune și pasiune. Parcă aștepți să le scoată din mânecă, aștepți mereu ceva de la el în materie de bogăție psihologică și morală a firescului uman. De altfel, în filmul Mircea, el va fi chiar sultanul Mehmet, șiret și bun cunoscător de oameni. Anda Onesa, eroina, este o altă ipostază feminității eroizate, cu o ținută distinsă și pitorească totodată, precum în fotografiile vechi, dar de o prospețime a prezenței și a întregului ce te ajută să vezi cu precădere chipul interior al personajului întruchipat. Noi, cei din linia întâi (1985) P: Casa de Filme „5” Sc: Titus Popovici, R: Sergiu Nicolaescu, I: Nicolae Girardi, Dec: Radu Corciova, Cos: Gabriela Nicoalescu, M: Adrian Enescu, D: George Alexandru (Slt. Horia Lazăr), Anda Onesa (Silvia), Valentin Uritescu (Sergent Șaptefrați), Ion Besoiu (Maioru Cizmaru), Ștefan Iordache (Assakurthy), Sergiu Nicolaescu (Generalul Marinescu), Mircea Albulescu (Crișan Lazăr)... 112 MIRCEA (1989) Tinerețea amintirilor Filmul Mircea, așa cum reiese și din titlu, are ca erou un bărbat ilustru prin intermediul căruia se trimite un mesaj al istorie către viitor. Cel puțin în acest sens se sugerează receptarea peliculei, regizorul și scenaristul fiind mai apropiați de ideea de a construi un erou legendar și de a-i da viață ca prototip, decât de intenția de a evoca o perioadă de istorie printr-o simplă reprezentare mimetică. Cu toate acestea, nu imaginarul primează în film cât realitatea faptelor din osatura scenariului, dar el rămâne util și mereu prezent în construcția filmului. Așadar, Mircea cel Bătrân (apelativ, astăzi ieșit din uz, desemnând întâietatea), este un fel de zeitate ce organizează mai ales viitorul, cum de altfel și precizează nepotul său preferat, Vlad (viitorul Țepeș, printr-o licență, acceptabilă pentru ficțiune), care mărturisește, cu îndrăzneală și nonșalanță copilărească: de fapt tu ești trecutul, iar eu sunt viitorul. Iată cum se construiesc, prin această schemă mitico-poetică, resursele narațiunii filmice care, așa cum va face de acum înainte filmul românesc (suntem deja în 1989), renunțând la simpla metaforizare sau la subtext în redarea fenomenului istoric, în virtutea unei noi direcții de creație artistică, ce cultivă ambiguizarea raporturilor narative până la diseminare și deconstrucția subiectului, recurgerea la idei 113 prolixe, mit și eșantion cultural fiind o importantă contribuție a postmodernității în reamenajarea temelor abordate. Suntem purtați pe două planuri, cel al prezentului ilustrării unui Mircea ,,Bătrân”, și cel al unui trecut care devine poveste pentru nepotul ce calcă pe urmele bătrânului motivația comună că doar printr-o pedeapsă exemplară poate fi stârpită trădarea și hoția, minciuna, spiritul luminos și clarvăzător al domnitorului este autoritar fără cruzime și măreț fără a fi întemeiat pe frică. Tenebrosul, misterul se construiește metaforic, prin efectele de lumină și clarobscur, culoarea fiind uneori capabilă să producă emoție și sens dramatic, precum acel albastru și roșu de la începutul filmului când, fiind de fapt un vis la lui Mircea cel „bătrân”, totul apare ca ieșind din abisurile ființei și nu doar din plăsmuirea contopitoare vis-timp. Programul bunicului Mircea este bine construit pe ,,modul” educativ, dar, părăsind, în multe secvențe, tonalitatea gravă, sau folosind-o pentru a intra într-o formă, bine știută, dar printr-o simulare parcă a tonului și a situației, ca în basm sau în vis, totul apare reflectorizant și rezumativ: „Ne închinăm creștinilor sau păgânilor sau și la unii și la alții?” întreabă, retoric, Mircea adresându-se sfatului boieresc. Căutarea este, putem spune, ideea filmului, obiectul ei fiind taina care a determinat poporul să reziste vicisitudinilor timpului, dar se caută și adevăratul urmaș la tron, cel care e menit să ducă țara mai departe, se caută cu luciditate spre trecut pentru a se înțelege mai bine viitorul. Dublurile, fie ei nepoți, fii, sultani, nurori, boieri trădători, dau posibilitatea, ușor confuză de a se sugera disputa sau, alteori, de a face situația chiar ilar-caricaturală (precum secvența cu cei doi boieri trădători trași în țeapă după ce sunt judecați de Vlad, viitorul creator de spaime al celor urcați pe stâlpul infamiei, Țepeș Vodă, nepotul preferat, spune filmul, al bătrânului Mircea 114 Voievod. Cele două trasee ale narațiunii, bildungsromanul lui Vlad care se arată a fi inteligent și curajos, crud și. versatil., construcție posibilă pentru redarea sugestivă a caracterului viitorului domn, și, poate prin câteva notorii motive de basm și mit cultural: calul nărăvaș ce-l aruncă din șa pe cel cu gânduri ascunse, respectiv pe Mihai, fiul traumatizat și invidios pe gloria de neatins a tatălui, sau călătoria inițiatică în Imperiul Otoman pe care o face Vlad, precum Ionuț în Frații Jderi, călătorie în care va fi ajutat de învingătorul balaurului, desigur, care nu este altul decât Mircea, travestit, șiretenie acceptată de inteligentul Mehmed, care face oarecum cu ochiul în direcția camerei, nuanțe ce conferă peliculei noutate stilistică. Este posibil ca această expresivitate ce particularizează stilistica imaginii prin permisivitatea sensurilor date de cuvânt, un fel de text dramatico-comic a cărui grație sau umor se explică și prin prezența copilului Vlad, alias Vlad Nemeș. E greu de precizat ce șanse are acesta de a fi credibil într-un text grav și comic, dar aici el reușește să aducă acea confuzie de real și posibil ce reprezintă miza textului narațiunii filmice. Să nu uităm cum reacționează copilul văzând, ca oaspete al lui Mehmet, dansatoarele seraiului: ,,Nu-i rău, nu vezi la noi de astea”, răspunde el când sultanul îl întreabă cu vorbe mieroase dacă prințului îi sunt pe plac dansatoarele. Tema căutării dar și cea a rivalității fraților, mitică și nu mai puțin filmică, este relativizată prin perindarea pânzei cu umbre ale timpului. Apare, aleatoriu și confuz, pentru a sparge ordinea cronologică, relaționarea cauză-efect, modalitate prin care evenimentele sunt prezente, participă statuar la viață și, implicit, nu vor dispărea într-un trecut uitat, întorcându-se continuu prin vis, prin evocare, sau prin gândurile celor care refac idealurile. Interesantă se dovedește și varianta exprimării faptelor istoriei prin poematic, astfel Scrisoarea a III-a 115 eminesciană este inserată prin acele momente de luptă evocate liric de poet, înfruntarea dintre Mircea și Baiazid, sau episodul Nicopole, cu acel celebru plan al lui Baiazid de a da ,,calului ovăz din pristolul de la Roma” și, nu mai puțin, orgoliul găunos al cavalerilor, filmul optând pentru un alt registru afectiv și simbolic, nu cel al unei demnități modeste, precum în poem, ci al uneia războinice și semețe: Mircea, un Sergiu Nicolaescu cu plete albe dar cuceritor și carismatic, radiază aici, precum un alt rege Arthur, frumusețe morală și înțelepciune. Textul, cu multiple articulații, de la discursul oratoric și bombastic la cel ambiguu și ilar, sau poematic-literar, are sonoritatea stranie a evocării evocărilor, funcționând ca un fel de text în text, în care fiecare realitate ficționară o înglobează pe cealaltă: Mircea, bătrân, povestește despre trecutul său glorios precum un bunic ce-și încântă nepotul, cu emfaza cerută de acest rol, dar în trâmba sa de vedenii stă puterea unei lumi dispărute care, refăcută prin imagine, vorbește cu glas șarjat sau... literar., mândru sau nostalgic. Evul Mediu pare a fi pariul reconstituirii, ca atmosferă și sentiment, dar invențiile scenariului face posibilă extinderea spre alte formule ale filmului de ficțiune, însă considerate ,,neverosimile”de unii critici1. Opinăm că intenția a fost aceea de alimentare a anecdoticului și nu a dramaticului, limbajul estetic căpătând o mai pregnantă autonomie începând cu anii 70, o repunere în drepturi oarecum, dar ideologic exigențele rămân aceleași. Filmul se autentifică prin secvențe de excepție, realizate printr-un dozaj rafinat și discret al efectelor, al planului vizual în care evoluează eroii. De referință, printre momentele de tensiune și dramatism postmodern, ar fi întâlnirea cavalerilor 1 Cf. Orient Expres, Filmul românesc și filmul balcanic, op. cit, p. 197. 116 de Malta cu acea masă imensă ce pare a tratativelor dar și a ospățului, filmată prin hiperbolizare ironică, sau confruntarea celor doi ,,păgâni”, tătarul și turcul, care, precum în ,,O mie și una de nopți” fac posibilă evocarea unei adevărate filosofii a vieții. Baiazid, sechestrat într-o cușcă-colivie, este ținut de Timur sub presiune psihologică, înainte de a fi omorât, scuipat de fiii săi, dar nu de toți. Cel mai dur dintre fii, Mehmet, va câștiga, și legea dură a vieții dar și efemeritatea gloriei sunt conduse prin imagini de la acțiune, la. reflecție pilduitoare: ,,Spune-mi, Baiazid, că mărirea și slava sunt fum., Mărirea și slava sunt fum!...”, va răspunde cel din cușcă! Printre secvențele cu potențial psihologic dens și inventiv ar fi cea referitoare la descoperirea posibilei trădări a unuia dintre fii, Mihai, cel care, istoric vorbind, va fi agreat de Mircea și îi va succeda acestuia la tron. Rolul, interpretat ca psihologie retractilă de Șerban Ionescu, se concretizează prin tensiunea privirilor și suspansul confruntării dintre Mircea și cei doi împricinați, Elisabeta, nora complotistă (Ioana Pavelescu, nu mai puțin inedită în acest rol) și Mihai. Devierea gândurilor, anticlimaxul și sugestiva comunicare cu labirintul cețos al sentimentelor contradictorii dau scenei adevăr, verosimilitate dar și reformulează ideile, conflictul ambiguizând, pe schema de idei a scenariului, nu atât realitatea cât filmul, comentariul, dispariția tensiunii fiind stranie și totuși convingătoare prin interpretare. Am putea menționa alte asemenea momente care fac parte din palierul imagistico-psihologic al peliculei, rolul principal fiind al personajului tutelar sau al vreunei personalități evocate, dar deși complete și independente, planurile-secvență fac parte din poveste, iar istoria devenită poveste spusă mereu și mereu, este de fapt construcția artistică modernă de care am vorbit, corespunzătoare unei viziuni convulsive a lumii de astăzi. 117 Mircea (1980) P: Casa de Filme „5”, în colaborare cu Ministerul Apărării Naționale, 1989 Sc: Titus Popovici, R: Sergiu Nicolaescu, I: Alexandru Groza, Nicolae Girardi, Dec: Ștefan Antonescu, Cos: Gabriela Nicolaescu, D: Sergiu Nicolaescu (Mircea), copilul Vlad Nemeș (Vlad), Șerban Ionescu (Mihai), Adrian Pintea (Vlad Dracul), Colea Răutu (Izzedin), Silviu Stănculescu (Udobă), George Alexandru (Mehmet), Ion Rițiu (Baiazid), Traian Costea (Dan Uzurpatorul), Vladimir Găitan (Sigismund), Ioana Pavelescu (Elisaveta), Manuela Hărăbor (Irina), Ion Besoiu (Gerolamo)... Premiera, 17 noiembrie 1989, cinema Patria, Acin 1989, Premiul pentru machiaj (Mircea Vodă). 118 TRIUNGHIUL MORțlI (1999) Un final al victoriei Sergiu Nicolaescu reia povestea Ecaterinei Teodoroiu înserând-o printre cele 20 de secvențe despre Primul Război Mondial pe care le ordonează în jurul celor trei bătălii cruciale pentru soarta țării, luptele de la Mărăști, Mărășești și Oituz. Evident, Caterina va fi eroina, singura femeie cu acest drept în contextul dat, dar ea traversează spațiul narațiunii filmice punctând, melodios, și pregnant, fără patetisme căutate fiindcă acest lamentou este în fond un omagiu pentru cei căzuți la datorie. Interpretând rolul generalului Averescu, Nicolaescu interacționează cu Ecaterina, încă de la prima întălnire, decisivă pentru prietenia celor doi. Bătrânul general o invită în mașina lui (tânăra fiind grav rănită la un picior), vorbește direct și familiar cu micuța luptătoare, discută cu înțelepciune despre moarte și beau amândoi din sticla de coniac franțuzesc, pentru a-i face Cătălinei mai suportabile durerile de la picior și pentru a lăsa să dispară orice stinghereală. De altfel, vorbele generalului după ce eroina va cădea la datorie vor fi nu doar cele oficiale, el recunoscând, cu o tonalitate discret melancolică, că Ecaterina i-a fermecat pentru o clipă inima. Pentru restul acțiunii, rostul eroinei de la Jiu este diminuat în plan faptic. Suntem departe de a asista la povestea vieții ei, filmul nu face decât să puncteze sensibilitatea și inocența fetei, postura de luptătoare este demitizată, chiar moartea ei 119 rămâne închisă într-o frumoasă metaforă mioritică, în varianta miresei mitice. Jertfa devine menire, sens existențial, fără a fi răstălmăcită, fără a fi scoase faptele din context, care câștigă prin poezie, baladescul popular fiind laitmotivul sonor al bocetului, cântec interpretat cu răsfrângeri tânguitoare, încă din generic, pe muzica compusă de Anton Șuteu. Între aceste sugestive contopiri de legendă, adevărul istoric și dramatismul existenței umane prinsă în vălmășagul vieții se înscrie tema generoasă a filmului: războiul pentru întregirea neamului este sfânt, acest mare război implicând dăruire, jertfire, sublimarea morții în nuntă prin evocarea destinului Ecaterinei Teodoroiu, este o plângere și o fascinantă imagine a sufletului, așa cum sugerează lapidar cuvintele spuse de generalul Averescu. Accentul nu este pus pe bărbăția luptătoarei, pe curajul și înflăcărarea ce o arăta tănăra în filmul Ecaterina Teodoroiu din 1977. Interpretarea propusă prin Ilinca Goia pare a orienta altfel lectura rolului Ecaterinei. Eroina este naturală, simplă, cu suficient umor pentru a decontracta fiecare moment de tensiune printr-o vorbă potrivită, poate clarifica noțiuni complicate cu bunul-simț al înțelpciunii sale, experimentată în concret. Pe scurt, nu există aici nicio mitizare a eroinei, aceasta fiind alături de ei și de noi cu firescul vorbirii și felului ei de a înțelege viața și răspunderea ce-i revine pentru alegerea făcută. Totuși, natura particulară prin care această tânără își pune viața în fața primejdiei imediate are nevoie de ceva în plus, de o altă față, mai puțin explicită, a lucrurilor spuse în imediat, soluție prin care moartea Ecaterinei rămâne viziune a sacrificiului și nu hazard, alegere în cunoștință de cauză și nu o iresponsabilă aruncare în fața mitralierelor. Bucuria vieții, dorința de fericire este puternică și face din moarte o întrupare a fericirii. Mireasă, Cătălina se cheamă pe sine spre veșnicie, fantasma este chiar visul ei, iar ea pleacă 120 spre necunoscut ca spre o nuntire promițătoare. De fapt, credința populară că visându-te mireasă ești amenințată de o primejdie mortală se arată prin visul premonitoriu al Cătălinei. Aceasta nu va face mai mult decât să ducă acest destin. până la capăt. Ea nu este întruparea vitejiei, ci fantasma frumuseții nuntirii, motivul țărânii pentru care se bat soldații căpătând astfel și o dimensiune thanatică izbăvitoare. În direct însă totul trebuie să fie încrâncenare, furie oarbă și, mai ales, aleasă comuniune cu cele pământești, patria fiind cea care unește viața și moartea deopotrivă. Magistrală este secvența luptelor de la Oituz, acea sfărâmare a vieților devenită în cele din urmă o fascinantă victorie. Ridicați de la pământ pentru a părea vii în fața dușmanului, morții vor face astfel posbilă simularea rezistenței, vor prelungi de fapt momentul împlinirii victoriei. Frații Ailenei, personaje cu har simplu și necondiționat, se vor arăta capabili de eroism, luptând unul pentru toți și toți pentru unul! Întors în mijlocul plutonului decimat, gornistul Ailenei face din mitraliera sa dezlanțuită o cursă prin care îl atrage pe inamic spre ținta dorită. Apoteotic-macabră, secvența cu morții dă sentimentul unei pătrunderi în infern. Deasupra tuturor celor zdrobiți, aștepând pe imamic, sarcastic și impozant, gornistul îi va atrage pe invadatori spre grenada-kamikaze! Secvența este deopotrivă coșmarescă și sublimă. Rictusul gornistului, încredințat că sacrificiul său este necesar (George Alexandru, mereu surprinzător de convingător în gesturi și fizionomie), consumă emoțional sensibilitatea spectatorului. Frumusețea victoriei este, precum în cazul Cătălinei, o sublimare a resurselor vieții, totul explicându-se prin aceste momente de intensă poezie vizuală, precum se întâmplă în secvența intitulată ,,Trădarea”, în care Ionică, acel tănăr țăran înțelege, intuiește că întâlnirea ofițerului cu inamicul nu poate fi un lucru curat și hotărăște să fugă, fiind împușcat fie 121 și pentru acest act de nesupunere de către ,,lunecosul” ofițer, adept al colaborării cu nemții. Tănărul va scrie, cu puțin înaintrea acestui eveniment, o scrisoare către ai săi, cu același tip de lamentou poetic, coșbucian, putem spune, ce amplifică prin caz sentimentul participării la un destin colectiv, individul fiind doar ilustrarea particulară a situației. Menționăm că este vorba de un film cu forță dramatică, în care acțiunea decupează concretul istoric prin personalități și situații, dar ceea ce îi conferă unitate este tocmai acest fior patetic, amestec de poetic cult și de eres popular întru preamărirea eroilor neamului. Salvele înfricoșătoare ale artileriei, tunurile, valurile uriașe de pământ ce îngroapă rând pe rând pe cuceritori și pe cei ce-și apără glia străbună sunt resurse de autentică forță vizuală. Sensul lor se intuiește însă prin simboluri, se clarifică prin dialogurile întâmplătoare. Icoana-martor la genune, Iiisus cu coroana de spini și cu o tristețe infinită în privire, este alături de cei care cad, secerați pentru statornicia lor în țărână și credință. Despre această țărână vorbește cu evlavie un soldat ce o drămăluiește cu mâna, amintind că pământul dă viață și ia înapoi ce a dat, în virtutea unei metamorfoze ce desemnează o necesitate cosmică! Prin cele două surse de ilustrare a evenimentelor timpului deopotrivă măreț și tragic al Marelui Război, care sunt omul simplu și personalitățile eroice, se construiește un scenariu prea încărcat uneori, dar cu acea abilă intimitate a sufletelor ce se arată, fie și generic, în profunzimea lor umană. Întâlnirea lui Averescu cu Ecaterina Teodoroiu este anticipată de acel dialog dintre generalul Averescu și Gheorghe Purice (Ernest Maftei, simplu, inteligent și dur), un bătrân puțin amețit ce colindă cu mârțoaga lui printre soldați, dialog prin care generalul, ca un ilustru om ce este, se întâlnește astfel cu gândurile omului simplu. Gheorghe face față fiecărei întrebări cu un răspuns potrivit, cules parcă din 122 paremiologie, încheind acest protocol al intimidarii printr-o înțeleaptă remarcă: generalii există pentru a trimite oamenii la moarte! Filmul este un serial al morții, un triunghi ce descrie o victorie, dar și o imensă metaforă a tristeții sacrificiului pentru un ideal comun, desigur și un bine pentru cei care vor veni, dar înainte de toate trebuie înțeleasă jertfa ca modalitate extremă de supraviețuire a unui neam. Triunghiul morții (1999) P: ONC, Antena 1, Studioul Cinematografic București, Cine-TV-Film, Filmex, cu sprijinul CNC, 1998. Sc: Sergiu Nicolaescu, Corneliu Vadim Tudor, R: Sergiu Nicolaescu, R secund: Haralambie Boroș, I: Dan Alexandru, M: Anton Șuteu, D: Valentin Teodosiu (Sergentul Ailenei), George Alexandru (Gornistul Ailenei), Sergiu Nicolaescu (Generalul Averescu), Silviu Stănculescu (Generalul Berthelot), Maia Morgestern (Regina Maria), Ilinca Goia (Ecaterina Teodoroiu), Eusebiu Ștefănescu (regele Ferdinand). 123 FOTOGRAME DIN FILME Tudor (1963) 124 Dacii (1966) 125 Mihai Viteazul (1970) 126 Mihai Viteazul (1970) 127 Ștefan cel Mare - Vaslui 1475 (1974) 128 Cantemir (1975) 129 Pentru patrie (1977) 130 Pentru patrie (1977) 131 Ecaterina Teodoroiu (1978) 132 Vlad Țepeș (1979) 133 Burebista (1980) 134 135 Munți în flăcări (1980) 136 Horea (1984) 137 Mircea (1989) 138 Triunghiul morții (1999) 139 CUPRINS De la documentul istoric la spectacolul cinematografic.5 Imaginar filmic în „mașina timpului”: epopeea națională cinematografică. Timpurile și... creația............7 Tudor (1963).......................................13 Dacii (1966).......................................22 Columna (1968).....................................27 Mihai Viteazul (1970)..............................32 Buzduganul cu trei peceți (1977)...................38 Ștefan cel Mare - Vaslui 1475 (1974)...............40 Cantemir (1975)....................................49 Pentru patrie (1977)...............................57 Ecaterina Teodoroiu (1978).........................62 Vlad Țepeș (1979)..................................67 Vis de ianuarie (1978).............................74 Burebista (1980)...................................80 Întoarcerea lui Vodă Lăpușneanu (1980).............84 Munți în flăcări (1980)............................91 Rug și flacără (1980)..............................97 Horea (1984)......................................102 Noi, cei din linia întâi (1985)...................109 Mircea (1989).....................................113 Triunghiul morții (1999)..........................119 Fotograme din filme...............................124 în aceeași colecție: • Dana Duma - GOPO • Călin Căliman - JEAN MIHAIL • Aura Puran - PAUL CĂLINESCU • Mircea Alexandrescu - LIVIU CIULEI • Laurențiu Damian - ELISABETA BOSTAN • Jean Georgescu - TEXTE DE SUPRAVIEȚUIRE • Călin Căliman - ION BOSTAN • Dinu-Ioan Nicula - CĂLĂTORIE ÎN LUMEA ANIMAȚIEI ROMÂNEȘTI • Nicolae Cabel - VICTOR ILIU • Doina Bunescu - COLEA RĂUTU • Corneliu Medvedov - OVIDIU GOLOGAN • Mihnea Gheorghiu - FIERUL ȘI AURUL • Manuela Cernat - JEAN NEGULESCU • Marin Mitru - MIRCEA DRĂGAN • PREMIILE CINEAȘTILOR 1970 - 2000 • Viorel Domenico - CLAYMOOR • PREMIILE CINEAȘTILOR 2000 - 2005 • Elena Saulea - CINCI SCENOGRAFI LA RAMPĂ • Călin Căliman - CINCI ARTIȘTI AI IMAGINII • Ioana Popescu - DE VORBĂ CU IOAN GRIGORESCU • Elena Saulea - CINCI REGIZORI, CINCI VOCI DISTINCTE • Eva Sîrbu - ACTORI CARE NU MAI SUNT • Dana Duma - BENJAMIN FONDANE CINEAST • Călin Căliman - ILARION CIOBANU • Mihnea Gheorghiu - CANTEMIR • David Reu - DOCUMENTARIȘTI. STUDIOUL CINEMATOGRAFIC „ALEXANDRU SAHIA” Grafica pentru coperțile colecției: MICU VENIAMIN GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Analiza fazelor crizei devine posibilă dacă identificăm fiecare fază în parte și îi stabilim conținutul, raportându-ne de fiecare dată la ansamblul crizei. Principalele perioade ale crizei de imagine sunt: a) perioada premergătoare crizei; b) declanșarea crizei; c) criza propriu-zisă; d) perioada de după criză (post criză); e) situația prezentă (actuală) - timpul în care noi studiem criza. 2.1. Perioada premergătoare crizei este mai greu de stabilit. Este dificil de identificat cu precizie când începe această fază, însă se poate identifica cu mai multă precizie perioada ei de încheiere. Simptomele încheierii apar în momentul în care criza este recunoscută în mod deschis de către toți membrii organizației. Actorii crizei (angajații) percep semnele premergătoare crizei doar în momentul în care reflectează, revenind asupra trecutului în lumina crizei prezente. În momentul identificării crizei, analiza perioadei premergătoare se face printr-un proces de reflexie înapoi, care presupune: - identificarea principalelor evenimente cu semnificație pentru imaginea organizației; - descrierea acestor evenimente din perspectivă imagologică; - identificarea evenimentelor din trecutul apropiat al organizației, cu legătură între ele, care ar putea fi cauze pentru evenimentele prezente și care decurg unele din altele (lanțul cauzal al evenimentelor). 2.2. Declanșarea crizei poate îmbrăca forme multiple. De obicei, începutul crizei este raportat la un eveniment precis, deși nu întotdeauna același pentru toți membrii organizației. Acest eveniment - intern sau extern - este întotdeauna perceput ca fiind semnul evident al unei modificări a echilibrului relațiilor de putere între polul dominant (organizația ca distribuitor autorizat de informație și ca proprietar al informației) și polul dominat (publicul în calitate de receptor de informație și producător de imagine) din organizație. Evenimentul care marchează începutul crizei este legat, de obicei, de două aspecte esențiale: a) mutația polului dominant și b) amestecul instanțelor exterioare. Mutația polului dominant este evidentă prin înregistrarea unor modificări notabile în manifestarea caracterului comunicării: erodarea poziției organizației ca centru de informare veridică și credibilă, sau punerea ei în umbră de către un centru de informare exterior organizației; modificarea discursului polului dominant (discursul devine mai agresiv, lapidar, justificativ și de legitimare); modificarea practicii polului dominant (informarea strict oficială - prin liderul organizației, purtătorul de cuvânt -, limitarea accesului la informație, reducerea contactelor directe cu membrii organizației); reducerea vizibilității organizației în spațiul comunicării publice (reducerea numărului de știri în mass-media, reducerea participărilor organizației la manifestări publice). Amestecul instanțelor exterioare (mass-media ca organizație, organizațiile concurente, liderii de opinie, elementele mediului-sarcină) se materializează mai ales în activități de control oficial și neoficial al comunicării organizației, în manifestarea publică a evaluărilor critice, redirecționarea mesajelor și a interesului public, orientarea percepțiilor și atitudinilor, impunerea temelor dezbaterii publice, precum și a sensurilor și semnificațiilor evenimentelor percepute în spațiul public, având consecințe evidente în interiorul organizației. Am în vedere schimbarea și reorientarea fluxurilor informaționale interne prin creșterea numărului liderilor de opinie internă informali și a canalelor de ifformare neoficiale, proliferarea zvonurilor, multiplicarea canalelor de scurgere a informațiilor, pierderea controlului asupra informației, scăderea credibilității surselor de 97 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE informare oficială și a informațiilor vehiculate, modificarea structurii temelor și mesajelor comunicării interne și comunicării extraorganizaționale. Declanșatorul crizei este foarte important în evoluția acesteia. Acesta determină erodarea treptată sau bruscă a credibilității organizației, punând sub semnul întrebării elementele de identitate ale acesteia. El poate fi evident sau difuz iar, în funcție de natura declanșatorului, evoluează criza însăși. Dacă declanșatorul este un eveniment cu conotație deosebit de negativă, va imprima crizei o evoluție explozivă, accelerată. Dacă, însă, declanșatorul este difuz, starea de criză este latentă, mai puțin evidentă, putând chiar trece neobservată pentru mulți dintre membrii organizației. Declanșatorul este semnul vizibil al unui antagonism care inaugurează tulburarea (bulversarea) ce marchează începutul crizei. El generează discontinuități în semnificațiile atribuite unor valori ale organizației (seriozitate, profesionalism, organizare, eficiență etc.), determină apariția unor reprezentări negative și focalizează atenția pe anumite elemente ale organizației, care devin mai vizibile și mai distincte. Pentru a-l identifica, el trebuie analizat, numit (definit), apoi descris. Deși este foarte important în evoluția crizei, declanșatorul nu trebuie identificat cu criza. 2.3. Criza propriu-zisă are manifestări multiple, de aceea și analiza ei este o întreprindere complexă și riscantă. Pentru a surprinde întreaga manifestare a crizei și consecințele ei diverse, analiza crizei trebuie să evidențieze aspectele privind: - notorietatea și vizibilitatea organizației; - evoluția credibilității activităților organizației; - nivelul de încredere de care se bucură organizația în mediul social; - nivelul de consolidare a identității organizației; - gradul de acceptare a organizației prin captarea bunăvoinței publicului; - succesul de piață (nivelul de atingere a obiectivelor strategice); - controlul asupra pieței (controlul asupra factorilor care influențează existența și stabilitatea organizației); - controlul asupra informațiilor care intră și ies din organizație; - controlul asupra deciziilor privind conservarea și reproducerea organizației; - manifestările acute în comportamentul publicului intern și extern în momentul conștientizării crizei de imagine; - manifestarea contradicțiilor acute și generalizarea rupturilor în promovarea și acceptarea valorilor organizației. Sfârșitul acestei etape este marcat de apariția unei decizii care tranșează întreaga situație, decizie ce constituie evenimentul-cheie care are consecințe notabile în stoparea crizei. Alte elemente importante necesare analizei crizei propriu-zise sunt: - stabilirea duratei crizei cuprinsă între evenimentul declanșator și decizia tranșantă care încheie criza; - identificarea punctelor (evenimentelor) de maxim ale crizei prin denumirea, descrierea și încadrarea lor în timp; - identificarea punctelor de minim ale crizei prin denumirea evenimentelor, descrierea lor și încadrarea lor în timp; - descrierea momentului apariției percepțiilor pozitive și schimbarea în sens pozitiv a atitudinilor față de organizație, ca semn al ieșirii din criză; - stabilirea sferei de cuprindere (extindere) a crizei prin indicarea părților contaminate (criza poate contamina anumite părți; poate contamina ansamblul; poate contamina structuri care realizează funcția dominantă, având efecte generalizatoare; ea poate contamina managementul - criza vârfului). 98 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE 2.4. Faza de după criză poate fi identificată după două criterii: a) membrii organizației declară criza depășită, constatând îmbunătățirea imaginii organizației și recâștigarea încrederii publicului. Organizația își reia activitatea normală, își conservă și consolidează identitatea, restabilește fluxurile informaționale interne și extraorganizaționale; b) constatarea erodării totale a imaginii organizației, a produselor și serviciilor sale, a dezmembrării organizației și a necesității creării unei noi identități prin: apariția unei noi legitimități; apariția unor noi structuri și elemente de identitate a noii organizații; reinstaurarea relațiilor de putere; restructurarea polului dominant și funcționarea lui după principii noi; un nou discurs al polului dominant care întrunește adeziunea membrilor organizației și a categoriilor de public relevante. 3. Stabilirea, în cadrul fiecărei faze, a concluziilor cu privire la rolul evenimentelor, implicarea actorilor, rolul structurilor, opozițiilor și contradicțiilor Analiza, din această perspectivă, urmărește să stabilească rolul fiecărei componente a crizei, gradul de implicare a elementelor active și a elementelor de context, consecințele acțiunilor sau lipsei de acțiune, a manifestărilor locale, zonale sau generale ale mediului social în care funcționează organizația. Analiza evenimentelor presupune inventarierea acestora și ierarhizarea lor după importanță și consecințe (Anexa 1). De asemenea, este necesară stabilirea relației între evenimente din perspectiva influenței lor imediate sau ulterioare asupra componentelor de imagine sau a imaginii în ansamblul ei. Evenimentele în derularea lor succesivă se influențează reciproc, nu în mod necesar după schema cauză-efect (Fig.1), potențându-și sau erodându-și consecințele în modalități ce depind de context, de interesele și convingerile oamenilor, de sistemul de relații intra și interorganizaționale, de reprezentările despre evenimente, calitatea canalelor de comunicații, de numărul și semnificația barierelor de comunicare etc. C1E1 C1E2 C2E1 E2(C3E1) r C2E2 C3E1 7 \ C3E2 \ 1 CnE1 \CnE2 4 l 1 C1 En +En (CnEn) V C2En '\c3En i CnEn l Fig.1 ’ Legendă: E1 - evenimentul nr. 1 C1E1 - consecința 1 a evenimentului nr.1 E2(C3E1) - evenimentul nr.2, care este consecința nr.3 a evenimentului nr.1 3.2. Implicarea actorilor (organizații, instituții, lideri de opinie, personalități) este fundamentală pentru analiza crizei. Stabilirea gradului de implicare trebuie să scoată în evidență actorii direct implicați, actorii implicați încă de la începutul crizei și cei implicați în diferite etape ale crizei (Anexa 2). Rolul actorilor în criză poate fi stabilit dacă identificăm actorii care au declanșat criza, actorii care au agravat criza, actorii care au accelerat/cronicizat criza, actorii care au rezolvat criza 99 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE (actorii care au luat decizia-cheie pentru rezolvarea crizei), actorii principali și secundari ai crizei, actorii care trebuia să se implice și nu s-au implicat (de ce? și consecințele neimplicării), obiectivele declarate ale actorilor, obiectivele ascunse ale actorilor, diferențele între obiectivele declarate și acțiunile actorilor. O analiză pertinentă trebuie să reflecte poziția informațională a actorilor (ce știu actorii, ce nu știu ei, ce pretind că știu și se constată că nu știu, prin ce canale se informează actorii), ce ascund în mod evident actorii, care este starea psihologică a actorilor (psihozele actorilor: frică, teamă, nepăsare, resemnare etc.), de ce acțiuni potențiale sunt capabili actorii (sacrificiu, violență, atitudini constructive, raționale, iraționale, absență, consolare etc.), la ce fapte, informații, acțiuni sunt sensibili actorii (care este amenințarea trăită de actori), care este capacitatea de reacție a actorilor, care este nivelul de afectare a actorilor (grupurile afectate imediat, grupurile care au pierdut cel mai mult, grupurile care au câștigat cel mai mult, grupurile afectate indirect, grupurile afectate direct, dar cu întârziere, grupurile neafectate). O mare atenție trebuie acordată stabilirii rolului actorilor de context. Am în vedere factorii de vecinătate (spectatorii), actorii instituționalizați (organizații interne și internaționale interesate de criza analizată), actorii spațiului mediatic (mass-media interne și internaționale, sisteme de informare specifice), actorii spațiului de interpretare (interpretare politică, economică, ideologică, științifică etc.). Mediatorii sunt, de regulă, actori importanți. Analiza mediatorilor trebuie să scoată în evidență proveniența lor (dacă sunt din organizație sau din afara ei), interesele mediatorilor în organizație, în anumite evenimente, implicarea directă sau indirectă a mediatorilor, obiectivele declarate și obiectivele ascunse ale acestora, asumarea de către mass-media a rolului de mediator. 3.3. Rolul și implicarea structurilor sunt definitorii pentru analiza crizei. Este important să cunoaștem în ce structuri a apărut criza, traseul contaminării, structurile contaminate, structurile divizate de criză, cele transformate sau desființate, structurile nou apărute și rolul lor în definirea identității organizaționale. Analiza este posibilă dacă inventariem încă de la început toate structurile organizației și urmărim principalele modificări apărute în fiecare etapă a crizei, mai ales în acele structuri care au rol definitoriu în stabilirea identității organizației (de exemplu: structura de transport în cadrul unei companii aeriene, feroviare, rutiere etc.) (Anexa 3). 3.4. Rolul și consecințele diferențelor în analiza crizei sunt evidente. Diferențele se amplifică în această situație, luând o traiectorie imprevizibilă. În ceea ce privește funcționarea organizației, principalele diferențe, care au influență asupra imaginii organizației sunt: diferențele de status, diferențele de rol, diferențele de salariu, diferențele de nivel de trai, diferențele de putere și de decizie (Anexa 4). Acestea se pot transforma în opoziții, ce pot deveni ireconciliabile, mai ales în condițiile supunerii lor dezbaterii publice. Ca urmare, analiza trebuie să evidențieze diferențele dominante, diferențele acceptate în organizație și cele neacceptate, diferențele formale (cele stabilite ierarhic prin norme și legi), diferențele informale (cele stabilite artificial prin crearea de avantaje și prin abuzuri), diferențele patologice (evident anormale, disproporționate și excentrice), evoluția principalelor diferențe și consecințele lor posibile. Se adaugă la acestea deficiențele informării interne, diferențele privind accesul la informația specifică și/sau publică a membrilor organizației, blocarea fluxurilor informaționale pe verticală și orizontală. Atenție maximă va fi acordată posibilelor diferențe ireconciliabile: diferențele din ce în ce mai mari între salariile conducerii, care cresc mereu, și salariile muncitorilor, care scad continuu pe fondul disponibilizării de personal; diferențele din ce în ce mai mari între puterea de decizie a managementului, care devine discreționară și abuzivă, și lipsa de decizie a angajaților, care asistă neputincioși la erodarea propriilor interese etc. 100 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Analiza de acest tip trebuie să identifice, în primul rând, acele diferențe care pot avea o evoluție periculoasă și care se pot transforma rapid în opoziție. Mai ales cele care vizează un număr mare de angajați și a căror acțiune poate fi determinată pe timpul crizei. Diferențele dintre organizație și elementele mediului extraorganizațional sunt importante pentru modul de percepție și reprezentările care apar despre organizație. Ca urmare, trebuie analizate cel puțin următoarele diferențe: locul și rolul diferit al organizațiilor în ierarhia organizațiilor de același tip; locul diferit ocupat de organizații în aprecierea, evaluarea și preferințele publicului (în manifestarea încrederii, alegerii etc.); diferențe privind orizontul de interpretare și nivelul de profesionalizare a organizațiilor; diferențe între orizonturile de așteptare ale publicului și oferta organizațională; diferențe privind accesul la informații, decizie, resurse și public; diferențele de interese ale organizațiilor etc. 3.5. Rolul și consecințele opozițiilor și contradicțiilor în criză relevă elementele de dinamică și escaladare ale acesteia. Opozițiile și contradicțiile percepute de către membrii organizației produc reprezentări și imagini negative, care determină opinii exprimate vehement, atitudini orientate spre persoane și structuri care devin indezirabile, acțiuni care de multe ori sunt scăpate de sub control. Opozițiile și contradicțiile, ca motiv al acțiunii oamenilor, exprimă latura distructivă a crizei îndreptată împotriva elementelor de putere și de identitate ale organizației. Analiza trebuie să ducă la identificarea principalelor opoziții din organizație și din afara acesteia, actoriilor opozițiilor, consecințelor acestora pe timpul crizei și după criză (Anexa 5). De asemenea, trebuie să stabilească opozițiile care se desfășoară în limita normativității în vigoare (opozițiile considerate normale), opozițiile care încalcă normativitatea (considerate anormale), opozițiile benefice pentru organizație și cele considerate patologice, evoluția opozițiilor și consecințelor lor. Analiza contradicțiilor va evidenția rolul dominant al acestora în escaladarea tuturor tipurilor de conflicte ce ies în evidență pe timpul crizei. Pentru aceasta, vom identifica principalele contradicții, actorii contradicțiilor, consecințele contradicțiilor pe timpul crizei și consecințele lor după criză (Anexa 6). Mai mult decât atât, analiza atentă va scoate în evidență contradicțiile principale, contradicțiile secundare, transformarea contradicțiilor secundare în principale și invers, factorii care au determinat apariția și dezvoltarea principalelor contradicții. 4. Analiza rolului și implicării mijloacelor de comunicare în masă Analiza rolului și implicării mass-media în criză nu este un lucru facil. Pentru a fi posibilă o astfel de întreprindere, se impune monitorizarea sistematică a presei, identificarea tuturor informațiilor vehiculate despre organizație pe timpul crizei, studierea modului cum a reflectat presa principalele momente ale crizei, a modului cum a redat informațiile transmise de la centrele de decizie și de gestionare a crizei, precum și de către liderii de opinie. De asemenea, este important să stabilim cadrul favorabil sau defavorabil creat de mijloacele de comunicare în masă, imaginile pozitive/negative induse de către acestea, publicul-țintă vizat și, dacă este cazul, tipurile de manipulare și consecințele lor. 5. Studierea consecințelor crizei Se impune încă de la început o analiză temeinică, pe două coordonate principale: a) identificarea modificărilor impuse de criză și a sensului acestor modificări; b) identificarea perspectivelor deschise/închise de criză. Prima coordonată impune stabilirea atât a modificărilor principale, de esență, în toate elementele și activitățile organizației, cât și a celor secundare, de mai mică importanță, rolul lor 101 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE pozitiv sau negativ fiind evaluat pe întreaga durată a crizei. Va scoate, de asemenea, în evidență consecințele pe termen lung și pe termen scurt ale crizei analizând caracterul lor benefic sau malefic atât asupra managementului și personalului, cât și asupra funcționalității structurilor, relațiilor de muncă, de conducere și de putere ale organizației. A doua coordonată va analiza perspectivele de dezvoltare, perspectivele de conservare și de reproducere deschise sau închise de criza organizației. Perspectivele deschise de criză vor fi folosite pentru dezvoltarea și consolidarea organizației în noile condiții de existență, iar perspectivele închise de criză vor fi studiate pentru evitarea unor greșeli în elaborarea strategiilor de dezvoltare ulterioară. Întrebări și probleme: 1 . Ce activități presupune analiza crizei de imagine? 2. Care sunt principalele perioade (etape) ale crizei de imagine? 3. Ce aspecte trebuie să evidențieze analiza crizei propriu-zise? 4. Ce presupune analiza evenimentelor și analiza implicării structurilor? 5. Care sunt consecințele crizei de imagine. Identificați aceste consecințe în cazul unei organizații reale. Activități practice: Identificați și definiți o criză de imagine reală. Analizați criza de imagine identificată pe baza metodologiei stabilite în curs. Bibliografie selectivă BARUS-MICHEL, Jacqueline, GIUS-DESPRAIRES, Florence, RUDEL, Luc, Crize. Abordarea psihosocială clinică. Editura Polirom, Iași, 1998 DATEN, A, La perte des reperes. Les enjeux de la communication en temps de crise. În: Armees d'aujourd' hui, Franța, nr.216, dec. 1997 - ian. 1998 JACKSON, Patrick, Public Relations Practice. Prentice Hall, New Jersey, 1995, cap.9 LADMIRAL, Jean-Rene, LIPYANSKY, Edmund Marc, La communication interculturelle. Editura Armand Colin, Paris, 1 989 MILO, Katie, YODER,Sharon, GROSS, Peter, NICULESCU-MAIER,Ștefan, Introducere în relații publice. Editura NIM, București, 1998, p. 121 PÂNZARU, Petru, Mass-media în tranziție. Fundația Rompres, București, 1996 102 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Anexa 1 ANALIZA EVENIMENTELOR Nr. crt. Evenimentul (descriere pe scurt) Data apariției Data încetării Cauzele declanșării Efectele evenimentului Obs. 1 2 3 n Anexa 2 IMPLICAREA ACTORILOR Nr. crt. Actori de gradul 1 (implicați direct) Actori de gradul 2 (sprijinitori ai actorilor de gradul 1 ) Actori de gradul 3 (implicați indirect) Mediatorii Actori de gradul 4 (cu interese în organizație) Actori de gradul 5 (de context) 1 2 3 n Anexa 3 ROLUL ȘI IMPLICAREA STRUCTURILOR Nr. crt. Structurile organizației înainte de criză Structuri afectate de criză Structuri apărute pe timpul crizei Structurile organizației după criză 1 2 3 n 103 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Anexa 4 ROLUL ȘI CONSECINȚELE DIFERENȚELOR Nr. crt. Diferențe de status Diferențe de rol Diferențe de salariu Diferențe de nivel de trai Diferențe de decizie Actorii diferen- țelor Obs. 1 2 n Anexa 5 ROLUL ȘI CONSECINȚELE OPOZIȚIILOR Nr. crt. Principalele opoziții (descrierea pe scurt) Actorii opozițiilor Consecințele opozițiilor pe timpul crizei Consecințele opozițiilor după criză Obs. 1 2 n Anexa 6 ROLUL ȘI CONSECINȚELE CONTRADICȚIILOR Nr. crt. Principalele contradicții (descrierea pe scurt) Actorii contradicțiilor Consecințele contradicțiilor pe timpul crizei Consecințele contradicțiilor după criză Obs. 1 2 n 104 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE TEMA 9 TEHNICI DE REZOLVARE A CRIZELOR DE IMAGINE Crizele de imagine nerezolvate pot avea consecințe multiple în toate domeniile de activitate și în toate structurile organizației. Rezolvarea eficientă a crizelor de imagine depinde în mod esențial de concepția despre crize, de teoriile care stau la baza acestei concepții și de modalitățile concrete de soluționare. Ca urmare, performanța tehnicilor utilizate este esențială pentru rezolvarea oricărei crize de imagine. Aceste tehnici trebuie să aibă în vedere rezolvarea atât a problemelor de funcționare efectivă a organizației, cât și aspectele comunicaționale. În continuare, ne vom opri mai mult asupra aspectelor care privesc modul de comunicare al organizației. Principalele tehnici de rezolvare a crizelor de imagine pe care le propunem sunt: 1 . Managementul comunicării organizației. 2. Minimalizarea daunelor produse pe durata crizei. 3. Reducerea mediatizării negative în presă. 4. Transformarea crizelor în oportunități. 5. Evitarea rămânerii timp îndelungat în punctul de maxim al crizei. 6. Evitarea confruntării deschise cu mass-media. 7. Promovarea noii identități a organizației generată de rezolvarea crizei organizaționale. 1. Managementul comunicării organizației Când o organizație se află într-o criză majoră, care îi amenință reputația, atât liderii cât și structura de relații publice sunt supuși unui stres deosebit. Modul în care organizația reușește să gestioneze veștile proaste demonstrează gradul ei de pregătire pentru situații de criză. Unele organizații reacționează cu franchețe, comunicând deschis dificultățile prin care trec, și își manifestă îngrijorarea față de binele public. Altele încearcă să evite furtura ținându-se departe de mass-media și de întrebările publicului și negând existența unor probleme. Ele creează, astfel, impresia că pun interesele proprii deasupra interesului public. Două mari companii, Johnson&Johnson și Exxon Corporation, care au trecut prin crize majore, pot fi luate drept exemple pentru cele două tipuri de comportamente. Johnson&Jonhson, victimă a unei acțiuni criminale în cazul medicamentului Tylenol51, a fost apreciată pentru modul în care a gestionat situația de criză. În schimb, compania Exxon a suferit un dezastru de relații publice și a fost blamată de public pentru modul în care s-a comportat. Succesul companiei Johnson&Johnson se datorează politicii de comunicare deschisă cu publicul, prin desfășurarea unei campanii susținute de informare publică pe toată durata crizei; relației prietenești, parteneriale cu mass-media și credo-ului: “Securitatea consumatorului înainte de toate”. Campania s-a deschis cu o videoteleconferință desfășurată la New York, la care au fost conectate 30 de orașe importante. Au fost trimise, prin e-mail, la mass-media, 2.500 de invitații. Au răspuns invitației 500 de reprezentanți ai presei. Au fost stabilite conexiuni telefonice, în dublu sens, în Philadelphia, Chicago, Los Angeles și Washington, pentru ca reporterii să pună întrebări în direct reprezentanților firmei din New York. Reporterii din alte 25 orașe puteau auzi întrebările și răspunsurile. Teleconferința a durat 90 de minute. În cadrul ei au făcut prezentări și au răspuns la întrebări James E. Burke, director adjunct executiv, și alți membri ai conducerii companiei. Au fost 51 “B-M's Tylenol Videoconference Makes News History”. Burson-Marsteller Viewpoint, ianuarie 1983, pag.1-2 105 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE prezentate noile ambalaje ale medicamentului Tylenol, mai protejate împotriva falsificării, și o casetă video cu declarația de susținere a șefului Departamentului pentru alimente și droguri (Food and Drug Administration). De asemenea, în cadrul teleconferinței, Burke a mulțumit presei pentru corectitudinea și responsabilitatea cu care jurnaliștii au prezentat cazurile de îmbolnăvire și deces datorate cianurilor din medicamentul Tylenol. Rar le-a fost dat reporterilor și editorilor să audă un asemenea compliment public. Complimentul s-a dovedit util pentru relația pe termen lung a firmei Johnson&Johnson cu mass-media. În celălalt caz, insuccesul firmei Exxon s-a datorat atitudinii obstrucționiste a liderilor, care nu au acceptat de la început informarea publicului prin presă; creării unei relații încordate cu guvernul federal și guvernele statelor implicate în criză, care a generat percepția unei companii războinice, nepăsătoare și necooperantă; inexistenței unui plan de criză pentru riscul deversărilor accidentale de petrol. Mai târziu, într-un interviu dat revistei Fortune, Lawrence G. Rawl, directorul companiei Exxon, accepta ideea că “Din punctul de vedere al relațiilor publice, probabil că ar fi fost mai bine 52 dacă ar fi fost acolo” (n.r. la fața locului, în Alaska). Întrebat apoi ce sfaturi ar da altor directori care ar trebui să gestioneze o asemenea criză, a afirmat că “trebuie să ai întotdeauna un plan de relații publice chiar dacă ți-e greu să accepți ideea exploziei unei uzine chimice sau o deversare de petrol accidentală”.52 53 Puține organizații au trebuit să învețe o lecție de relații publice atât de costisitoare. După studii îndelungate, George W. Corrick (cercetător la Universitatea din Florida de Nord) și John S. Detweiler (cercetător la Universitatea Gainesville, Florida) au ajuns la concluzia că situațiile de criză pot contribui la mobilizarea forțelor comunităților locale. "De multe ori, acțiunile cetățenilor sunt determinate de crize. Multe organizații nonprofit și grupuri de acțiune cetățenească au apărut în urma producerii unor evenimente tragice. Publicitatea făcută în cazul abuzurilor asupra copiilor, de exemplu, a determinat multe comunități să inițieze acțiuni de protejare a acestora. La fel, apelurile publice pentru ajutorarea persoanelor suferind de afecțiuni rar întâlnite, pot stimula inițiative noi în domeniul sănătății. Prezentarea de către presă a condițiilor neadecvate în care locuiesc mulți oameni poate stimula formarea grupurilor de presiune în domeniul locuințelor. Multe mișcări legate de reforma justiției au început în acest fel. Multe grupuri activând în domeniul protecției mediului s-au născut și s-au dezvoltat cu rapiditate în perioadele de aprinsă controversă asupra utilității unor programe industriale și pericolului pe care îl reprezentau pentru resursele naturale ale comunității sau pentru valoarea turistică a zonelor afectate de astfel de proiecte."54 Principiul celor doi poate fi extins, fără dificultăți, dincolo de sfera organizațiilor nonprofit. Profesioniștii de relații publice pot dezvolta obiective care să urmărească mobilizarea publicului intern organizației sau instituției în scopul creșterii productivității muncii, amplificării sentimentului de identificare cu organizația, comunicării mai eficiente cu patronii pe timpul crizelor. Studiu de caz: McDonnell Douglas DC-10 stârnește valuri de loialitate 52 Theberge, Leonard J., “TV Coverage of the Oil Crises: How Well Was the Public Served?”. volume 3, Washington DC, The Media Institute, 1973-74, 1978-79 53 Ibidem, op.cit. 54 Corrick, George W. și Detweiler John S., “Involving Community Leadership and Citizens”. Publicat în “The Nonprofit Organization Handbook”, ediția Tracy D. Connors, New York: McGraw-Hill, 1980, p.23-37 106 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Ca urmare a prăbușirii unui avion McDonnell Douglas DC-10 pe aeroportul din Chicago la 25 mai 1 979, toate cele 275 de avioane de acest tip au fost oprite de la zbor. Evenimentul a atras atenția mass-media de știri și a opiniei publice, dând naștere la o mulțime de zvonuri și speculații, ceea ce a făcut ca firma producătoare "să țină capul de afiș" pentru multă vreme în presa metropolitană. Oficial, criza de încredere în avionul DC-1 0 a luat sfârșit o dată cu raportul făcut de Federal Aviation Agency din ianuarie 1 980 care a ajuns la concluzia că "S-a dovedit că avioanele DC-10 îndeplinesc toate standardele de siguranță aeriană iar interdicția de de a zbura a fost nejustificată”.55 Dar cele opt luni de nesiguranță au lăsat urme în conștiința publică iar unele categorii de public și mijloace de presă începuseră să facă legături cu alte două accidente, din același an, în care fuseseră implicate avioane DC-1 0, chiar dacă accidentele nu fuseseră cauzate de erori de proiectare sau construcție ale aparatului. În aceste condiții, primul obiectiv al departamentului de relații publice al firmei constructoare a fost acela de "a restabili încrederea în avioanele DC-10 în rândul publicului călător".56 57 Realizarea obiectivului de restabilire a încrederii agențiilor de călătorii prin intermediul cărora se vindeau biletele, a echipajelor și a pasagerilor, depindea de atitudinea liniilor de transport aerian, mai precis, de continuarea achiziționării de către acestea a avionului DC-1 0. Mașinile angajaților companiei, abundând de etichete exprimând încrederea în DC-1 0, au început să devină ceva obișnuit într-un oraș în care 80.000 de locuitori lucrau pentru McDonnell Douglas. Dar angajații nu au fost singurul public raliat companiei pe timpul crizei. În luptă au fost implicații și o categorie specifică de lideri de opinie intermediari - vânzătorii de bilete, care vindeau aproximativ 75% din biletele de călătorie cu avionul pe toate liniile aeriene. Alt public important utilizat ca adevărat și eficient canal de comunicare a fost acela al angajaților companiilor de transport aerian, factor fundamental în tentativa de restabilire a încrederii în acest tip de avion. A fost utilizată întreaga gamă a canalelor de comunicare (interpersonale, tipărite și electronice) pentru a furniza toate informațiile necesare angajaților, agenților vânzători, mass-media, investitorilor, liniilor de transport aerian și tuturor celor care interesați de problemă. Unul din cele mai eficiente mijloace a fost o broșură foarte concisă, editată în format "întrebare-răspuns", în care departamentul de relații publice a accentuat fundamentarea științifică a datelor oferite ca răspuns la întrebări și explica de ce a fost necesară repunerea problemei în discuție: "Acestea sunt fapte, nu opinii. Ele au fost stabilite de echipe independente de experți tehnici, experimentați și respectați, utilizând metode riguroase... Dar veștile bune rareori călătoresc atât de departe și atât de repede precum cele rele. Apărarea unui avion, în special atunci când este bazată pe mii de pagini de calcule matematice, nu este atât o poveste dramatică, cât o calamitate, punând în discuție întregul sistem mondial de 57 transport aerian." 55 McDonnell Douglas External Relations, “The DC-10: A Special Report”. St.Louis, Missouri și Long Beach, California, 1980 56 Ibidem, op.cit. 57 Ibidem, op.cit. 107 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE 2. Minimalizarea daunelor produse pe durata crizei În ciuda eforturilor de prevenire, crizele pot izbucni oricând. Așa cum în predicția, detectarea și prevenirea crizelor sunt anumite principii, tot așa există principii pentru minimalizarea daunelor o dată ce organizația este pusă în fața unei situații critice. Dacă publicul cu acces la mass-media percepe (și, desigur, percepțiile și realitățile se pot situa la poli opuși) că politicile organizației sunt dominate de așa-numita psihologie a "apariției reduse în presă" și nu de protejarea vieții individuale sau a copilului, un "incident" poate lua proporțiile unei crize. Și, un eveniment cu puternică reflectare negativă în presa de știri, în legătură cu răniri sau decese, se poate tranforma în apariții de înalt nivel în mass-media, în care atenția este concentrată mai puțin asupra incidentului și mai mult asupra acțiunilor și politicilor față de clienți. Incidentele și acuzațiile repetate pot duce la perceperea unui dezinteres manifest față de opinia publică. Chiar organizațiile cu o puternică tradiție a relațiilor excelente cu clienții și cu mass-media pot avea probleme când se instalează percepția că totul se datorează dorinței de a proteja propria imagine (unii dau un înțeles "cosmetic" imaginii, deși alți profesioniști folosesc termenul de "reputație câștigată".) Pentru a face o trecere în revistă a câtorva principii fundamentale de acțiune pe timpul crizelor, studierea următoarelor cazuri poate fi extrem de utilă. Studiu de caz: Jefuirea băncii Lloyds La 1 8 februarie 1 982, a avut loc ceea ce vicepreședintele băncii, Margaret A. Merret a definit-o inițial ca fiind "o zi obișnuită de știri pentru San Francisco" 5 Dar ziarul San Francisco Chronicle a aflat despre producerea acestui "jaf obișnuit" și a dorit mai multe informații. În ciuda protocolului Lloyds cu privire la înștiințarea timpurie a personalului de relații publice în situația producerii unor incidente grave, ziarul aflase despre jaful de la filiala Bay Area cu 6 minute înaintea acestuia. Dezvăluirea publică a unor detalii putea afecta activitatea poliției sau dezvălui proceduri confidențiale ale băncii, însuși vicepreședintele Merrett remarcând că, indiferent de situație, "nu poți da informații în detrimentul propriei tale companii".58 59 Totuși, Lloyds avea nevoie de relații bune cu ziarul. Această situație, ca atâtea altele cu care se confruntă ofițerii de relații publice, a fost îngreunată de cerințele conflictuale ale diferitelor publicuri. Merrett a investit timp și eforturi pentru a ajuta reporterul să înțeleagă ceea ce trebuia înțeles. Ea a încercat în permanență să răspundă "cât mai repede și deschis posibil", dar "întrerupând linia" când informația nu putea fi divulgată. Înțelegerea mass-media, totuși, este un obiectiv secundar în cazul unui jaf armat. "Prima noastră preocupare este <<dacă e cineva rănit>>. După asigurarea că cel rănit este ajutat și că trauma familiei și colegilor de muncă este ușurată, preocuparea revine la reducerea inconveniențelor pentru clienți și întoarcerea la normalitate”.60 Merrett crede că pentru publicul client, contează nu aducerea la cunoștință ci "modul în care se face față crizei".61 58 Merrett, Margaret A., Interviu acordat ziarului San Francisco Chronicle. Los Angeles, 19 februarie, 1982 59 Ibidem, op.cit. 60 Ibidem, op.cit 61 Ibidem, op.cit 108 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Primul și cel mai important este obiectivul companiei sale de a preveni rănirea clienților și angajaților pe timpul unui jaf. Aceasta înseamnă "descurajarea actelor de eroism și scoaterea cât mai repede posibil a jefuitorilor din bancă".62 Luarea de note cu descrieri și alte informații pentru ajutorarea poliției este importantă, dar nu într-atât încât să se riște viața angajaților sau a clienților urmărindu-se hoții care părăsesc banca. Alături de prevenirea rănirilor, alt obiectiv important este menținerea încrederii clienților și angajaților în măsurile de autoprotecție instituite de banca Lloyds. Nu este posibilă prevenirea completă a delictelor dar este realizabilă reducerea numărului de delicte prin intermediul comunicării strategice și acțiunii. Pentru descurajarea posibililor delicvenți, vicepreședintele Merrett și omologii ei de la alte companii conlucrează cu Comitetul de Relații Publice al Asociației Bancherilor din California, și sunt angajați în proiecte comune, cum a fost acela de a distribui angajaților băncilor postere cu "Cei mai căutați 20". O tehnică care pare a fi la fel de persuasivă pe cât este de descurajantă a fost aceea de a marca fotografiile celor arestați, descurajantă în ideea de a-i identifica și a-i semnala politic. 3. Reducera mediatizării negative în presă Uneori obiectivele comunicării nu sunt numai de a minimiza pagubele ci și de a reduce mediatizarea unui eveniment. Studiu de caz: Nixon după Watergate, sau ce înseamnă să te expui atacurilor mass-media. Un conflict în filosofia managementului crizelor de relații publice a fost ilustrat de primul contact între Norman Nager, consultant de relații publice la Memorial Hospital Medical Center din Long Beach, și Ronald Ziegler, secretar de presă al președintelui Richard M. Nixon (acesta a fost programat pentru spitalizare imediat după demiterea din funcția de președinte). Ziegler l-a avertizat pe Nager că "îl vom lua pe președinte de acolo și vom trage la răspundere spitalul"63 într-o conversație telefonică avută după prima mărturie a domnului Nixon în fața Curții Supreme, apoi personal dacă dorințele sale privind relația cu presa nu sunt respectate. El a subliniat restricțiile legale asupra divulgării de informații fără permisiunea pacientului sau reprezentantului său (n.a. Ziegler). Când Nager a amintit de cerințele spitalului spitalului așa cum erau formulate în obiectivele de informare publică, Ziegler a folosit un cuvânt murdar. L-a folosit și înaintea cuvântului "presă", când Nager a sugerat că domnul Nixon ar avea de câștigat în relațiile cu presa de pe urma unei politici de informare deschisă... Ziegler a dorit să mențină ceea ce el a denumit "o mediatizare redusă a bolii", având în vedere faptul că fostul președinte era citat în fața Curții Supreme să depună mărturie în procesele foștilor săi colaboratori, condamnați ulterior. În ciuda unor succese ale centrului medical privind deschidere spre presă, "mediatizarea redusă" a avut ca rezultat concluzii de genul celei formulate de editorii și corespondenții lui Time: "Același cinism de viespe a întâmpinat presa în această săptămână, la sfârșitul căreia ex-președintele va fi internat în spital... Starea sănătății îl va ajuta probabil pe Nixon să scape de a depune mărturie în fața Curții Supreme “64 62 Ibidem, op.cit 63 Nager, Norman R., “Anatomy of the Aftermath of Cover-Ups”. Lexington, Massachusetts, 1998, p.198-199 64 “Nixon Depressed and Ill”. În: Time, 23 septembrie 1974, pag.17, California, 1979-1983 109 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE "Cinismul de viespe", născut din modul în care Administrația Nixon a tratat criza Watergate, o criză care l-a forțat să renunțe la președinție, a continuat să-l urmărească chiar și când era cu adevărat bolnav, după cum indică următorul extras din transcrierea unei conferințe de presă la ieșirea sa din spital: "Reporter: Mulți oameni sunt obligați să vadă că, după un număr de ani de relativă sănătate, președintele este iar bolnav, că acum el nu poate călători, că mai este și citat în fața Curții Supreme... Acești oameni sunt mai degrabă sceptici că președintele este cu adevărat bolnav. Mă întreb cum pot unii spune că se poate opri valul acestui scepticism în creștere?"65 Aparent, lecțiile Watergate-ului nu au fost învățate. Când a trebuit să fie respitalizat la câteva săptămâni după prima internare, Nixon, împreună cu Ziegler, a cerut medicilor să păstreze secretul internării față de consultantul de relații publice al centrului medical și, în special, față de presă. Fostul președinte Nixon a invocat legea californiană, care interzice divulgarea de informații despre un pacient neaflat în stare de urgență, fără aprobarea expresă a acestuia sau a reprezentantului său. Dar ordinele de a ține ceva ascuns de mass-media și realitatea pot fi două lucruri diferite. Un colector de gunoaie a văzut cum Nixon a fost introdus în spital pe ușa din spate și a chemat un reporter. Consultantul de relații publice a fost împiedicat de conducerea spitalului să coopereze cu presa. În prezența doctorilor și a agenților secreți care îl păzeau, Nixon l-a întrebat pe consultant cât de mulți reporteri erau jos. Trăsăturile faciale căzute, fața palidă și nerasă, indicau că încearcă să zâmbească. Apoi l-a întrebat pe Nager dacă cei de la Los Angeles Times erau printre ei. A fost asigurat că există și un reporter de la Times printre aceștia. Fostul președinte al SUA a dat un ordin direct, interzicând furnizarea oricărei informații către presă dacă "Blestematul de la Los Angeles Times este acolo". El a refuzat să dea explicații. Omul care fusese unul dintre cei mai puternici factori executivi din lume a arătat cum înțelege el relațiile cu mass-media. A încercat să scape de un ziar dar, când a fost presat, a cerut ca toate informațiile să fie date exclusiv lui New York Times, chiar dacă el era spitalizat la 3000 de mile de New York și la mai puțin de 1 0 mile de Los Angeles. Restul presei putea obține informații numai de la New York Times. Centrul medical a dat informația simultan la Associated Press și la United Press International, urmând imediat un briefing cu reporterii adunați, inclusiv Jessy Ruthlow de la Los Angeles Times. Interesul mass media a fost atât de mare, încât John Brewer, redactor de știri al biroului Associated Press pentru Los Angeles, a spus că fotografia cu N. Nager anunțând știrea la conferința de presă și cu textul însoțitor au fost difuzate în aproximativ 80 țări. Din cazul Nixon pot fi trase o serie de învățăminte cu valoare de axiomă despre cum trebuie tratate crizele asemănătoare. Aceste axiome au fost dezvoltate în urma analizei afacerii Watergate și a altor mediatizări de evenimente.66 a. Cu cât este mai mare aura de aparent secret percepută de mass-media, cu atât mai mari, îndelungate și inventive vor fi eforturile acesteia de a afla ceea ce este interzis. (Aceste tentative sunt facilitate de presiuni interne care pot avea ca efect scurgeri regretabile de informații). 65 Transcrierea conferinței de presă de la Memorial Hospital Center din Long Beach, California, 4 octombrie 1974 66 Nager, Norman R., “Anatomy of the Aftermath of Cover-Ups”. Lexington, Massachusetts, 1998, p.217 110 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE b. Minciunile, sau ceea ce este perceput ca minciună, o dată ce sunt sesizate de mass-media, vor fi considerate ca manifestări de cinism de către jurnaliști și public, fiind acceptate, apoi, ca normal adevărate, orice informații mai presus de orice îndoială legate de autor. c. Eforturile, descoperite sau percepute, de a contrazice, prin mijloace oneste ca și prin scamatorii, relatarea unui eveniment de către mass-media ... pot amplifica ca intensitate, durată și inventivitate relatarea sau chiar pot conduce la atacarea unei a treia părți văzută ca stând în calea aflării avedărului. d. Cu cât percepe presa mai mult că o informație este ținută ascunsă, cu atât mai mari vor fi intensitatea, durata și inventivitatea încercărilor de a obține informația și cu atât mai mult poți fi sigur că cercetarea va fi extinsă către alte surse. e. Cu cât presa este capbilă să extragă mai multe aspecte noi pe durata cât are loc evenimentul respectiv, și aici sunt incluse informațiile ca răspuns la întrebări precum și rezultatele investigațiilor proprii, cu atât este mai sisgur că povestea va crește în termeni de spațiu/timp alocat de către mass-media și de preeminență a prezentării într-o formă specială. f. Poate fi așteptată o relație de tip neliniar între situațiile competitive furnizate de accesul mass-media la informații și intensitatea, durata și cantitatea mediatizării. Se pare că, în general, cea mai redusă mediatizare va fi în situația existenței unei reduse competiții între mass-media și cea mai mare în situațiile de competiție pentru obținerea exclusivității mediatizării. g. Cu cât este mai mare competiția între mijloacele de informare, cu atât vor fi mai înclinate să accepte informații neverificate, să facă greșeli și să extindă cercetarea bazei informațiilor. h. Cu cât este mai mare competiția între mass-media și între mass-media și sursele de informații, cu atât este mai mare probabilitatea apariției situațiilor explozive și de escaladare a conflictului, cu posibilitatea de înmulțire a erorilor și de creștere a părtinirii din partea ambelor părți. i. O sursă poate căpăta unele lovituri în prima zi de mediatizare, după ce a dezvăluit prompt, complet și deschis o informație importantă. Relatarea completă a acesteia apare mai atractivă și mai benefică decât cea tergiversată, care crește succesiv zi de zi, săptămână de săptămână (într-o serie de expuneri prelungite, întinse în timp). 4. Transformarea crizelor în oportunități Am abordat până în prezent tehnicile de prevenire a crizelor, de minimizare a pagubelor la cel mai redus nivel posibil și de minimalizare a mediatizării negative. În unele cazuri, însă, o criză poate dezvălui cât de rațională este politica unei organizații, atât de rațională încât criza să aibă un sfârșit fericit. Simpla schimbare a termenului, din "criză" în "provocare", nu transformă situațiile de criză în oportunități. Dar multe crize prezintă, în ele însele, posibilități de apariție a noi inițiative, posibilități de îmbunătățire a ocaziei unei organizații de a-și comunica reputația și de încurajare în sensul concentrării eforturilor pentru atingerea obiectivelor finale ale organizației proprii sau ale clientului. Studiu de caz: Ford și United Auto Workers stabilesc o nouă agendă de lucru sau cum poate fi stins un război vechi prin apariția unui nou pericol 111 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Sindicatul lucrătorilor din industria de automobile americană (UAW) a votat în 1 982 pentru stingerea conflictului tradițional cu unul din cei trei mari producători americani de autoturisme, și anume Ford. În plin viespar al unui complex de crize ce depășiseră cadrul "obișnuit" al grevelor cu încetarea producției, atât managementul concernului, cât și muncitorii au renunțat la negocierile anterioare de tipul cerere-amenințare-contra-cerere pentru creșterea salariilor și reducerea beneficiilor patronatului, în favoarea luării în considerare a unui pact, considerat revoluționar, între Ford și sindicate. În momentul începerii negocierilor, o combinație de forțe generate de mediul socio-economic turbulent amenința deopotrivă conducerea concernului și sindicatele: recesiunea piețelor; competiția acerbă a producătorilor japonezi; reducerea spiralei vânzărilor de automobile produse de Ford și creșterea spiralei concedierilor muncitorilor cu înaltă calificare; scăderea încrederii din partea investitorilor; experimentele economice la nivel federal care au sporit sentimentul de neliniște pe Wall Street și Main Street; situația aproape dezastruoasă ce plana asupra capitalei industriei de automobile americane, Detroit, asupra orașelor și statelor vecine, și chiar asupra multor localități îndepărtate care erau legate de existența industriei de automobile, în special cea de asamblare. Producătorii de automobile și unii economiști au previzionat că salariile mai mari și concesiile în privința beneficiului făcute de Ford vor contribui la creșterea costurilor autovehiculelor și la reducerea vânzărilor, acestea ducând, la rândul lor, la reduceri de personal și mai mari într-o economie prost pregătită să facă față unor concedieri masive. Erau posibile alte greve și acțiuni de concediere - sau, mai rău -închiderea pe termen lung a liniilor de asamblare și reducerea câștigurilor pentru muncitori și companie în egală măsură. Dar, în 1 982, Ford și liderii UAW au luat inițiativa istorică de a întrerupe ciclul confruntărilor trecute în care declinul vânzărilor conducea automat la concedierea a mii de muncitori și în care chiar și perspectiva concedierilor putea infuența lumea să investească sau să cumpere mai puțin. Japonezii, și la fel ca ei și observatorii americani ai industriei auto japoneze, ajunseră de mult la concluzia că ceea ce contribuia la o mai mare productivitate a muncitorilor în Japonia era identificarea angajaților ca participanți implicați, loiali și protejați de companii loiale acestora. Înțelegerea din 1 982 dintre Ford și UAW și stingerea conflictului aveau la bază asigurarea prin contract a locurilor de muncă, indiferent de evoluția economiei, eliminând influența conceptului crizelor ciclice în industria de automobile prin mutarea accentului pe construirea unei forțe de muncă competitive. Studiu de caz: Fuziunea dintre Thyssen și Krupp - o căsătorie din interes, dar și un exemplu de mobilizare reușită a categoriilor de public intern și extern ale unei organizații pentru a transforma o criză de proporții în oportunitate. În primăvara anului 1 997, colosul industrial german Krupp a fost autorul unei tentative de preluare ostilă a rivalului său, Thyssen. Motivele erau foarte simple. Toate marile companii siderurgice europene fuzionaseră între timp, devenind adversari redutabili pentru Krupp. Astfel, în Franța, grupurile Sacilor și Usinor au fuzionat, formând grupul Usinor-Sacilor, privatizat în 1 995 și care astăzi ocupă locul trei pe plan mondial. În Marea Britanie, British Steel a fost privatizat încă din 1 989. În aceste țări, fuziunile coloșilor oțelului au fost "dictate de stat", care era proprietarul de drept al acestora și care i-a privatizat, apoi, pentru a-i face mai competitivi. În schimb, în Germania 112 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Federală, guvernele regionale ale landurilor, care dispun de puteri importante, s-au opus multă vreme fuziunilor, sinonime cu pierderea locurilor de muncă și închiderea unor uzine. Ce avea de câștigat concernul Krupp lansând tentativa de preluare ostilă a grupului Thyssen? Preluând compania Thyssen, Krupp își elimina un rival; își mărea forța pentru a face față mai ușor competiției extrem de dure de pe piețele externe; se putea debarasa, treptat, de cele trei furnale învechite din Dortmund - o povară pe care o purta de ani de zile. Ce s-a întâmplat? Începând cu 1 8 martie 1 997, Krupp a oferit deținătorilor de acțiuni la compania Thyssen 435 DM pentru o acțiune, adică oferea un premiu de 25% din valoarea acțiunii, calculată la ora de închidere a bursei în ziua precedentă (1 7 martie). Motivul declarat al acestei tentative de preluare ostilă - unică în istoria concernului - era, conform oficialilor concernului Krupp, "pre-condiția necesară pentru ca, mai târziu, Krupp și Thyssen să fuzioneze într-o companie puternică și competitivă pe plan internațional".67 Pentru a rezista asalturilor lui Krupp, Thyssen a inițiat o amplă campanie de câștigare a simpatiei publice, și-a mobilizat angajații și a reușit să implice în luptă chiar și sindicatele din siderurgie, care sunt foarte sensibile la acțiunile ce pot avea ca efect reducerea locurilor de muncă în domeniu. Acțiunile s-au derulat rapid: - începând cu 20 martie, au demarat protestele angajaților lui Thyssen; - la 24 martie, consiliul muncitorilor de la Thyssen s-a întrunit și a hotărât organizarea unei ample manifestații de protest la Frankfurt, capitala financiară a Germaniei. Locul de desfășurare nu a fost ales întâmplător, deoarece toată lumea știa că tentativa de preluare ostilă era sprijinită financiar de cele mai mari bănci din Germania, Deutsche Bank și Dresdner Bank; - în aceeași zi, filiala lui Dresdner Bank din Hattingen (în nordul Germaniei) a fost distrusă în urma unui atentat cu bombe; - la 25 martie a avut loc o mare demonstrație a muncitorilor din industria germană a oțelului, cu participarea a peste 30.000 de oameni, pentru a demonstra împotriva "americanizării" industriei germane; - starea de confuzie și încordarea au crescut permanent pe fondul unei intense mediatizări pe plan intern și internațional, al amplificării manifestărilor de protest și implicării grupurilor radicale de stânga de care Germania nu a dus niciodată lipsă. De remarcat că toate aceste acțiuni se desfășurau în paralel cu negocierile purtate între cele două grupuri. Nu există date certe privind implicarea lui Thyssen în aceste acțiuni, dar este cert că Thyssen a avut foarte mult de câștigat de pe urma lor. Guvernul social-democrat din Renania de Nord-Westfalia a mandatat doi mediatori pentru a favoriza o soluție negociabilă între cele două grupuri, vizând evitarea unei absorbții pur și simplu care ar fi dus la o reducere și mai mare a locurilor de muncă. Începând cu 25 martie, Krupp a renunțat la tentativa de preluare ostilă a grupului Thyssen, iar cele două companii au anunțat că explorează alte posibile forme de cooperare, Krupp angajându-se să nu reînnoiască în viitor încercarea de preluare prin forță. Soluția finală: mariajul sectoarelor producătoare de oțel ale celor două grupuri (o fuziune limitată, și nu o preluare, așa cum dorise inițial Krupp) prin care lua naștere o societate comună, Thyssen Krupp Stahl AG, a treia în topul grupurilor siderurgice europene și a cincea pe plan mondial, în care Thyssen are o participare de 60% iar Krupp o participare de 40%. 67 Cheney, Richard, “PR to the Rescue in Takeover Battles”. PR Quarterly, 28, nr.1, Spring 1983, p.23-26 113 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Concluzia: Deși ambele grupuri aveau interese comune impuse de evoluțiile de pe piețele externe și erau supuse la presiuni identice din partea firmelor concurente, ele au ales strategii diferite de acțiune. Krupp, după repetate runde de negocieri în care nu a reușit să ajungă la un compromis cu Thyssen, a optat pentru preluarea forțată a rivalului cu ajutorul celor mai mari bănci din Germania, interesate într-o concentrare benefică a capitalului creșterea competitivității firmelor germane pe piața europeană și mondială a oțelului. Thyssen a adoptat o strategie defensivă foarte mobilă, implicând categoriile de public intern și extern, mai ales angajații, sindicatele de ramură și guvernele landurilor. Declarațiile oficialilor de la Thyssen, care exprimau dorința de a se opune acestei tentative de preluare ostilă, în stil american, neconformă cu spiritul orientat spre consens al țării, precum și perspectiva concedierilor iminente ce ar fi urmat preluării grupului Thyssen de către Krupp, au generat acțiuni de o extraordinară amploare, acțiuni care au obligat grupul Krupp să renunțe la tentativa de "înghițire" a rivalului și să accepte o unificare în care grupul Thyssen deține majoritatea acțiunilor. Iată cum o criză, administrată inteligent, se poate transforma într-o oportunitate. 5. Evitarea rămânerii timp îndelungat în punctul de maxim al crizei Încercarea da a rămâne mai mult timp decât trebuie în punctul de maxim al crizei creează probleme de comunicare internă și extrenă. Mass media sunt nesățioase în cererile lor de informare, în special dacă nu pot obține informațiile din altă parte. Din dorința de a "stinge" această sete, departamentele de relații publice le alimentează cu informații ce devin disponibile pe măsură ce evenimentele se desfășoară, rezultatul concretizându-se în titluri zilnice, de multe ori de primă pagină, în loc de a se da totul odată și pentru totdeauna. Cu alte cuvinte, mediatizare intensă și de durată, depășind de multe ori proporțiile reale ale crizei. Alimentarea continuă cu informații, pe măsură ce se desfășoară criza, generează și necesitatea unei comunicări foarte rapide cu angajații, pentru a evita ca aceștia să-și ia informațiile din presă. Datorită presiunilor și cererilor multiple la care sunt supuși, există riscul supraexpunerii. Totuși, managementul trebuie alertat în legătură cu oportunitățile de a se întâlni cu presa. Competiția dintre reprezentanții mass-media pentru titluri de prima pagină și reportaje bune poate avea ca rezultat punerea de întrebări înșelătoare, utilizarea surselor fără nume sau chiar proferarea de amenințări. Dar, dacă ofițerul de relații publice este cooperant, poate pretinde fair-play și decență de la reporter și poate să stabilească regulile de bază în avans. Studiu de caz: Seattle First National Bank, sau de ce nu trebuie să rămâi prea mult timp pe creastă valului În 1982, când Penn Square Bank din Oklahoma City a falimentat și a fost închisă, deponenții au fost despăgubiți de către Federal Deposit Insurance Corp. (FDIC) iar băncile legate de aceasta prin investiții majore s-au trezit implicate în mediatizarea negativă a evenimentului. Fiind a 18-a bancă ca mărime din S.U.A., Seattle First National Bank a fost prima care a anunțat și detaliat implicarea cu Penn Square și impactul pe care prăbușirea acestei bănci îl putea avea asupra propriei sale sănătăți fiscale. Seattle First a comunicat, de asemenea, și măsurile pe care intenționa să le ia: concedierea a 400 de angajați și demiterea a doi vicepreședinți. Timp de trei săptămâni, banca a primit peste 400 de apeluri de la mass-media naționale, locale și de specialitate, bucurându-se de o mediatizare pe care a apreciat-o ca fiind "echilibrată și corectă." 114 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Studiu de caz: Mariajul dintre Hill and Knowlton, Inc.(relații publice) și J. Walter Thompson (reclamă) sau ce înseamnă un mariaj în care mirii nu știu chiar totul unul despre celălalt În 1 980, când Hill and Knowlton, Inc. (relații publice) s-a unit cu J. Walter Thompson C. (reclamă), formând grupul JWT (Group), cu președintele acestui grup lucra unul din vicepreședinții lui Hill and Knowlton, Donald C. Deaton. Într-o zi de vineri, februarie 1 982 aștepta cifrele pentru trimestrul IV, când a fost sunat la telefon fiind convocat la o întâlnire târzie de președintele grupului. El a aflat că un consilier din afară a descoperit nereguli financiare la unitatea de programe TV, nereguli care puteau avea impact asupra profitului nu numai pe anul anterior (1 981 ) dar și pe precedenții trei ani. Deaton a notat că singurul lucru bun a fost că ziua de luni care urma, era o sărbătoare națională, așa încât piețele erau închise, ceea ce a dat lui JWT Group un răgaz de 3 zile. Unitatea era responsabilă pentru numai aproximativ 2% din venit, dar efectul a fost deducerea a 30,5 mil. $ din câștigurile pe o perioadă de 4 ani și costuri suplimentare de peste 1 0 mil. $ în anul 1 982 pentru încheierea operațiunii. Deaton spune că sprijinul i-a venit de la angajamentul ferm pentru comunicare al lui D. Johnston de la JWT Group și de la statul major de sprijin format pentru implementarea măsurilor de remediere a situației. Mediatizarea a însumat până la 200 de apeluri telefonice pe zi, folosirea extensivă a scrsiorilor și mesagerilor, plus multe întâlniri. Așa cum notează Deaton: "Noi am respectat cu strictețe strategia stabilită în ziua în care am discutat problema. Am identificat audiențele și am comunicat cu fiecare clar și consistent. Nu am pierdut timpul cu speculații sau darea de nume, le-am spus povestea așa cum o cunoșteam, actualizând-o și amplificând-o pe măsură ce evenimentele se desfășurau”.68 Povestea a fost prezentată complet la știri pe durata întregii periode de desfășurare, mare parte din timpul consumat de mass-media pentru mediatizarea evenimentului fiind consumat pentru procesul intentat de Marie Luisi care fusese vicepreședinte la JWT pentru cumpărarea spoturilor publicitare și care fusese demisă. Luisi a reclamat faptul că organizația cunoscuse încă din 1 978 faptul că existau probleme în acest sector. Dezacordul era în legătură cu depozitarea timpului (time banking) în care programele sunt date la schimb stațiilor TV pentru timpul de emisie comercial. Timpul este "depozitat" pentru viitorii clienți și apare în acte ca "bun contabil". Bunurile unității de programe TV arătau bine pe hârtie, dar nu au arătat la fel de bine la revizia făcută de consilierii externi. Deaton a considerat că mediatizarea problemei în mass-media generală și de specialitate, mai ales în presa scrisă, nu a provocat pagube companiei datorită deschiderii comunicării. Financiar, închiderea anului 1 982 a lăsat JWT Group exact acolo unde fusese înainte de izbucnirea crizei. 6. Evitarea confruntării deschise cu mass-media Studiu de caz: Mobil Co., sau dacă este bine să fii "obraznic" cu mass-media Una din primele companii care și-au ridicat cu tărie glasul în disputele cu mass-media, a fost Mobil Co., când s-a angajat într-o luptă verbală foarte aprinsă cu mass-media de știri în anii '70. 68 Clavier, David E. și Kalupa, Frank B., “Corporate Rebuttals to Trial by Television”. PR Review, 9, nr.1, Spring 1983, p.24-36 115 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Pentru Mobil, preluarea ofensivei părea critică pentru supraviețuirea corporației în timpul a ceea ce ei știau că va fi o serioasă penurie de petrol. Compania a decis că nu trebuie să accepte orice și tot ce urma să tipărească sau să emită presa despre cine și pentru ce era responsabil, și și-a construit un program agresiv de relații publice, program care în timp a fost imitat și de alții. Director al campaniei de relații publice era vicepreședintele lui Mobil, Helbert Schmertz. Mobil a început să cumpere spații de reclamă în ziarele metropolitane cele mai importante pentru comentarrii editoriale. Când articolele din presă erau răuvoitoare (în concepția lui Mobil), spațiul editorial era cumpărat pentru ai nominaliza pe ofensatori, a prezenta poziția lui Mobil și a oferi fapte fără a intra în dispute cu caracter insultător. Suplimentar, președintele consiliului lui Mobil și factorii executivi s-au întâlnit cu comitetele editoriale ale mass-media tipărite cele mai importante -ziare și magazine - pentru a răspunde la întrebări și a dezbate problemele care aveau impact asupra industriei petrolului și a companiei lor. Acceptarea confruntării cu mass-media necesita ca ofițerul de relații publice să fie foarte competitiv pe tărâmul ideilor și să cunoască cum să mânuiască poziția economică, socială și politică a companiei. Mai mult, aplicarea unor programe agresive, având caracter ofensiv, necesită cunoștințe complete despre industrie și despre toți factorii care afectează climatul opiniei publice. În unele cazuri, precum cel a lui Mobil, aceasta înseamnă să te aperi în interiorul profesiei. Unii specialiști de relații publice au fost foarte critici față de postura agresivă a lui Mobil și au acuzat-o de promovarea unui spirit profund defensiv în locul celui de asumarea responsabilității sociale. Scriind despre Mobil în PR Journal, consultantul în probleme de comunicare, Richard Detwiler, a apreciat că "a-ți apăra drepturile în gura mare pare să fie mai mult o persuasiune cu productivitate redusă".69 Detwiler îl citează pe Herbert D. Manelovey, o autoritate în materie de comunicare, spunând că publicul se revoltă în tăcere împotriva unor astfel de metode de comunicare. Wall Street Journal s-a referit la "surprinzătoarea ostilitate publică a companiei” (Mobil) iar Forbes a notat că "strălucirea de maimuță a lui Mobil ar putea fi amuzantă dacă nu ar fi atât de serioasă”.70 Repercusiunile atitudinii lui Mobil s-au resimțit în înfrângerea ofertei de preluare ostilă, în 1 982, a companiei Marathon, o companie petrolieră mai mică, în 1 982. Richard E. Cheney a discutat rolul pozitiv al relațiilor publice în astfel de bătălii de preluare pentru companiile ce fac obiectivul acestor lupte. Consilier de relații publice a lui Marathon, el a consemnat faptul că Marathon era o companie populară printre angajații și locuitorii orașului (Findlay, Ohio). În situații critice, spune Cheney, un client are o de activitate de relații publice atât de slabă încât, dacă întreabă pe managerii companiei ce gândesc angajații acesteia despre preluare, ei răspund că i-ar întreba dar aceștia sunt în grevă. Situația lui Marathon era o bună bază de construcție pentru relații publice și Wall Street Journal a notat că decizia judecătorească a fost puternic influențată de campania de relații publice lansată de Marathon când lupta pentru preluare a ajuns în fața Curții. Un avocat a lui Mobil a fost citat ca spunând că argumentele tactice (politice) au ajutat în a convinge Curtea de Apel care a audiat cazul că o combinație Mobil-Marathon ar fi ceva "imoral". Ceea ce se întâmplase a fost că Marathon mobilizase toate forțele, angajați și localnici, pentru a condamna atitudinea ostilă a lui Mobil, acțiune pe care Wall Street Journal a considerat-o ca fiind o campanie de tip gherilă foarte eficace. Campania lui Mobil din anii '70 și acțiunile de răspuns ale altor corporații au fost generate de reportaje de investigare nefavorabile ale unor programe TV ca "60 de minute" (CBS) cu Mike Wallace. 69 Detwiller, Richard, “The Myth of Persuasion”. PR Journal, aprilie 1984, p.52-54 70 Ibidem, op.cit. 116 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Doi cercetători în probleme de comunicare, David E. Clavier și Frank. B. Kalupa, au studiat situația creată și au identificat trei probleme implicate în astfel de conflicte: criticarea organizațiilor de către mass-media; noile tehnici de răspuns ale firmelor criticate (începând cu 1970); problemele legate de responsabilitate și performanță, în special ale mass-media. Rezultatul studiului a arătat că sursa originară a informațiilor, mass-media de știri, își pierde din credibilitate când atacă firmele. De asemenea, ei avertizează că efectele pe termen lung ale credibilității mass-media trebuie studiate și că munca cercetătorilor oferă sprijin celor atacați. În sprijinul acestor concluzii vin și noile studii ale Media Institute, o serie de trei volume canalizată pe mediatizarea la televiziune a crizelor petroliere. Cercetătorii au concluzionat că mediatizarea prin televiziune este aceea care provoacă companii ca Mobil să se angajeze în luptă. Rezultatul final este acela că, indiferent de impactul asupra mass-media, cel care pierde în realitate este publicul. 7. Promovarea noii identități a organizației, generată de rezolvarea crizei organizaționale În majoritatea cazurilor, criza de imagine provoacă o criză organizațională. Ca urmare, nu este suficient să rezolvăm numai criza de imagine, ci se impune cu necesitate rezolvarea crizei organizaționale și promovarea noii identități a organizației. În acest mod, avem șansa de a compatibiliza comportamentul organizațional cu noua imagine creată și să reglăm emiterea mesajelor despre organizație în funcție de aceste două componente esențiale. În caz contrar, se va produce o ruptură semnificativă între starea organizației afectată de criză și imaginea pe care dorim să o construim. Efectul va fi dezastruos pentru organizație. Unele companii aflate în criză au reușit să treacă cu succes testul compatibilității dintre performanțele organizației și imaginea sa publică. Studiu de caz: Dow Chemical își reface imaginea publică Companiei Dow Chemical, al doilea producător de chimicale ca imagine în SUA, a fost principalul furnizor de substanță defoliantă denumită “Agent portocaliu” pentru guvernul SUA pe timpul războiului din Vietnam. Defoliantul conținea și o cantitate mică de droxină, despre care s-a afirmat mai târziu că produce cancer. Din această cauză, compania Dow a fost implicată în mai multe procese intentate de veterani ai războiului din Vietnam, care solicitau plata unor daune materiale. Din această cauză, compania a suferit o pierdere importantă de credibilitate și reputație publică. Mai mult decât atât, în 1981, un raport al Agenției de Protecție a Mediului (EPA) acuza campania Dow de contaminarea apelor râului Michigan cu droxină. Pentru a-și apăra poziția, firma și-a pus în funcțiune lobby-ul, acțiune care a înrăutățit relațiile cu EPA. Ca urmare, în vara anului 1983, Dow Chemical a trebuit să combată o glumă lansată de David Stringham, director adjunct al Diviziei de administrare a deșeurilor din cadrul Oficiului Regional Chicago al Agenției de Protecție a Mediului (EPA). Gluma era următoarea: “Cum se citește dioxină? Unii oameni citesc D-O-W”. Pentru a rezolva situația de criză, conducerea companiei a efectuat studii pentru a determina nivelul imaginii publice a companiei și a identifica publicul-cheie al companiei. Au fost intervievați salariații și liderii companiei pentru a le afla opiniile. A fost, de asemenea, comandat un sondaj de opinie independent pentru a afla atitudinile liderilor comunității, ai mass-media și ai reprezentanților guvernamentali. 117 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Rezultatele sondajului au arătat că firma Dow era cunoscută ca “o companie izolată și arogantă, care evită compromisurile - o relație pe care o companie modernă și-o poate permite numai dacă este imorală”.71 Pentru a nu mai perpetua această imagine negativă, conducerea companiei a decis că principalul obiectiv trebuie să fie: “a face din Dow Chemical cea mai apreciată companie în rândul oamenilor care <<pot influența viitorul>>”. Strategia cuprindea următoarele puncte: 1. Schimbarea “practicilor” companiei înaintea schimbării percepției publice. 2. Îmbunătățirea comunicării cu publicul-țintă relevant. 3. Coordonarea eforturilor filantropice cu acțiunile de relații publice pentru a mări audiența publică a acestora. 4. Dezvoltarea unor programe de acțiuni care să demonstreze schimbarea politicilor firmei. 5. Implementarea unei politici de informare publică pe termen lung, pentru recâștigarea importanței firmei. Pentru îndeplinirea strategiei, au fost aplicate următoarele tactici: 1 . Pentru îmbunătățirea relației cu presa a fost înființată o linie telefonică gratuită, deschisă 24 de ore pe zi, și s-a făcut reclamă acesteia în ziare, pentru a anunța jurnaliștii că firma Dow este gata să răspundă la orice întrebare. 2. Fiecare lider din conducerea companiei care ar fi putut avea contacte cu presa a fost instruit privind desfășurarea unor relații eficace cu jurnaliștii și a le răspunde la întrebări în mod profesionist. 3. Ajutată de alte companii, Dow Chemical a înființat și finanțat un centru de pregătire a jurnaliștilor pentru domeniul industriei chimice, la Școala de Jurnalism a Universității Missouri. 4. Cercetătorii de la Dow au fost trimiși, în mod regulat, în diferite orașe pentru a da interviuri la presă referitoare la standardele de protecție a mediului, managementul reziduurilor periculoase și securitatea uzinelor chimice. 5. A fost înființat un program de prezentări publice ale liderilor companiei în rândul grupurilor civice și de protecție a mediului. 6. Directorilor celor 65 fabrici locale din SUA li s-au dat fonduri pentru a organiza vizite ale populației în fabrică și a organiza grupurile de voluntari. 7. “Rapoartele de interes public” publicate de Dow pe probleme economice și politice sunt trimise, regulat, la 60.000 de lideri de opinie; 8. Dow contribuie anual cu un milion de dolari la programul național de educație care promovează importanța transplantului de organe și necesitatea donatorilor. 9. Campania națională de publicitate nonprofit se focalizează pe beneficiile cercetărilor companiei Dow și pe modul în care munca lucrătorilor săi ajuta alți oameni. După doi ani de eforturi, un sondaj independent a demonstrat că firma Dow se bucura de o atitudine foarte favorabilă din partea clienților, cercetătorilor și angajaților. A crescut, de asemenea, cu 60 de procente, nivelul de apreciere al presei, iar publicația Washington Journalism Review constata că eforturile de relații publice ale companiei Dow au fost mai mari decât ale oricărei companii chimice din lista celor 500 citate de revista Fortune. * 71 Blustein, Paul, “Poisoned Image, Dow Chemical Fights Effect of Public Relations Outcry over Dyoxin Pollution”. În: Wall Street Journal, 28 iunie, 1982, p.1, 20 118 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE * * În concluzie, refacerea imaginii publice a organizației este o acțiune complexă, deloc ușoară și deseori destul de costisitoare. Modalitățile de abordare și tehnicile folosite trebuie să fie în concordanță cu situația specifică a organizației aflate în criză. Important de reținut este că nici o strategie de imagine nu poate da rezultate pozitive dacă nu sunt rezolvate mai întâi problemele legate de funcționarea organizației și de gestionarea riscurilor la adresa comunității. În tot acest demers, relația cu presa este la fel de importantă ca managementul strategic al organizației. Fără un plan de relații publice, nu pot fi gestionate corespunzător percepțiile și atitudinile publicului intern și extern al organizației. Întrebări și probleme: 1. De ce este percepția publică atât de importantă pentru succesul unei organizații? 2. Explicați dublul rol al specialiștilor de relații publice în relația dintre organizație și mass-media. 3. Dacă ați face o ierarhie a tehnicilor prezentate în curs, care vi s-ar părea mai importantă? Argumentați. 4. Analizând fiecare caz prezentat, ce alte măsuri ați fi propus liderului organizației în cauză? Întocmiți o listă cu “puncte tari” și “puncte slabe” ale comportamentului public al organizațiilor. 5. Puteți identifica alte tehnici de rezolvare a crizelor de imagine care nu au fost prezentate în curs? Întocmiți o listă a lor și argumentați-le. Activități practice: Alegeți o organizație reală din localitatea dumneavoastră de reședință. Studiați istoricul ei și identificați: tipurile de criză cu care s-a confruntat, strategiile folosite pentru rezolvarea lor și efectele asupra imaginii. Analizați critic activitatea de relații publice. Propuneți alte variante de rezolvare a crizelor. Bibliografie selectivă BARUS-MICHEL, Jacqueline, GIUST-DESPRAIRIES, Florence, RIDEL, Luc, Crize. Abordare psihosocială clinică. Editura Polirom, Iași,1998 BOORSTIN, Daniel I., The Image, A Guide to Pseudo-Events in America. New York, SUA, Atheneum, 1985 BLUSTEIN, Paul, “Poisoned Image, Dow Chemical Fights Effect of Public Relations Outcry over Dyoxin Pollution”. În: Wall Street Journal, 28 iunie, 1982, p.1, 20 “B-M's Tylenol Videoconference Makes News History”. Burson-Marsteller Viewpoint, ianuarie 1983, pag.1-2 BRODI, E. W. Managing Communication Processes; From Planning to Crisis Response. New York, Praeger, 1991 CHENEY, Richard, “PR to the Rescue in Takeover Battles”. PR Quarterly, 28, nr.1, Spring 1983, p.23-26 CLAVIER, David E. și KALUPA, Frank B., “Corporate Rebuttals to Trial by Television”. PR Review, 9, nr.1, Spring 1983, p.24-36 CORRICK, George W. și DETWEILLER John S., “Involving Community Leadership and Citizens”. Publicat în “The Nonprofit Organization Handbook”, ediția Tracy D. Connors, New York: McGraw-Hill, 1980, p.23-37 119 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE DETWILLER, Richard, “The Myth of Persuasion”. PR Journal, aprilie 1984, p.52-54 GRANT, Wendy, Rezolvarea conflictelor. Editura Teora, București, 1997 JACKSON, Patrick, Public Relations Practices. Prentice Hall, New Jersey, 1995, cap. 9 LEVINSON, Harry, Organizational Diagnosis. Cambridge, Massachusetts, Harvard U.P., 1972 McLONGLIN, Barry, Risk and Crisis Communication. Editura Mc Longlin Multimedia Publishing Ltd, Ottawa, 1996 McDonnell Douglas External Relations, “The DC-10: A Special Report”. St.Louis, Missouri și Long Beach, California, 1980 MERRETT, Margaret A., Interviu acordat ziarului San Francisco Chronicle. Los Angeles, 19 februarie, 1982 NAGER, Norman R., “Anatomy of the Aftermath of Cover-Ups”. Lexington, Massachusetts, 1998, p.198-199 “Nixon Depressed and Ill”. În: Time, 23 septembrie 1974, pag.17, California, 1979-1983 NUDELL, Mayer, The Handbook for Effective Emergency and Crisis Management. Lexington, Massachusetts, Lexington Books, 1998 PINSDORF, Marion K, Communicating when Your Company Is under Siege; Surviving Public Crisis. Lexington, Massachusetts, 1987. SCHREIVOGEL, Paul A, Communications in Crisis. Nashville, Nelson, 1972 SCOTT M., Cutlip, ALLEN H., Center, GLENN M., Broom, Effective Public Relations. Pentice Hall, Englewood Cliffs; New Jersey, 1994 STANCU, V., STOICA, M., STOICA, A., Relații publice. Succes și credibilitate. Editura Concept, București, 1997 THEBERGE, Leonard J., “TV Coverage of the Oil Crises: How Well Was the Public Served?”. volume 3, Washington DC, The Media Institute, 1973-74, 1978-79 Transcrierea conferinței de presă de la Memorial Hospital Center din Long Beach, California, 4 octombrie 1974 WILCOX, Dennis L. AULT, Phillip H., AGEE, Warren K., Public Relations, Strategies and Tactics. New York, SUA, Harper Collins Publishers, Inc., 1992 120 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE TEMA 10 COMUNICAREA ÎN SITUAȚII DE CRIZĂ 5 - Ghid practic- Gestionarea situațiilor de criză, a problemelor riscante - care afectează sănătatea publicului, siguranța, mediul înconjurător sau siguranța financiară - va implica foarte rar un număr mare de oameni. În cea mai mare parte, publicul va judeca răspunsul la urgență sau criză al unei organizații aproape numai pe baza știrilor mass-media. În acest fel, percepția publicului despre răspunsul sau acțiunile unei organizații va fi în cea mai mare măsură determinat de modul în care aceasta comunică. Comunicarea în situații de criză este parte componentă a procesului de management al crizei și cuprinde acțiunile de gestionare a strategiei, mesajului, timpului și canalelor de distribuție necesare pentru comunicarea eficientă cu presa, angajații, clienții, consumatorii și factorii de decizie. Comunicarea în caz de criză trebuie să se focalizeze pe facilitarea dezamorsării crizei prin metode de comunicare eficientă și rapidă. Cum recunoașteți o criză? “Dacă nu știți, atunci veți fi cu adevărat în pericol!” De fapt, răspunsul la această întrebare nu este atât de simplu cum pare inițial. Unele organizații sunt atât de hotărâte să fie văzute gestionând o criză, încât se află într-o semipermanentă stare de criză. Organizațiile pot, de asemenea, să fie vinovate de subestimarea răului pe care îl poate produce un incident sau o acuzație - în special în fața opiniei publice. Cele mai răspândite două greșeli sunt: neînțelegerea naturii și amplorii unui eveniment, unei probleme și preluarea controlului asupra unei probleme care nu este de competența organizației. Înțelegerea percepției publicului asupra riscului este esențială. Modul cum este perceput riscul diferă deseori de riscul măsurat obiectiv. Aflați cum percepe publicul riscul și țineți cont de acest lucru când comunicați cu el. Când publicul este îngrijorat, nu ignorați acest lucru. Nu spuneți niciodată publicului că “nu ar trebui să se îngrijoreze”. Mai bine încercați să descoperiți sursa îngrijorării. Orientați efortul de comunicare spre înțelegerea riscului. Implicați și presa în acest demers, astfel încât atunci când apar probleme acestea să fie mai bine înțelese și relatarea mai imparțială. Dacă publicul percepe un produs chimic ca foarte toxic, atunci va reacționa pe baza acestei percepții. Dacă publicul se așteaptă să nu existe nici un risc asociat cu o ințiativă anume, un produs sau un proces, atunci va răspunde având această așteptare în minte. Gestionarea percepției și a așteptărilor publicului reprezintă un factor-cheie pentru obținerea înțelegerii și sprijinului. De aceea organizația trebuie să stabilească cu exactitate categoriile de public-țintă relevante. De obicei, audiența este reprezentată de: 1 ) angajați și familiile lor; 2) angajați pensionați și furnizori; 3) vecini imediați/comunitatea apropiată; 4) personalul de intervenție în caz de urgență; 5) medici și personalul medical; 6) micile grupuri de afaceri și asociațiile; 7) persoane cu nevoi speciale; 8) structuri guvernamentale la toate nivelurile; 9) lideri politici; I 0) lideri de opinie - comentatori, redactori, lideri influenți ai comunității; II ) școli, universități; 1 2) mass-media. 121 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Comunicarea cu angajații Începeți întotdeauna efortul de comunicare pe probleme de risc cu angajații proprii. Ei pot fi deseori cei mai înverșunați critici și vor avea un rol vital în credibilitatea efortului de comunicare cu exteriorul. De asemenea, angajații pot descoperi problemele foarte devreme, acționând ca niște semnale de avertizare timpurii. Ei pot fi și cei mai buni ambasadori ai organizației dacă sunt bine informați când încearcă să ajute efortul de comunicare. Relațiile cu comunitatea Relațiile cu comunitatea sunt și mai importante când problemele de risc sunt specifice unui anumit loc de muncă sau fabrică. Comunitatea care este în imediata apropiere sau este potențial afectată de procesele ce se petrec la fabrică va avea, în mod normal, cel mai important rol în determinarea succesului programului de comunicare în caz de risc. Construirea mesajelor Mesajele nu sunt doar o serie de glume sau vorbe de duh. Mesajele eficiente se nasc dintr-un proces care cuprinde armonizarea scopurilor cu nevoile audienței-țintă. Mesajele devin semnificative dacă: • Sunt simple. La televiziune, 60% din mesaje vin din surse nonverbale, 37% din ton și atitudine și 3% din surse verbale. • Cu cât sunt implicate mai multe organe de simț, cu atât mesajul este transmis mai clar. De regulă, doar cuvintele însele nu sunt de ajuns. Conform sondajului Biroului American de Publicitate, oamenii își aduc aminte: 10% din ceea ce citesc, 20% din ceea ce aud, 30% din ceea ce văd și 50% din ceea ce revăd. De asemenea, culorile materialelor de prezentare măresc atenția și reamintirea de la 55% până la 78%. Tabelul de mai jos reflectă condițiile pe care trebuie să le îndeplinească mesajele pentru a atrage atenția, a fi înțelese, a fi crezute și a fi luate drept plan de acțiune de către cei care le percep: Mesajele vor Dacă atrage atenția * vor fi acceptate de către mass-media * folosesc fraze memorabile * nu sunt încărcate de prea multe cuvinte * sunt comunicate dinamic *sunt ajutate de imagini sau un fundal care complementează mesajul fi înțelese * sunt folosite cuvinte simple * sunt relevante pentru situația în care se află audiența fi crezute * vin de la o organizație cu o bună reputație * sunt transmise de un comunicator credibil * sunt comunicate într-o manieră credibilă și cu sinceritate * sunt relatate obiectiv, cu compasiune și dăruire * sunt transmise într-o manieră nepartizană fi luate drept plan de acțiune de către audiența * includ instrucțiuni clare * sunt urmate de comunicate consistente, clare și frecvente * sunt transmise unei audiențe-țintă pregătită cu cunoștințele și instrumentele necesare acțiunii * sunt repetate de cei care au influențe asupra audienței 122 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Comunicarea în caz de urgență trebuie focalizată pe segmentele de public cu importanță majoră pentru organizație: • Informarea publicului-cheie, cum ar fi: parteneri, clienti, furnizori, reprezentanți ai puterii locale și centrale, politicieni. • Anticiparea și rezolvarea nevoilor jurnaliștilor. O comunicare eficientă trebuie să aibă în vedere: • Pregătirea canalelor prin care publicul poate exprima opinii: linii telefonice gratuite, comunicare prin rețelele de calculatoare, sistem de fax la cerere, întâlniri publice. • Asigurarea vizibilității pe timpul procesului. Tăcerea și invizibilitatea sunt semne ale lipsei de voință, ale incompetenței și fricii, care pun sub semnul întrebării faptul că respectiva criză este sub control. • Gestionarea mesajului. Păstrarea mesajului clar, sincer și consistent. Dacă mesajul este fals, prematur sau nebazat pe fapte și informații care sunt la dispoziția publicului, atunci nu trebuie difuzat. • Gestionarea percepției care reflectă competența, adevărul și transparența. Presa și publicul reacționează mai ales pe baza percepțiilor de competență, adevăr, deschidere, transparență etc. Dacă nu se comunică aceste valori, atunci poate să apară percepția opusă. Dacă se instaurează o percepție negativă încă de la începutul unui răspuns în caz de criză, ulterior este foarte greu de înlăturat. • Corectarea imediată a relatărilor neadevărate din presă și care sunt orientate pe un drum greșit. • Realizarea comunicării interne înaintea efectuării declarațiilor publice. • Păstrarea contactului cu familiile victimelor. Dacă acestea vor primi toate știrile din presă, atunci încrederea în abilitățile și cinstea organizației scad. • Comunicarea, imediat ce pot fi confirmate, a tuturor știrilor, bune sau rele; și dacă este o veste proastă ea trebuie să ajungă imediat la toate canalele mass-media deodată. Nu etalați în public prea multe știri proaste, ele vor fi publicate cu prioritate. • Informarea, cu prioritate, a echipei de gestionare a crizei cu privire la reacțiile publicului, presei și acționarilor, astfel încât să nu opereze în necunoștință de cauză. Desfășurătorul unei prezentări interne pentru directorul executiv sau pentru angajați în caz de incident sau urgență 1) Ce s-a întâmplat? • enumerați pur și simplu faptele; • oferiți informații de bază; • canalizați-vă pe incidentele-cheie care au condus la eveniment, fără a intra însă în posibilele cauze. 2) Unde s-a întâmplat? 3) Când s-a întâmplat? 4) Cât de serios este evenimentul, mărimea pagubelor, etc. 5) Cum s-a întâmplat? • relatați cronologia cunoscută a evenimentelor; • analizați dacă sunt cunoscute cauzele; • stabiliți dacă nivelul de cunoaștere a cauzelor poate schimba strategia de răspuns. 6) Responsabilitatea • cine este cel care răspunde de problemă? 123 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE • a acceptat persoana desemnată responsabilitatea? • poate răspunde persoana desemnată: imediat?/în viitorul apropiat?/cu profesionalism? • care este rolul jucat de fiecare membru al echipei de conducere? 7) Răspunsul la incident • de ce este nevoie pentru a răspunde? • care sunt beneficiile răspunsului? • care sunt deficiențele în capacitatea de a răspunde? • ce măsuri au fost luate?; personalul și echipamentul necesar/disponibil pentru punerea în aplicare a măsurilor. 8) Problemele de compensații și răspundere financiară • care sunt prevederile legale în această problemă? 9) Impactul și reacțiile probabile • pentru clienții direcți; • pentru clienții indirecți, plătitori de taxe, acționari; • grupuri de interes special. 10) Probleme internaționale • care sunt acestea și dacă sunt relevante. 11) Presa • care este interesul presei la nivel local, regional național și internațional? Numărul telefoanelor primite și al interviurilor realizate. Prezența presei la locul evenimentului; • de unde primește presa informațiile? • au fost articole neadevărate? Dacă da, ce s-a întreprins pentru a fi corectate? • care sunt problemele pe care este focalizată presa? • ce se face pentru a rezolva problemele presei? - procesul de strângere a informațiilor; - identificarea purtătorului de cuvânt; - declarații scrise, vorbite; - documentare; - informări, briefing; - interviuri. 12) Stabilirea informărilor/briefingurilor • cine va participa; • ce se va comunica; • unde va avea loc; • când. Responsabilitățile comunicatorului • Asigură-te că nu devine o problemă însăși calitatea comunicării. • Conduce procesul de comunicare într-un mod mai degrabă proactiv decât reactiv. • Ține un control ferm asupra celor care vorbesc în numele organizației. Ori de câte ori este posibil, limitează comunicarea la o singură persoană. • Utilizează rolul public al directorului executiv sau al directorului agenției pentru a maximiza beneficiile comunicării; acestea trebuie să se mențină în cadrul mesajului stabilit. Nu trebuie să creeaze știri în mod accidental. Informează în mod riguros toți oficialii-cheie înaintea oricărui anunț și inventariază toate întrebările incomode pentru a asigura consistența mesajelor. • Demonstrează că îi pasă de oameni. Apreciază teama publicului, nu o neagă. 124 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE Sugestii pentru comunicatori 1) Faceți din comunicare o prioritate • anticipați și îndrumați, nu doar reacționați; • fiți vizibil, nu ascuns; • fiți organizat și coerent; • răspundeți cererilor presei. 2) Fiți convins că o criză survine prevenindu-vă puțin sau deloc • După terminarea evenimentelor se descoperă deseori că semnalele de avertizare timpurii nu au fost luate în seamă. 3) Nu vă bazați doar pe presă • Presa joacă un rol important în crize, dar nu este singurul jucător. • Pentru succes, sunt vitale canale clare și directe de comunicare cu toate organizațiile relevante, cu agenți, acționari, comunități. 4) Este ușor să gestionați o problemă greșită • Descoperiți problema reală, care poate fi acoperită, difuză sau ascunsă. • Presa determină deseori problema. Este vital să priviți problema din perspectiva presei (sau a grupurilor credibile, cu un profil înalt) dacă în acest mod problema va fi înfățișată publicului. • Sugerați managementului obiective clare pentru a asigura restaurarea ordinii și revenirea la normal. 5) Presa poate ajuta la răspunsul dumneavoastră sau îl poate distruge • Ziariștii află deseori primii, chiar înaintea dumneavoastră. • Ziariștii raportează timpuriu și constant. • Vă pot transmite mesajul mai departe. • Pot preveni publicul. • Decid rapid în timpul crizei cine este credibil și cine nu. • Dacă încercați să îi evitați, vor găsi alte surse, fără beneficiul punctului dumneavoastră de vedere. • Țelurile dumneavoastră sunt să fiți onest, accesibil, comunicativ și vizibil. 6) Dacă așteptați ca înainte de a comunica să știți totul, nu veți spune nimic niciodată • Într-o criză, o mare parte din timp se cheltuie în încercarea de a descoperi fapte și a clarifica confuzia. • Programele pregătite în prealabil vă vor permite să reacționați rapid și să oferiți informații exacte și coerente. Principii de comunicare eficientă în caz de criză 1. Într-o criză, problemele se schimbă rapid • Când o problemă este trecută în planul doi, va apărea alta. • Nu vă lăsați prins doar în rezolvarea problemelor de ieri. • Anticipați succesiunea problemelor, dezvoltați scenarii de tipul “ce-ar fi dacă”. • Acționați imediat și cu siguranță. 2. Desemnați un singur purtător de cuvânt - “mai multe creiere, o singură gură ” 3. Comunicați devreme și des • Primele câteva ore reprezintă o oportunitate ideală pentru a defini imaginea asupra organizației, pentru a influența cele relatate de presă și pentru a orienta percepția publicului. 125 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE • Comunicând devreme, arătați că nu aveți nimic de ascuns. • Folosiți mijloacele pregătite din timp - declarații inițiale, documentare - pentru a oferi informația chiar înainte de a ști totul. • Comunicând des, împiedicați vidul informațional pe care presa îl poate umple cu fapte minore, irelevante, care vor impune povestea presei ca știre. • Comunicând des, deveniți mai mult decât alții o sursă credibilă de informații. 4. încurajați abordarea “Pe ușa din față” • Primiți presa pe ușa din față, pentru ca să nu folosească fereastra laterală sau ușa din spate (ex-angajați, surse fără nume, etc.). 5. Luați-o înaintea evenimentelor • Anticipați vestea proastă și pregătiți mijloacele pentru presă - documentare, istoria evenimentelor, etc. - în așa fel încât să comunicați chiar înainte de a fi prea multe de spus. 6. Dacă sunt știri proaste, comentați-le • Dacă presa sau altcineva descoperă știri proaste, iar dumneavoastră nu le comentați, veți fi bănuit că încercați să le ascundeți. • Fiți o sursă credibilă de fapte verificabile. 7. Trimiteți toate știrile proaste deodată - “Aveți o zi a veștilor proaste și nu o lună” • Dacă există un număr de situații jenante apărute în presă, reale sau bănuite, anunțați-le pe toate deodată. Acest mod vă dă o zi proastă în loc de o lună proastă. 8. Nu încercați să intrați singur în bucluc • Dacă nu sunteți centrul crizei, evitați atragerea tirului asupra dumneavoastră prin comentarii nepregătite și acțiuni care lasă audiența perplexă și nu vă arătați proactivi doar de dragul de a fi. 9. Încetați actiunea când sunteți în inferioritate • Dacă, în mod clar, pierdeți jocul și tot ceea ce spuneți este subevaluat, atunci retrăgeți-vă și reveniți într-o altă zi, când timpul a vindecat rănile și o nouă perspectivă a fost deschisă. 10. Învățați de pe urma dezastrelor • Efectuați o analiză la sfârșitul crizei - nu pentru a identifica vinovații, ci pentru a învăța din cele întâmplate și pentru a putea aplica cele învățate într-o nouă situație de criză. PLANUL DE COMUNICARE ÎN CAZ DE CRIZĂ Un plan eficient de comunicare în caz de criză trebuie: • să definească strategiile de răspuns care pot fi implementate când apar crizele; • să asigure resurse de comunicare și responsabilități; • să permită ajungerea la audiența-țintă cu mesaje-cheie ; • să permită managerilor comunicării în caz de criză să lanseze informații publice și campanii de relații mass-media imediat sau în timpul desfășurării crizei. 1. IDENTIFICAREA CRIZELOR POTENȚIALE Se identifică și se analizează problemele sau evenimentele care pot genera o criză. Se întocmesc următoarele documente: - liste cu cele mai importante evenimente (incidente, accidente etc.) care au avut loc în organizație în ultimii 10 ani; - liste cu evenimentele care pot să apară în noile condiții de funcționare a organizației. 126 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE 2. ANALIZA AUDIENȚEI 5 Se stabilește publicul-țintă pentru organizație în timpul crizei. Analiza va scoate în evidență categoriile de public-țintă, locul și rolul acestora, stabilind o ierarhie bazată pe relevanță și importanță. 3. ECHIPA DE COMUNICATORI INIȚIALI 5 Această echipă este alcătuită din personalul specializat în relații publice sau personalul operațional local, specific diferitelor domenii de activitate. Membrii echipei sunt pregătiți să dea mesaje limitate și să răspundă întrebărilor inițiale ale presei, înainte de sosirea echipei de comunicare în caz de criză. 4. ECHIPA DE COMUNICARE ÎN CAZ DE CRIZĂ Echipa de comunicare în situații de criză trebuie să aibă o competență mai largă. Ea va cuprinde specialiști din toate domeniile de activitate ale organizației și din toate structurile importante ale acesteia. Ea va fi condusă de membri ai managementului organizației, care au putere de decizie. 5. PURTĂTORUL DE CUVÂNT Purtătorul de cuvânt poate fi cel stabilit înainte de apariția crizei sau poate fi numit numai pentru situații de criză. El trebuie să fie un bun specialist în relații publice și un bun cunoscător al activității organizației. 6. MIJLOACE PREGĂTITE Este necesară pregătirea unei varietăți de mijloace, pentru a putea reacționa oportun în situații de criză. Sunt incluse aici: comunicate inițiale de presă și mesaje (pregătite pentru toate tipurile potențiale de crize, evenimente sau probleme), anunțuri, documentare, foi cu desfășurarea evenimentelor, casete video și audio, anunțuri pe Internet sau e-mail, linii telefonice și fax gratuite, canale pentru anunțuri de urgență etc. 7. CANALE DE DIFUZARE În funcție de categoriile de public-țintă trebuie stabilite și canalele de difuzare a informațiilor: canale directe (briefing-uri, adunări publice, telefoane etc.) și canale indirecte (scrisori, e-mail-uri etc.). 8. PLAN PROACTIV PENTRU PRESĂ Crearea posibilității de răspuns rapid prin identificarea persoanelor de legătură la fiecare mijloc de presă (ziariști acreditați), a numerelor de telefon, stabilind, pentru situațiile dificile, pe cine sunați, când sunați și cum rezolvați problema. 9. CENTRE DE PRESĂ Se stabilesc membrii centrului de informare dintre specialiștii în domeniul relațiilor publice, în domeniul comunicării telefonice, în domeniul informaticii etc. Ei trebuie să dispună de linii telefonice, stații de radio portabile, telefoane celulare, calculatoare și alte mijloace necesare informării în interiorul și exteriorul organizației. 127 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE 10. LISTE DE TELEFOANE Se pregătesc liste cu numere de telefon care se actualizează permanent. O listă trebuie să cuprindă pe toți cei care sunt desemnați să răspundă în cazul unei crize, incluzând și pe experții din diferite domenii de activitate. Numerele de telefon se schimbă des, ceea ce înseamnă că aceste liste trebuie verificate și aduse la zi cel puțin o dată pe lună. Va fi realizat, de asemenea, un sistem de anunțare a personalului în cazul întreruperii liniilor telefonice. 11. PERSONALUL DE REZERVĂ ȘI ADMINISTRATIV Pentru toate structurile implicate în gestionarea crizei trebuie stabilit personal de rezervă adecvat. Dacă o criză durează mai mult de 24 de ore, este necesară planificarea înlocuirii personalului. 12. PARTENERI ÎN GESTIONAREA CRIZEI Capitolul parteneri include: personalul de intervenție de urgență (pompieri, jandarmi, armata, poliția etc.), structuri guvernamentale, asociații industriale, grupuri pentru protecția mediului, grupuri comunitare, oficiali în domeniul sănătății și siguranței etc. Este esențială stabilirea unor legături puternice cu aceste organizații pentru că ele au un rol major în restabilirea situației normale și pentru că, de obicei, sunt percepute de public ca fiind mai credibile. 13. ACTIVITĂȚI DE COMUNICARE 5 1) În primele două ore de la producerea crizei • alegerea planului adecvat; • culegerea informațiilor despre evenimente; • definirea naturii crizei; • stabilirea purtătorului de cuvânt; • confirmarea faptelor printr-un comunicat inițial de presă; • pregătirea materialelor pentru presă. 2) Următoarea etapă • intrarea în acțiune a echipei de management al crizei; • informarea mass-media prin comunicate de presă ulterioare, documentare, declarații de presă etc.; • anunțarea acțiunilor pe care le întreprinde organizația pentru rezolvarea problemei. Nu trebuie ascunse lucrurile evidente. Presa poate afla și credibilitatea organizației poate fi pierdută; • păstrarea evidenței relatărilor către presă și a modului cum au fost folosite și interpretate informațiile furnizate; • analiza conținutului știrilor apărute în presă la intervale regulate, pentru a înțelege tendința informării prin mass-media; • stabilirea mesajelor credibile și transmiterea lor prin mass-media. 14. PREGĂTIREA PERSONALULUI IMPLICAT ÎN GESTIONAREA CRIZELOR Toate persoanele care trebuie să comunice pe timpul crizei vor fi instruite. Pregătirea trebuie să pună accentul pe următoarele activități: • înțelegerea riscurilor și a formelor de manifestare a crizelor; • cunoașterea modalităților de comunicare cu publicul intern și extern în mod direct sau prin presă; • formarea deprinderilor de a răspunde la întrebări dificile ; 128 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE • întocmirea planurilor și realizarea mijloacelor pentru comunicarea în situații de criză (istoricul organizației, rapoarte de mediu, hărți și grafice, date biografice despre lideri, documentare despre mijloacele de producție, infrastructură și angajați, lista produselor și serviciilor realizate de organizație și caracteristicile acestora etc.). 15. TESTAREA PLANURILOR Toate planurile de comunicare trebuie să fie testate periodic. Se va efectua o simulare spontană sau pregătită. Se includ reprezentanți externi - alte organizații, presa și grupuri comunitare. Se testează nu numai procedurile, dar și echipamentul și proviziile care trebuie să fie într-o stare bună și imediat disponibile. 16. MONITORIZAREA Este vital pentru echipa de comunicare în caz de criză să urmărească și să măsoare reacția publicului și a presei. Este necesară alocarea de personal pentru: • monitorizarea tuturor canalelor mass-media; • analiza de conținut a tuturor știrilor de presă; • analiza comentariilor și întrebărilor puse pe Internet; • stabilirea tendințelor/direcțiilor comentariilor și întrebărilor puse de personalități și lideri de opinie; • ascultarea activă a opiniilor comunității și înțelegerea problemelor cu care se confruntă datorită crizei din organizație. 17. ACTIVITĂȚI POST-CRIZĂ 5 După ce criza s-a terminat, se va trece la: • difuzarea unui comunicat final în care se trage concluzia asupra celor întâmplate și asupra pașilor ce se vor parcurge pentru restabilirea normalității; • realizarea unui program de comunicare internă pentru a împărtăși învățămintele și concluziile rezultate pe timpul crizei; • audiențe și scrisori pentru cei care au fost afectați de criză; • scrisori de mulțumire organizațiilor partenere și celor care au participat la gestionarea crizei. 18. EVALUAREA De îndată ce criza a încetat și atenția presei a scăzut în intensitate, este necesară analiza comunicării pe timpul crizei, care să includă: • analiza mesajelor emise; • analiza opiniei și atitudinii publicului; • reacțiile angajaților și sugestiile lor pentru îmbunătățirea comunicării; • reacția/concluziile din partea organizațiilor partenere și a altor colaboratori. Întrebări și probleme: 1. Care sunt, în ordinea priorităților, principalele aspecte de care trebuie să se țină seama în comunicarea pe timpul crizelor? 2. Cum diferențiați mesajele pentru fiecare categorie de public? Există mesaje principale și secundare? 3. De ce trebuie acordată atenție specială comunicării interne? 129 GESTIONAREA CRIZELOR DE IMAGINE 4. Enumerați și argumentați etapele pregătirii și derulării unui plan de comunicare pentru situații de criză. Activitate practică: Alegeți o organizație reală. În rolul specialistului în comunicare analizați modul în care s-a desfășurat comunicarea într-o situație de criză parcursă de organizație. Pregătiți un plan ideal de comunicare pe care îl veți propune liderului organizației pentru îmbunătățirea comunicării organizației în situații de criză. Bibliografie selectivă BRODI, E. W., Managing Communication Processes; From Planning to Crisis Response. New York, Praeger, 1 991 CORNELIUS, Helena, FAIRE, Shoshana, Știința rezolvării conflictelor. Editura Științifică și Tehnică, București, 1 996 COVELLO, Vincet, Environmental Communication Reference Guide. Center for Risk Communication, Hyattsville, Maryland, USA, Guild Inc., 1994 DATEN, A., Le perete des reperes. Les enjeux de la communication en temps de crise. În: Armees d'aujourd'hui, Franța, nr.21 6, dec. 1 997 - ian. 1 998 McLONGLIN, Barry, Risk and Crisis Communication. Editura McLonglin Multimedia Publishing Ltd., Ottawa, 1996 NUDELL, Mayer, The Handbook for Effective Emergency and Crisis Management. Lexington, Massachusetts, Lexington Books, 1 998 PINSDORF, Marion K., Communication when Your Company Is under Siege; Surviving Public Crisis. Lexington, Massachusetts, 1 987 SCHREIVOGEL, Paul A., Communications in Crisis. Nashville, Nelson, 1972 VUARBOT, G., Conduire la communication de crise. În: Armees d'aujourd'hui, Franța, nr.216, dec. 1 997 - ian. 1 998 130 istorie RAZVAN THEODORESCU PICĂTURA DE ISTORIE EDITURA EUNDAȚIEICULTURALE ROMÂNE Răzvan Theodorescu PICĂTURA DE ISTORIE ISTORIE www.dacoromanica.ro Coordonatorul colecției: MIHAI RETEGAN Redactor: NARCIS DORIN ION Coperta colecției: FLOAREA ȚUȚUIANU Ilustrația copertei: Alegoria „Historia“ din CESARE RIPA PERUGINO, Iconologia, ed. a V-a, Veneția, 1669, p. 269. (Biblioteca Academiei Române, Cabinetul de Stampe) ©EDITURA FUNDAȚIEI CULTURALE ROMÂNE Aleea Alexandru, nr. 38, sectorul 1 București 71273 ROMÂNIA Tel: 230.25.43 Fax: 230.75.59 EMAIL = fer @ algoritma. ro ISBN 973-577-222-1 www.dacoromanica.ro Răzvan Theodorescu PICĂTURA DE ISTORIE EDITURA FUNDAȚIEI CULTURALE ROMÂNE București • 2002 www.dacoromanica.ro Textele aici publicate au apărut pentru prima dată, între anii 1992 și 1998, în „Tinerama" — cu mult cea mai mare parte a lor,într-o rubrică purtând chiar titlul acestui volum —, ca și în „Academica", „Azi“, „Cronica politică", „Curentul", „Curierul Național" și „Dilema". www.dacoromanica.ro CUPRINS Prima coexistență............................................ 9 Insularii carolingieni ..................................... 18 Fricile milenariste ........................................ 23 Convertiri est-europene .................................... 26 Erezie și poezie ........................................... 29 Nașterea unui alfabet ...................................... 32 Bestiarul din capiteluri.................................... 35 Un secol autobiografic...................................... 38 Purgatoriul................................................. 43 Genealogii și ctitorii...................................... 46 „Sultanul botezat** ........................................ 55 Sfârșitul capețian ......................................... 59 Latinofroni și grecofoni ................................... 64 Liniști isihaste ........................................... 70 Ultimii bizantini........................................... 75 Ciuma neagră................................................ 78 Toleranța vizuală........................................... 82 „Integrarea europeană**, un proiect semi-milenar ........... 85 India și Indiile ........................................... 88 Tiparul și noua Europă...................................... 91 A treia Romă................................................ 95 Florența ca simbol ......................................... 98 Italia de nord și Europa de est ............................101 Iatrofilozofii..............................................107 De când este modernă Europa? ...............................113 5 www.dacoromanica.ro Modelul anglican..........................................117 Anul 1543 ............................................... 121 Cultura hărții ...........................................124 Săraca Spanie bogată......................................134 Vizualul european și Shakespeare .........................137 Sarmatismul polonez ......................................143 Spiritul tridentin........................................147 Vechile noutăți ale istoriei românilor....................154 Europa lui Max Weber......................................158 Repere de mentalitate românească .........................162 Raskol ...................................................167 Călărețul de aramă........................................170 Monarhia contractuală ....................................177 Civilizația „curială" ....................................181 Paradigma Hiram...........................................184 Orientul și „Luminile" ...................................189 „Apocalipsa" la București ................................193 Gustul pentru Fenelon ....................................196 Germanizările Rusiei .....................................199 Voltaire, Napoleon și alți „eretici"......................202 Trei evadări romantice....................................210 Odobescu și arta lecțiilor despre artă ...................213 Monarhiile modeme ale Balcanilor..........................227 Icoane și revoluție ......................................231 Warburg întemeietorul.....................................234 Orientul din Ungaria .....................................240 Anticamera Ucraina........................................244 Liderul la sârbi..........................................247 Scandinavia-Balcani: o paralelă ..........................252 Minorități imperiale......................................260 Care Europă, care Europe?.................................263 Ce poate fi, astăzi, „civilizația ortodoxiei"? ...........261 Prima Europă a românilor .................................273 Visul lui Herzl...........................................277 6 www.dacoromanica.ro Un Hohenzollem cu specific național.....................280 O temă românească din prima jumătate a secolului nostru: Renașterea .........................................285 Piața: scenografie și terapie ............................294 Iconografie și politică românească post-totalitară: cazul televiziunii .................................297 7 www.dacoromanica.ro www.dacoromanica.ro PRIMA COEXISTENȚĂ Dacă în „facerea Europei" ideea creștină a jucat rolul principal — a arătat-o încă acum șapte decenii istoricul englez catolic Cristopher Dawson într-o carte pe cât de importantă, pe atât de prost primită la vremea sa —, atunci secolul al IV-lea, esențial în definirea credinței întru Iisus, rămâne răstimpul unei fundamentale prefaceri. Cea prin care lumea păgână mediteraneană a devenit lumea creștină a unui continent care a fost, în primul rând, o „universitas christiana". Dar acest veac scurs între 300 și 400 mai are, în această prefacere, o particularitate care îl decupează memorabil în istoria universală. Este veacul unei prime și exemplare coexistențe, bine știute și multiplu ilustrate prin evenimente și fapte ale gândirii, ale literaturii, ale artelor, a două ideologii adverse, născute din premise diferite, cu un imaginar total deosebit, cu moravuri, credințe și ținte divergente: cea păgână, politeistă, greco-romană și cea creștină, monoteistă, de sorginte orientală, cu străvechi origini în soteriologii și eshatologii ale orizontului răsăritean, dar cu o repede acoperire teritorială și umană din Tracia până în Britania. Născută din teribila criză romană a secolului al III-lea, cel al anarhiei militare și al invaziilor germanice, din formula politică a Tetrarhiei și a Dominatului inaugurate de balcanicul aclamat drept „Jovius" — așadar un Jupiter al Romei târzii —, anume Caius Aurelius Valerius Diocletianus, cârmuirea celuilalt balcanic care a fost Flavius Valerius Constantinus sau Constantin cel Mare a pecetluit cumva destinul spiritual al ultimei antichități. 9 www.dacoromanica.ro După șirul de edicte imperiale împotriva celor ce împărtășeau „iudaica superstitio", cea a „galileenilor" care se închinau lui „Hristos" socotit a fi „unsul", deci acel Mesia vestit de mult de către sectele și grupările spirituale evreiești ale Iudeii elenistice și romane, precum esenienii și zeloții, personaj mitologic a cărui imagine o avea în oratoriul său — alături de cea a lui Abraham al israeliților, de cea a greco-latinului Orfeu — un împărat din secolul al III-lea chiar, Severus Alexander; după persecuțiile sângeroase din Orient împotriva creștinilor ce refuzau să lupte ca soldați și să venereze chipul imperial al lui Dioclețian și al altor auguști și cezari ai Tetrarhiei (aceasta este, semnificativ, epoca în care au cunoscut moarte de martiri câțiva dintre eroii sanctificați de Biserică în timpul lui Constantin cel Mare, deveniți „sfinții militari" Gheorghe, Dimitrie, Teodor Stratilat, Teodor Tiron, Procopie); după răsunătoarea victorie din 28 octombrie 312 de la Pons Milvius asupra lui Maxentius, repurtată sub semnul Crucii — acum intrate în legenda culturii europene prin istorisirea lui Eusebiu din Cezareea — de către amintitul Constantin, fiul lui Constantius Chlorus, trăit, ca și părintele său, în atmosfera cu mult mai tolerantă a unui Occident prea puțin știutor de tradiții iudeo-creștine, învingătorul avea să promulge în anticul Medio-lanum, împreună cu Licinius, unul dintre cele mai celebre acte din civilizația veche. Este vorba de așa-numitul „edict de la Milano" din 313 ce dădea creștinismului, până acum atât de hăituit, statutul de „religio licita", așadar de cult acceptat, în rând cu celelalte, relativ numeroase, mai ales de origini asiatice, pe care statul roman le tolera de nu puțină vreme. Coborând la rădăcinile semantice și socotind că darul de a lega între ei oamenii dintr-o comunitate — exprimat prin verbul latinesc „religo" — este asociat conceptului de cult religios — exprimat prin substantivul latinesc „religio" — se poate bănui cu tărie că, o dată cu edictul milanez, veacul al IV-lea va cunoaște o desfășurare, greu de imaginat, a entuziasmului creștin, conducând după numai optzeci de ani la proclamarea creștinismului de către Teodosie cel Mare, la 8 noiembrie 392, drept unică religie a imperiului. Era depășită astfel și definitiv încheiată ceea ce unii 10 www.dacoromanica.ro istorici au numit „anxietatea" spirituală a Romei finale, între domnia filozofului stoic Marcus Aurelius și cea a tolerantului soldat Constantin care a fost primul împărat creștin, cel ce instaura, în locul unei mai vechi „pax romana", o nouă „pax romana chris-tiana". Și care, mai trebuie spus, avea să conducă lumea Orientului mediteranean, în sfera crucială a credinței, de la toleranța romană la intoleranța bizantină. Veacul al IV-lea nu este doar cel în care, pentru acest imperiu creștin, se năștea o nouă capitală pe Bosfor, o „nouă Romă" („Nea Rome"), o „a doua Romă" („deutera Rome") — la doar o mie cinci sute de kilometri spre răsărit de tradiționala capitală a imperiului, pe care curând barbarii o vor cuceri vremelnic — .denumită „orașul lui Constantin", Constantinopolul adică, ce există oficial cu începere din mai 330, dar cu numele menționat pe unele monede cu șase ani înainte. De asemenea, el nu era doar secolul al cărui sfârșit avea să marcheze, în ianuarie 395, scindarea vastei împărății — dar nu și dispariția ideii de unitate imperială ce avea să dureze până către 800 — într-o „pars Orientis" avându-1 în frunte pe Arcadius, stăpân la Constantinopol, și o „pars Occidentis" cu Honorius câr-muind la Ravenna. Faptul de spiritualitate cel mai important pe care epoca îl înregistrează este, fără doar și poate, cel ce s-a consumat de-a lungul numeroaselor domnii ce au urmat morții lui Constantin cel Mare la Nicomedia în 337, în timpul dinastiilor constantiniană, valen-tiniană și teodosiană. Acum — și numai acum — au stat față în față, într-un dialog acerb nu o dată, dar atât de rodnic pentru posteritate, cu meritele intelectuale egal împărțite, cele două tabere: aceea păgână care își trăia ultimele momente, cu o demnitate străbătută de un fior tragic și aceea creștină ce avea să cunoască strălucirea momentului conciliar niceeo-constantinopolitan și aurorala înflorire prin momentul patristic. Trăind din seva culturală cea atât de bogată a veacului al III-lea pecetluită de gândirea neoplatonică cuprinsă în Eneadele lui Plotin din Alexandria, unul dintre părinții misticii și ai esteticii medievale — elogiator al Spiritului și al Unicului, creator al 11 www.dacoromanica.ro cuvântului care exprimă „ieșirea din sine", adică „extazul", apologet al evanescenței lumii reale —, păgânismul crepuscular al secolului al IV-lea stă sub semnul unui Libanius din Antiohia, efigie, într-un fel, a climatului epocii. Aceasta măcar și numai pentru faptul că elevii retorului păgân al cărui model venerabil era atenianul Isocrates s-au numit creștinii Vasile cel Mare și Grigore din Nazianz, „părinții" capadocieni creatori, între altele, de norme monahale răsăritene, iar printre prietenii săi s-a prenumărat un cap încoronat precum Iulian Apostatul, ultimul din dinastia lui Constantin cel Mare — între 360 și 363 —, păgân notoriu în cea dintâi familie imperială creștină, cel din urmă apărător al neoplatonismului și vestejitor zadarnic, dar superb, al creștinismului. Rezistența păgână este încă puternică după 300 la nivelul elitei intelectuale — o reprezintă, de pildă, un Ammianus Marcellinus, istoricul grec din Antiohia, apropiat de Libanius și luptând sub flamura apostatului Iulian, care s-a străduit să-și scrie ale sale Res Gestae, cuprinzând faptele romane dintre Nerva și Valens, într-o latinească prin care năzuia să-l imite pe Tacitus —, dar ea era adânc ancorată și în structurile populare ale Occidentului mai ales; acolo unde până târziu locuitorul unui sat, al unui „pagus", era un „paganus", așadar deopotrivă sătean și păgân, ceea ce a dus, chiar și după creștinare, la păstrarea în limbile modeme europene a unor cuvinte comune precum „paysan" sau „peasant". Era același care putea să creadă încă în vechii zei greco-romani, după cum putea să fie adeptul lui Mithra, divinitatea iraniană, sau adoratorul cultului solar, al „Sfântului Soare" din folclorul românesc — cel cu care se asemuia un împărat precum Aurelian, părăsitorul Daciei, când se proclama „Deus Sol Invictus" —, același Soare a cărui „naștere" la solstițiul de iarnă, început al plenitudinii astrului, era sărbătorită la 25 decembrie, „dies natalis solis"; adică tocmai atunci când era celebrat Mithra, cel al cărui cult se desfășura îndeobște într-o peșteră rituală, și tocmai atunci când va fi sărbătorită de creștini nașterea lui Iisus Hristos el însuși, la Bethleem, tot într-o peșteră, un „spelaion", cum istorisește, înainte de 200, apocrifa „Protoevanghelie a lui Iacob". 12 www.dacoromanica.ro Orizontul vizual al epocii coincidea deplin cu acela al credințelor și al textelor astfel coexistente. Arta monumentală păgână, cu accentele sale de urieșenie orientală regăsite din palatul lui Dioclețian de la Split până în bazilica lui Maxentius de la Roma, cu imaginile barbarizate cioplite pe arcul lui Galerius de la Salonic sau cu acelea, foarte rafinate, din mozaicurile fermecător-enig-matice descoperite în Sicilia, la „Villa Erculia" de la Piazza Armerina este contemporană și perfect congruentă cu zorii artei creștine care recurgea la aceleași modalități stilistice și tehnice ale picturii murale, ale mozaicului, ale sculpturii și ale arhitecturii pe care le regăsim în întreaga artă romană târzie și care sunt evidențiate, înainte de toate, de pictura catacombelor de pe Via Appia (unele chiar din secolul al III-lea, contemporane cu picturile din sinagoga și din „casa creștină" de la Dura Europos). Contemporaneitatea și congruența la care m-am referit sunt împrejurări culturale majore și evidente, chiar dacă această artă creștină incipientă avea înaintea sa o epocă înfloritoare unde creația păgână nu-și mai avea locul nicicum, cea a primelor timpuri bizantine, din vremea lui Constantin cel Mare până în aceea a lui Justinian. înmulțirea impresionantă și firească a monumentelor creștine după edictul de la Milano ar fi trebuit să ne lase drept zestre un peisaj la fel de impresionant, dacă mentalul colectiv al posterității nu ar fi determinat, recurent, o venerare peste măsură a acelor prime mărturii ale triumfului creștin. Ceea ce a făcut ca prea puține edificii sacre ale epocii constantiniene, de pildă, să ajungă până la noi fără preschimbări și adaosuri ale evului mediu, Renașterii, barocului și neoclasicismului care, incisiv, au desfigurat total, din prea mare „respect", monumentele inițiale. Prea puțin s-a mai păstrat din bazilicile romane ale creștinismului abia oficializat, precum San Pietro de la Vatican, San Giovanni de la Lateran, San Paolo „fuori le mura" sau din bazilica, de răsunătoare faimă, a învierii („Anastasis") de la Ierusalim. Abia rotonda Santa Costanza din Roma, cu mozaicurile sale ce păstrează încă, fie și palide, tradiții ale motivelor pompeiene sau bazilica Nașterii de la Bethleem, cu pavimentele și capitelurile sale ce au scăpat neatinse, mai conservă ceva din mărturia eforturilor artistice puse în slujba 13 www.dacoromanica.ro credinței din primul secol de creștinism licit; după cum pline de interes pentru coexistența spirituală din iconografia constantiniană și postconstantiniană sunt picturile din catacombele romane de pe Via Latina, unde isprăvile mitologice ale lui Hercules al păgânilor sunt zugrăvite alături de scene iudeo-creștine ale Vechiului Testament (de curând și din aceeași vreme am văzut ceva similar — sculptat însă în piatră — într-un relief descoperit la Salonic) sau picturile, relativ recent descoperite, din hipogeul de la Tomis, unde un „banchet euharistie" prelungește neașteptat canonul compozițional al prea bine știutului banchet funerar roman. Nicăieri, însă, instrumentarul cultural păgân nu a fost atât de subtil folosit — iar acesta nu este doar un paradox al istoriei, ci și un semn al mersului său înainte pe o „cale regală" a civilizației — precum în chiar opera de definire a dogmei creștine. Moștenitoare a tipului de educație grecesc, al „paideiei" așadar, religia creștină a știut de timpuriu să vadă în marii gânditori ai Eladei păgâne pe autenticii „praecursores Christi", prevestitori inspirați ai lumii divine, premergători, într-un fel, ai Bunei Vestiri; de unde, adaug imediat, locul lui Platon, al lui Aristotel, al unui Pitagora, ca mărturisitori insoliți ai „concordiei" Vechiului și Noului Testament, în scena iconografică, cu genealogii înflorite și colorate, care se numește „Arborele lui Ieseu", evocând descendența lui Iisus și a Măriei din casa lui David și din regii Iudeii — o admirăm din vitraliile goticului francez al vremii abatelui Suger, până în frescele moldave ale vremii principelui Rareș —, ca și rolul unor umaniști, pecum quattrocentistul Pico della Mirandola, de căutători și exegeți ai tradiției platonice în creștinism și ai acelor texte fundamentale ale misticismului iudaic ce constituie Cabala, amestec de speculații mesianice legate de gnosticism, de doctrina pitagoreică și de neoplatonismul alexandrin, cuprinzând în sine ceea ce puteau fi socotite „vestigia Christi". în laboratorul de sensibilități, de subtilități, de mentalități și gândire elenistică orientală, deschis spre toate orizonturile, care a fost Alexandria Egiptului, acolo unde se încrucișau credințe, filozofii, școli artistice și literare s-a desăvârșit coexistența unică pe care o amintesc stăruitor aici. 14 www.dacoromanica.ro Un Clement din Alexandria încercând să vadă, înainte și după 200, cum se putea raporta credința cea nouă pe care o împărtășea la rațiunea celor vechi, apoi, câteva decenii mai târziu, un Origene din Alexandria, succesorul celui dintâi și autorul celei mai vaste opere din creștinismul incipient, apărător al „paideiei11 și al gândirii grecești, pregătind limbajul filozofic de sorginte elenistică pe care l-au mânuit întemeietorii „patristicii11 stau la temelia mira-bilului veac al IV-lea. Cel în care fostul retor păgân devenit episcopul creștin Vasile din Cezareea Capadociei va cultiva tradiția aristotelică, dar va da și regulile ascezei monahale pe care o trăiseră deja sau aveau să o trăiască, în „tebaidele11 Egiptului și în pustiurile Siriei, „eremiții11 — deci oamenii deșertului —, aflați în s,anahoreză“, așadar „fugiți din lume“, urmași ai cuvioșilor Antonie cel Mare, Pahomie și Simeon Stilitul; în care fratele său Grigore, episcopul de Nyssa, va fi gânditorul creștin cel mai notoriu din descendența origenistă și în care elevul convertit al păgânului Libanius, pe nume Ioan din Antiohia, devenit episcop al Constantinopolului a prelungit, prin predicile sale, elocința anticilor, primind în posteritate numele de „Chrysostomos11, adică „Gură de Aur“. Dar, fără doar și poate, sfera în care importanța împrumuturilor păgâne în mentalul creștin și-a atins apogeul a fost cea a definirii dogmatice a noii religii. Aceasta s-a petrecut în mai 325 și, mai apoi, în mai-iulie 381 la cele două dintâi concilii sau sinoade ecumenice — cel de la Niceea și cel de la Constantinopol —, ținute sub autoritatea imperială izvorâtoare, în biserica orientală, a mult discutatului „cezaropapism11 al primului Bizanț. Aici, sub oblăduirea și din voința unor Constantin cel Mare și Gratianus, cu participarea unor creștini iluștri de la Eusebiu din Cezareea și Hosius din Cordoba la mai sus amintitul Grigore din Nazianz — ajuns efemer cel mai înalt ierarh al imperiului — a fost creat, împotriva ereziei ariene ce nega divinitatea lui Hristos, așa-numitul „simbol niceeo-constantinopolitan“. Potrivit acestuia „Dumnezeu Unul în ființă11 — amintire a Unului plotinian al filozofiei păgâne — este „întreit în Persoane11, format așadar din trei „ipostaze11, Dumnezeu-Tatăl, Dumnezeu-Fiul și Dumnezeu-Sfântul Duh, 15 www.dacoromanica.ro consubstanțiale, „identice în esență" („omousios" în elină), cu o aceeași „ousia" deci, care se întrepătrund (românii spun, atât de frumos, că se află în „împreună petrecere", ceea ce traduce exact cuvântul grecesc „perihoresis"). Iată așadar cum pentru prima generație importantă de intelectuali ai creștinismului acceptat, înaintea triumfului din 392, definirea dogmatică printr-un „credo", simbol al credinței întemeiat pe un echilibru al teologiei trinitare — același pe care, curând, Occidentul îl va rupe prin instituirea faimosului „Filioque" al bisericii romano-catolice pentru care Sfântul Duh purcede din Tată și Fiu într-un spirit „subordinaționist" (din formula „Spiritus Sanctus... qui ex Patre Filioque procedit") — s-a realizat prin termenii conceptuali împrumutați vorbirii culte și celei populare din elenismul precreștin: în indicarea esenței divine creștinii au folosit „ousia", care era un termen filozofic clasic, în timp ce „hypostasis" este un cuvânt comun care vrea să desemneze pur și simplu „existența". Nu mai puțin, în disputele cristologice ale veacului al IV-lea, Logos-ul demiurg din neoplatonism — cel ce va fi pentru creștini Cuvântul întrupat — implica știința adâncă despre reflecția secolelor imediat precedente, cunoașterea tezelor despre Logos ale unui Filon din Alexandria, filozoful evreu al veacului I — cel ce i-a influențat pe alexandrinii Clement și Origene — sau înțelegerea exactă a sensului cuvintelor — din același prim secol creștin — ale apostolului Ioan vorbind despre Hristos ca despre un Logos, parte creatoare și ordonatoare a înțelepciunii divine; era, de fapt, acesta, un Logos precreștin fragmentar, un „logos seminal" („logos spermatikos"), prin care păgânii de excepție erau aduși să cunoască adevărul, să intuiască venirea lui Mesia, să-i poată înrâuri, în fine, pe marii gânditori creștini, precum Platon pe Pseu-do-Dionisie Areopagitul, precum Aristotel pe Toma de Aquino. Veacul al IV-lea, consemnând la extremul său sfârșit transformarea creștinismului în unica religie a lumii romane, avea să fie și momentul îndepărtat al unui clivaj mental, al unui început de despărțire spirituală între „pars Orientis" și „pars Occidentis", mult dincolo de împărțirea administrativă a imperiului în două părți distincte. Iar fundamentul acestei separări creștine va fi fost, încă 16 www.dacoromanica.ro o dată, un rezultat al recepției — este drept, diferite — a lecției anticilor păgâni. Dacă Apusul unor „Părinți ai Bisericii", precum Augustin, retorul din Cartagina și episcopul de la Hippona — îndepărtatul precursor al lui Luther și al strămoșului existențialiștilor care a fost teologul danez Soren Kierkegaard, al unui pesimism funciar în ceea ce privește umanitatea, al exacerbării neliniștii și păcatului — avea să rămână definitiv atașat „apologeticei", acea ramură a teologiei care demonstrează logic, aș fi tentat să spun chiar aristotelic — pentru că silogistic —.existența lui Dumnezeu, Răsăritul avea să-și cristalizeze tipul de afirmare „apofatică" a ceea ce nu este Dumnezeu; era o subtilă formă negativă de definire a divinității prin ceea ce ea nu este, preferată de ortodoxie pentru deplina sa taină, regăsită din icoane până în iconostasele care separă, la orientali, văzutul cristologic și mariologic al naosului de nevăzutul euharistie al altarului. Este, această apofază a lumii răsăritene, o exprimare a misterului credinței, o tehnică a negației pentru postularea transcendenței absolute a lui Dumnezeu, o asemenea cale negativă fiind identificată și la alte popoare ale Orientului — la necreștinii Indiei, spre pildă —, o modalitate superioară de „ne-cunoaștere“ ce descindea aici din Platon, cel care undeva în Republica vorbea despre „binele ce este dincolo de ființă". Era acea inteligență inefabilă, aflată dincolo de „sufletul universal" care pentru gânditorul antic rămânea ceva impersonal și abstract, chiar dacă măreț, în timp ce pentru creștinul primelor veacuri desemna ceva extrem de concret și de personal. Aristotel pentru Occident și Platon pentru Orient fuseseră cei doi „balcanici" păgâni care au întemeiat, astfel, Europa așa cum durează ea până astăzi. www.dacoromanica.ro 17 INSULARII CAROLINGIENI Este aproape paradoxal faptul că în civilizația care a întemeiat societatea occidentală, cea care poartă numele lui Carol cel Mare, „Pater Europae“, locul eminent nu îl ocupă cărturarii din cele două părți principale și continentale ale vastului stat despărțite de Rin, „Francia orientalis“, din care avea să iasă Germania Ottonienilor și „Francia occidentalis“, care va fi Franța Capețienilor. Ponderea intelectualilor franci la curtea regală și apoi imperială pare a fi fost cu totul estompată de cea a străinilor, veniți din spații de veche cultură romană, împrejurare evidentă de-a lungul domniilor succesive ale lui Pepin cel Scurt (741-768), devenit în 751, la Soissons, rege al francilor — uns monarh de către benedictinul Bonifaciu, evanghelizator și apostol al Germaniei (și care nu era altul decât anglo-saxonul Winfried de Wessex) —, Carol cel Mare (768-814), unificatorul posesiunilor france merovingiene și creator al unei monarhii care ținea de la Pirinei până la Tisa, Ludovic cel Pios (814—840), cel care, dimpotrivă, a pregătit divizarea moștenirii sale neobișnuit de întinse între fiii Lothar, Carol cel Pleșuv și Ludovic Germanicul. De-a lungul unui secol așadar, între mijlocul veacului al VUI-lea și mijlocul celui de-al IX-lea, mediul aulic al cărui epicentru avea să devină reședința de la Aachen a celui pe care, la 25 decembrie 800, papa Leon al III-lea îl proclama împărat — primul pe care Occidentul îl avea după dispariția, în 476, a lui Romulus Augustulus — era frecventat și modelat de hispanici vizigoți precum Theodulf, de italici ca Petru din Pisa și Paul Diaconul, singurul localnic notoriu fiind Angilbertus, abate de Saint Riquier și Centula, rudă a lui Carol, autor al unui text 18 www.dacoromanica.ro fundamental pentru caracterul liturgic al civilizației carolingiene, Institutio de diversitate officiorum. Dacă vrem să înțelegem mai adânc acest moment de răscruce și de echilibru al istoriei europene dintre 780 și 830, când — a arătat-o magistral, acum peste șaizeci de ani, savantul belgian Henri Pirenne în cartea sa Mahomet et Charlemagne — s-a produs adevărata cezură între Orient și Occident, între ceea ce fusese antichitatea și ceea ce începe să fie evul mediu, cu rolul activ al moștenirii păgâne și creștine greco-romane, purtată dincolo de marginile secolului al V-lea de către toți cei care au întreținut slaba flacără a culturii vechi în Galia, Spania, Italia, Germania și Balcani — schițând, în limitele unui mic grup social din jurul suveranului, ceea ce se numește îndeobște „renașterea carolingiană** —, cu funcția esențială a unui cler călugăresc din „familia Sancti Benedicti** difuzând educația religioasă prin predici, prin cartea de rugăciuni — „misselum** — acum constituită, prin imaginea sacră care era chiar o „muta predicațio“ pentru cei simpli, fără carte și abia convertiți, va trebui să pornim de la o concluzie a istoriografiei chestiunii: civilizația carolingiană este sinteza a trei elemente politico-spirituale diverse care se numesc monarhia francă, papalitatea și monahismul anglo-irlandez. Dacă prin tot ceea ce se știe despre regalitatea germanică a francilor începând cu Meroveu și Clovis sau despre rolul pontifilor de la Roma, începând cu papa Grigore cel Mare, primii doi factori devin evidenți într-o lume unde un suveran franc se proclama continuator al universalismului imperial roman, cel de-al treilea element al sintezei carolingiene trebuie cumva explicat. Nefiind inclus între fruntariile politice ale imperiului lui Carol cel Mare, spațiul insular englez și irlandez se înfățișa cu o tradiție culturală înrudită care era fie cea a unui model călugăresc caracterizat prin virtuțile castității, sărăciei și ascultării, exportat din mănăstirea de la Monte Cassino a unui Benedict de Nursia — să nu uităm că în 596 Augustin întemeia în ținutul Kent mănăstirea de la Canterbury, prima așezare benedictină în afara Italiei, unde s-a ilustrat în secolul al VH-lea învățatul grec Teodor din Tars —, fie cea a unui monahism irlandez afirmat în forme extreme, www.dacoromanica.ro 19 ascetice, împletind importuri orientale siro-palestiniene și egiptene cu cele ale tradiției locale celtice, fantastice și anticlasice, așa cum s-au vădit ele la mănăstirea de la Iona, de unde pornea înapoi spre continent celebrul misionarism irlandez al unui Columban, la 563, cu descendenți ce au creat, în veacul al VII-lea, o autentică „peregrinatio“ la Luxeuil, la Sankt Gallen, la Bobbio. Dintr-o asemenea emulație spirituală au rămas urme importante, precum cele ale focarului cărturăresc de la Jarrow, în Northumbria, al unui Beda Venerabilul, autor, după 700, al Istoriei ecleziastice a anglilor sau din centrul de la York. De aici pleca spre curtea lui Carol cel Mare — format într-o tradiție insulară a culturii clasice ce nu poate fi găsită pe continent — acel Alcuin care, alături de un alt om al cețurilor boreale, Johannes Scotus Erigena, adică „Irlandezul" — „Erin“ era numele celtic al celei mai occidentale insule a Occidentului — a ilustrat elocvent ceea ce se numește îndeobște „renașterea carolingiană". Noutatea relativă împământenită de Alcuin din York în școala palatină de la curtea lui Carol cel Mare era aceea a unei educații de tip clasic cuprinzând cele șapte „artes liberales", care reluau sistemul de „cnkyklios paideia", stabilite pe la 400 de africanul Martianus Capella, formate din așa-numitul „trivium", cu trei discipline, gramatica — învățată pe temeiul unor texte de Prudențius și Sidonius Apolinaris —.retorica — deprinsă în buna tradiție a unor Cicero și Quintilian —, dialectica — știută după Boetius și Augustin —, urmat de „quadrivium", cu patru materii de învățământ: aritmetica, astronomia — importantă pentru stabilirea unor sărbători religioase și mai ales a computului pascal —, muzica — care era cea zisă „gregoriană", datorată reformei marelui papă Grigore I de la care îi vine numele, urmând cântului latin pregre-gorian ilustrat, tot către 400, de un Nicetas din Remesiana Balcanilor cu al său Te Deum laudamus —, în fine, geometria, apropiată mai curând de conținutul geografiei din zilele noastre. Constituind cea mai înaltă formă de instrucție școlară occidentală până la apariția universităților la finele secolului al Xl-lea, sistemul lui Alcuin din York a supraviețuit epocii medievale, 20 www.dacoromanica.ro regăsindu-1, parțial, până în colegiile iezuite ale Contra-Reformei și până la fruntariile Europei catolice, în Polonia. Celălalt insular al timpurilor carolingiene a fost, pentru istoricii filozofiei, și primul gânditor medieval. Profesor în 847 la școala palatină a lui Carol cel Pleșuv, Johannes Scotus Erigena s-a ilustrat însă, mai ales, prin traducerea din grecește în latinește a așa-numitului „corpus areopagitic“. Este vorba de scrierile acelui mistic necunoscut — trăitor, probabil, într-a doua parte a veacului al V-lea, către 500, undeva în mediul monofizit al Siriei —, căruia i s-a atribuit în chip greșit numele primului episcop creștin al Atenei, intrând în istoria literaturii orientale sub numele de Pse-udo-Dionisie Areopagitul, autor a trei tratate fundamentale: cel Despre teologia mistică, cu puternice ecouri plotiniene, cel Despre numele divine, mărturie a apofatismului răsăritean, cel Despre ierarhia cerească, cu enumerarea treptelor nevăzute care unesc pe om cu divinitatea. Venite din Bizanț la curtea carolingiană, ca un dar al lui Mihail al II-lea, bazileul iconoclastiei finale, către Ludovic cel Pios, manuscrisele areopagitice tălmăcite de savantul teolog irlandez s-au păstrat până la noi și fac astăzi fala Bibliotecii Naționale din capitala Franței sub numele de „Codex Parisinus 437“. Dacă prin demersul cărturăresc al lui Johannes Scotus Erigena Occidentul a putut avea acces la cea mai înaltă elaborare mistică dintre antichitate și Renaștere, aruncând astfel o punte rară între gândirea și teologia celor două entități culturale ale Europei vechi, opera proprie a irlandezului carolingian a fost și ea una notabilă. Adept al unui panteism cu nuanțe platonice, Johannes Scotus Erigena, prin tratatele sale — De divina predestinatione și De divisione naturae — vedea omul ca un microcosmos, iar gândirea umană ca parte a celei divine, Dumnezeu el însuși fiind o natură creatoare necreată („natura creans nec creata**), omologare pe care biserica oficială, dezvoltată pe linia pesimismului augustinian ce refuza să vadă o umanitate purtătoare de scânteie sacră, a condamnat-o de-a lungul mai multor concilii apusene, din veacul al IX-lea până în cel de-al XlII-lea. 21 www.dacoromanica.ro Oricum, sigur este că prin insularii anglo-saxoni și irlandezi integrați civilizației carolingiene, aceasta a putut fi — dincolo de legăturile cu antichitatea finală —, ca și pentru instituțiile feudale implicând vasalități, suzeranități și feude, ca și pentru arte, ca și pentru istoriografie, un punct de plecare către evul mediu care începea acolo și atunci. 22 www.dacoromanica.ro FRICILE MILENARISTE Acum mai bine de patruzeci de ani apărea la Paris una dintre cele mai importante cărți ale acestui secol, dintre cele dedicate istoriei spiritului occidental. Era Anul o mie (L’An Mii), volumul neterminat al lui Henri Focillon, cel mai celebru, mai erudit și mai rafinat reprezentant al istoriografiei franceze de artă, savantul profesor de la Sorbona și College de France pe care expansiunea nazistă l-a silit să-și continue cariera peste Ocean. în Statele Unite, la Universitatea din Yale, moartea l-a surprins în 1943 pe când lucra la această operă a sa, cea mai cunoscută dintre cele postume și una dintre cele mai frecvent căutate. Găsim aici, în captivantul eseu focillonian, oglinda unei părți din civilizația medievală clasică a Europei în vremea desăvârșirii etnogenezelor, în ceea ce cu doar un deceniu înaintea învățatului francez, englezul Cristopher Dawson numise, într-o altă carte, deja amintită, The Making of Europe. An introduction to the History of European Unity (Londra, 1932). O zămislire a Europei sub seninul bisericii catolice — cu ordinele sale monahale și în primul rând cu benedictinii de la Cluny, urmați de cistercienii lui Robert de Molesme, de cartuzienii lui Bruno de Koln, de premonstratenzii lui Norbert de Xanten —, al autorității universale a papilor, pontifi energici precum Grigore al VII-lea, fostul călugăr toscan Hildebrando di Bonizio Aldobrandeschi, cu al său „Dictatus papae", înfruntând împărații de peste Alpi; nu mai puțin, sub semnul unei creșteri demografice notabile a unei populații tot mai mult consumatoare de came și de proteine, ca și sub cel al constituirii definitive a elementelor feudalității, precum vasalitatea sau 23 www.dacoromanica.ro tripartiția feudală cu rădăcini indoeuropene. Acesta era peisajul veacului al Xl-lea și al celui imediat următor. Dar Europa occidentală ce depășea anul 1000, cea care — scria un cronicar al timpului, Raoul Glaber, deseori citat pentru această spusă a sa — s-a înveșmântat într-o rochie albă de biserici („candida ecclesiaram vestis") depășea, totodată, spaimele mile-nariste cu a căror evocare inspirată își începuse Focillon cartea. Dar ce era „milenarismul"? Indiscutabil, era un fenomen ce aparține istoriei mentalităților, constituind nucleul acelei credințe populare din Apus — dar și din Răsărit, sub numele grecesc al „chiliasmului" — potrivit căreia Iisus Hristos era chemat să aibă o stăpânire de o mie de ani, acel „milenium" a cărui împlinire, la finele extrem al secolului al X-lea, dădea fiorii „sfârșitului de lume" atunci (ca și astăzi, în pragul anului 2000!) celor cu o cultură mai precară sau inexistentă. Teama superstițioasă de final de mileniu și de lume se așeza precumpănitor, în Occident, în tradiția apocaliptică pe care încă din preziua epocii carolingiene o întreținuse constant — cu ecouri în artele miniaturii și ale muralismului medieval — scrierea vestită a unui abate din Asturia spaniolă, Beatus de Liebana, anume Comentariul la Apocalips (776). Pregătirea psihologică a elitelor, dar și a maselor, de-a lungul câtorva secole de invazii — acum veniseră arabii în peninsula iberică, curând atacurile vikinge vor ajunge la gurile Senei, iar raidurile călăreților maghiari vor atinge Italia și Estul francez (de unde ruga fierbinte a timpului: „De sa-gittis Hungarorum libera nos Domine") — se făcea prin idei precum „îmbătrânirea lumii" („mundus senescit"), care se cerea astfel primenită. Că așteptarea iminentă a sfârșitului vieții omenești, o dată cu prăbușirea lumii întregi, plutea în aer, ca o credință foarte răspândită și adânc înrădăcinată, ne-o arată, de pildă, textul unei danii din 948 făcute unei mănăstiri franceze, cu o pioșenie ce merita răsplata în viața de dincolo, întrucât, era scris acolo, se apropie sfârșitul lumii („appropinquante mundi termino"). Câțiva ani mai târziu, în 954, Adso, starețul mănăstirii bur-gunde de la Montier-en-Der, avea să producă un Libellus de Antechristo, scriere despre ființa blestemată și hâdă a Antihristului 24 www.dacoromanica.ro a cărui născocire a terorizat timp de veacuri umanitatea europeană. Oamenii „anului o mie“, un Gerbert d’Aurillac aflat, neobișnuit, în relații cu Islamul și cu mozaismul — de unde, iarăși, neobișnuitele preocupări astrologice ale celui ce va deveni papa Silvestru al II-lea —, un Otto al III-lea, fiul de prințesă bizantină și de împărat german („genere graecus, imperio romanus"), un Bemward de Hildesheim cu a sa coloană istoriată cuprinzând viața lui Hristos, ce imita morfologiile antice ale Coloanei lui Traian de la Roma, vor moșteni, în complexitatea lor intelectuală, o lume care, deși plină de temeri milenariste, a pregătit Europa creștină. I-au completat, înainte și după anul 1000, monahii Apusului, cu reacțiile lor ascetice țintind la simplitatea timpurilor apostolice, ca și încercările Romei de a stăvili practici eretice precum cele ale „simoniei" și „nicolaismului", cu prelungiri nebănuite până în epoca modernă a Reformei. Din fricile acestor oameni, dar și din cultura sau din credința lor, s-au ridicat, foarte curând, abațiile romanicului și catedralele goticului. 25 www.dacoromanica.ro CONVERTIRI EST-EUROPENE „Facerea Europei" a însemnat, înainte de toate, o întâlnire. Cea dintre spațiul creștin al Mediteranei — cu peninsula iberică și fosta Galie, cu Italia și peninsula balcanică eleno-latină — și spațiile păgâne din Barbaricum, mai apoi creștinate înainte și după anul 1000, din Frizia și Germania până în Panonia și Rusia, din lumea slavă sud-dunăreană până în Scandinavia. în aceste creștinări ce s-au petrecut, invariabil, din poruncă venită de sus în jos, de la cârmuitor la supuși, de la șefii militari ai celor ce fuseseră până ieri nomazi și care se sedentarizau în veacurile VIII, IX și X la Nipru, în pusta ungară sau în spațiile balcano-pontic și balcano-adriatic, crearea unor scrieri adecvate — cum a fost aceea chirilică —, înălțarea unor lăcașuri de cult somptuoase, menite a impresiona masele, au jucat un rol covârșitor. Iar aici Constantinopolul bazileilor și al patriarhilor bizantini a fost, în cu mult cea mai mare măsură, un model urmat de noii evanghelizați ce primiseră credința prin misionarii celei de „a doua Rome". Nu mai puțin succesoare a „primei Rome", Roma pontificală a participat la asemenea acțiuni misionare — chiar dacă mai puțin fastuos —, prin opera de evanghelizare a clerului benedictin (ale cărui prezențe s-au făcut simțite și în spațiul românesc al Banatului la începutul veacului al Xl-lea). Atunci când se ridica marea bazilică bulgară de la Pliska, legată de convertirea din 864-866 a slavo-turanicilor hanului Boris devenit, prin botez, Mihail, sau „biserica rotundă" de la Preslav în vremea țarului Simion, imediat după 900, sau bazilica maghiară 26 www.dacoromanica.ro de la Alba Regia (Szekesfehervâr) devenită reședința principală a regalității lui Vajk, proaspăt creștinatul suveran „apostolic" Ștefan cel Sfânt către anul 1000, sau monumentala biserică rusească a Sf. Sofia din Kiev, înălțată după 1037 de marele cneaz Iaroslav cel înțelept, exact în timpul întemeierii mitropoliei bizantine a locului sau, în fine, biserica sârbească a Maicii Domnului de la Studenica, a regelui Ștefan al II-lea Nemanja și a arhiepiscopului Sava între 1183-1196, fiecare dintre aceste monumente, care simbolizau creștinătatea în fiecare din amintitele spații de civilizație est-europeană, devenea un model, un „monumentum princeps". Creștinarea bulgarilor dintr-a doua jumătate a secolului al IX-lea, cea a rușilor un veac mai târziu, cea a ungurilor la începutul celui de-al Xl-lea secol, precum și „recreștinarea" sârbească de la finele veacului al XH-lea au făcut ca aceste monumente de cult, mărturisitoare pentru o nouă spiritualitate acum ivită și menită a atrage prin impresionarea celor mulți, să apară în chiar nucleul genetic al noilor țări și chiar în preajma anilor în care s-au consumat acele acte majore ale civilizației continentului, precum și întemeierile „oficiale" ale statelor amintite. Mai mult, constatăm că o trăsătură de unire a tuturor acestor edificii sacre este plasarea lor într-un orizont de vizualitate dominat de fast — cel al marmurei de la Pliska, cel al mozaicurilor de la Kiev, cel al foiței de aur din frescele de la Studenica —, ceea ce le-au și făcut să fie menționate în scrierile slave și latine ale acestor timpuri de geneze din Orientul european, fie Șestodnev-u\. lui Ioan Exarhul din Bulgaria primului țarat, fie cronica Povest vremen-nîh let în Rusia kieveană, fie Vita Sancti Stephani regis a episcopului Hartvic în Ungaria arpadiană, fie, în sfârșit, biografia marelui jupan Ștefan I scrisă de Sava de la Studenica în Serbia nemanidă. în mijlocul geografic al acestor convertiri, ținutul românesc prezintă o particularitate de netăgăduit, cu valoare exemplară. Locuit de romanici, „oameni ai pământului" și vechi creștini încă din timpul Imperiului roman, care nu au cunoscut, tocmai de aceea, nici sedentarizări, nici convertiri spectaculoase, solul carpa-to-dunărean nu a văzut ridicarea de monumente fastuoase care să 27 www.dacoromanica.ro marcheze în vreun fel intrarea într-o nouă vârstă istorică și spirituală. în locul acestora, primele biserici ale Basarabilor, ale Bogdăneștilor și ale Mușatinilor de la Curtea de Argeș, Rădăuți sau Șiret, din veacul „întemeierilor de țară" au reprezentat bome ale unei simplități, ale unei clarități estetice grăitoare pentru spiritul latinității noastre medievale. Absența unui „monumentum princeps11 în vechea civilizație românească devine astfel, într-un Orient european al convertirilor și al „denomadizărilor“ de acum un mileniu și mai bine, mărturia unei stăruințe culturale notabile. 28 www.dacoromanica.ro EREZIE SI POEZIE Se vorbește din când în când despre locul credinței creștine în edificarea Europei, fie că referirea se face la spațiul clasic paleocreștin al Mediteranei, fie că ea are în vedere lumea evanghelizată de dincolo de Rin, de Dunăre și de Marea Neagră, din centrul, nordul și răsăritul continentului. Dacă puritatea acestei credințe a fost, de un mileniu încoace, prilej de grave conflicte între Orient și Occident, ambele părți ale Europei au fost bântuite, cu secole în urmă, de stihiile acelor alunecări de la dreapta credință care s-au numit „ereziile11. Născute din căutarea curățeniei din timpurile evanghelice pe care biserica oficială, deopotrivă cea a papilor de la Roma și cea a patriarhilor de la Constantinopol, avea să o întineze prin aroganță și fast, aceste manifestări ale ereticilor (adică ale „celor care aleg“, acesta fiind sensul grecescului ,,hairetikoi“) ținteau la afirmarea unei umanități pe cale de purificare, întoarsă la sărăcia, la simplitatea vieții primilor creștini, la citirea exclusivă a Sfintei Scripturi, respingând formele exterioare ale cultului, ierarhia preoțească, pregătind întrucâtva o reflecție individuală din care va ieși, mult mai târziu, Reforma. Erezii minore precum cea „euharistică“ a lui Beranger din Tours sau cea „trinitară“ a lui Roscelinus, o erezie majoră precum cea „valdensă“ din secolul al XH-lea — în varianta sa franceză, a „săracilor din Lyon“, dirijată de Pierre Valdo sau în cea italiană, a „amaldinilor“ lui Amaldo din Brescia — au pregătit un moment crucial: cel al „catharilor“ din sudul Franței, cu numele venit din grecescul „kătarsis“, însemnând „purificare“ (un alt apelativ al www.dacoromanica.ro 29 acestor vestiți eretici este cel de „albigenzi“, dat de cetatea de la Albi, în jurul căreia era un nucleu însemnat de răzvrătiți împotriva bisericii oficiale). Aparținând, de fapt, spațiului spiritual al dualismului oriental de sorginte iraniană (maniheismul), care afirmă dominarea lumii de către două principii egale — cel al Binelui și cel al Răului —, având drept arhetip gnosticismul condamnat de Părinții Bisericii orientale din secolul IV, erezia ne este descrisă pe la 1250 de către Rainer Sacconi într-a sa Summa de catharis', știm că ea străbătuse Mediterana de la est la vest, venind din Balcani unde în veacul al X-lea bogomilismul Bulgariei afirmase principii asemănătoare (de altminteri, cuvântul francez „bougre“, adică „individ11, pare a fi desemnat în evul mediu pe „bulgar11, socotit prototipul ereziei!). Citind Biblia într-o cheie dualistă și proclamând — împotriva învățăturilor bisericii — că există un hiatus între Vechiul Testament iudaic — care a eșuat, pasămite, prin Satana — și Noul Testament care însemna opera de salvare a umanității realizată de Hristos, catharii francezi negau ierarhia preoțească și ritualurile bisericești, duceau o viață inițiatică pe care papalitatea, prin cel mai mare dintre pontifii săi, Inocențiu al III-lea, a condamnat-o, inițiind împotriva lor cruciada din 1208-1209 condusă de Simon de Montfort. Bula din 1252 a lui Inocențiu al IV-lea („ad extirpanda“) a introdus, între altele, tortura împotriva albigenzilor — în 1232, din aceleași rațiuni, se crease faimosul tribunal al Inchiziției —, iar pe temeiul unui registru cu interogatorii ale episcopului de Palmiers, din satul francez meridional Montaillou, s-a putut studia în detalii mentalitatea rurală și eretică a evului mediu, căreia istoricul contemporan Emmanuel Le Roy Ladurie i-a dedicat o carte deschizătoare de drumuri. Ei bine, în această Franță eretică de la sud de Loire, în chiar epoca albigenzilor s-a dezvoltat lirica provensală: o poezie în dialect întovărășită de muzică, influențată deopotrivă de arabii din Spania și nordul Africii, de tradițiile antichității ovidiene, de folclorul Sudului francez. 30 www.dacoromanica.ro Poeți găsitori de cuvânt și melodie — de unde cuvântul „tro-bador" din care a ieșit trubadurul — au fost, în secolele XI și XII, mari seniori și simpli cavaleri, de la Guillaume al șaptelea conte de Poitiers și al nouălea duce de Aquitania, Marcabru și Pierre de Auvergne, la Bemard de Ventadour, Bertrand de Bom și Amaud Daniel, de la curtea din Angers a Eleonorei de Aquitania, vestita „femeie fatală" a evului mediu european, rând pe rând regină a Franței și a Angliei, ca soție a capețianului Ludovic al VH-lea și apoi al primului Plantagenet, Henric al II-lea. Punând în centrul liricii lor bucuria iubirii — provensalul „joy“ —.exaltarea femeii și dragostea cavalerească,într-o lume sud-franceză unde femeia-senior nu era o raritate, unde raporturile galante puteau fi asimilate celor de suzeranitate, conducând chiar la o „vasalitate erotică", cea a bărbatului față de o „domna", această primă poezie a Europei a suferit nu puțin înrâuririle ereziei cathare: de la aprecierea vieții senzuale, a dragostei în afara căsătoriei — instituție respinsă de cathari cu celebra sintagmă „matri-monium est lupanar"! —, până la glorificarea ilegitimității prin eroii născuți bastarzi. Pătrunsă în Germaniajprin „cântăreții iubirii" care sunt „min-nesăngerii" și în Italia prin primele „canzoni" siciliene de la curtea din Palermo a uluitorului Frederic al II-lea de Hohenstaufen, această lirică sudică, provensală, atașată dragostei terestre a evoluat, după înfrângerea albigenzilor și exodul poeților, în direcția unei iubiri mistice pentru femeia inaccesibilă și chiar pentru Fecioara Maria, pregătind peisajul literar al vremii lui Dante Alighieri. Căci, să nu uităm, marele exilat politic florentin descindea din acel „dolce stil nuovo" de la 1280-1300, al unui poet tosean precum Guido Cavalcanti care marcase ultimul episod al liricii provensale. Momentul următor a fost cel unde Commedia dantescă avea să se încheie cu un suprem omagiu adus „femeii-înger" („donna angelicata"), iubirii abstracte, Beatricei Portinari, cea pe care poetul o vedea în Paradis, alături de sfinți, în încheierea uriașei epopei creștine de acum șapte veacuri. www.dacoromanica.ro 31 NAȘTEREA UNUI ALFABET » Despre existența unei „scrieri chirilice" învățăm încă din școală unde aflăm, de pildă, că străbunicii noștri o foloseau până către vremea Unirii Principatelor. Istoria acestei scrieri, chipul în care ea a apărut sunt însă mai puțin știute, dincolo de informația prea generală potrivit căreia un anume Chirii și fratele său Meto-diu sunt cei care au inventat-o. Momentul acesta, care a fost unul crucial în destinele civilizației europene, s-a consumat cândva la începuturile evului mediu, în timpul unor spectaculoase convertiri la creștinism ale slavilor acum peste un mileniu. Știm că în veacul al IX-lea, cel în care hanii de la Pliska au primit din Bizanț, prin 864—866, învățătura evanghelică pentru supușii lor bulgari — mai demult coborâți în Balcani, sub conducerea lui Asparuh, dinspre părțile de la nord de Caucaz, dinspre fluviile Volga și Kama —, alți conducători de neamuri slave precum Rastislav, cneazul moravilor din centrul Europei, cereau bazileilor și patriarhilor din Constantinopol să le trimită oameni ai bisericii răsăritene întru catehizare și nu numai. Ieșit din marea criză a iconoclasmului (lupta eșuată împotriva imaginilor sacre), Bizanțul lui Mihail al III-lea dintr-o dinastie orientală zisă „armeană" și cel al lui Vasile I din dinastia Macedonenilor inaugurase acum, o dată cu triumful ortodox din 843, marea sa expansiune spirituală sub semnul Crucii — regăsită din arhitecturi până în giuvaieruri liturgice și până în decorația parietală —, care îl va conduce până în Rusia slavilor păgâni, până la cazarii atașați mozaismului. în acest cadru est-european are loc misiunea din Moravia a fraților greci, din Salonic, Constantin — 32 www.dacoromanica.ro cu nume monahal de Chirii — și Metodiu, fii ai unui funcționar imperial bizantin, vorbitori ai acelui idiom slav care era atât de frecvent auzit în jurul principalei metropole a Macedoniei medievale, acolo unde, încă din secolele VII și VIII, sălășluiau rămășițe importante ale invadatorilor slavi ce trecuseră limesul dunărean, către miazăzi, cu mai bine de două veacuri înainte de acest moment. Autor de traduceri și chiar de versuri în limba greacă, elev al unei înalte școli bisericești constantinopolitane unde s-a ilustrat și cel mai mare patriarh al Bizanțului, celebrul Fotios, Constantin-Chiril și fratele său Metodiu vor găsi, în inima barbară a continentului, un mediu deja creștin; creștinat, se pare, prin evanghelizări făcute de clerul apusean din Bavaria și din patriarhatul nord-italian de Aquileea, cu cneji deja închinători lui Hristos și ziditori de sanctuare creștine, precum Mojmir sau Pribina de la Nitra, sau Kocel. La cererea cneazului morav Rastislav — nepotul celui dintâi mai sus-amintit —, cei doi misionari bizantini vor transcrie mai întâi termenii slavi cu alfabetul grecesc (știm că în prima parte a aceluiași secol IX multe texte sacre slave transcriau cu litere latine formule de botez ale Crezului!), pentru ca ulterior să purceadă la alcătuirea unui alfabet slav. Acesta era, evident, adaptat dialectului slav vorbit în Macedonia, cel pe care cărturarii greci din Salonic îl știau de acasă și care putea fi înțeles și în Moravia, ca vocabular și ca sintaxă, într-o epocă în care unitatea lingvistică a „paleoslavei“ sau a „slavei comune" era încă o realitate, asemănătoare celei inițiale din secolele V-VI, într-o așa-numită „Protoslavia orthodoxa" care a dăinuit până către veacul al XlII-lea, atunci când diverse elemente lingvistice locale — bulgare, sârbești, rusești (pentru a mă limita la aria meridională și răsăriteană doar) — vor țâșni cu tărie. Constantin-Chiril va crea așa-numitul „alfabet glagolitic" iscat din „minuscula grecească", ajungând la o scriere mai elaborată, mai complexă, mai pictural-omamentală, dar și mai greoaie, mai puțin practică — și tocmai de aceea repede abandonată —, cu care s-au alcătuit unele manuscrise extrem de rare din secolul al IX-lea (Codex Assemanianus), al X-lea (Foile de la Kiev, Codex Zogra-fense) și al Xl-lea (Psalteriul Sinaitic). Metodiu, în schimb, va fi www.dacoromanica.ro 33 cel care va inventa, mult simplificat, alfabetul ce va fi numit, în onoarea fratelui său, „chirilic", derivat fiind din „unciala grecească**, scriere care a devenit emblema spirituală și vizuală a culturii slave — „gramota slovenskaia** —, pentru toată aria Europei răsăritene în timpurile vechi și noi. Socotit „dar al Sfântului Duh**, „mai prețios decât metalele prețioase** — cuvintele aparțin unei scrisori a împăratului bizantin către cneazul morav —, acest alfabet va cunoaște o largă difuziune atunci când papa Adrian al II-lea va accepta liturghia slavă de rit latin pe care o vor practica boemii, croații, dalmatinii, în chiar anul (869) când Chirii va închide ochii la Roma, îngropat fiind în biserica San Clemente (acolo unde el adusese, după misionarismul la cazari, relicvele papei Clement I, cel pe care împăratul Traian îl exilase în Crimeea, câțiva ani înainte de începutul războaielor dacice). în 885, când la rându-i se stingea Metodiu, așezat de papă arhiepiscop al Moraviei și Panoniei — nu trebuie uitat că suntem înainte de „schisma** din 1054, că acești doi frați bizantini recunoșteau, ca toți orientalii, primatul papal și că ei reprezentau încă spiritul universalist creștin al unei singure biserici —, alfabetul slav al manuscriselor sacre era o realitate culturală europeană, iar „erezia trilingvă**, potrivit căreia Scriptura nu putea fi citită decât în ebraică, greacă și latină, era definitiv depășită. Apologia „literelor slave" — motiv comun al cărturarilor bulgari de la Preslav, de pildă, în veacul al X-lea — indică măsura în care nașterea alfabetului chirilic a putut fi socotită o victorie a spiritualității creștine din jumătatea răsăriteană a continentului nostru. 34 www.dacoromanica.ro BESTIARUL DIN CAPITELURI Cu mai bine de opt sute de ani în urmă o scrisoare latinească din Franța primelor cruciade arunca o lumină neașteptată asupra obscurităților care, la propriu și la figurat, dominau spațiile ecle-ziale ale artei romanice. Autorul acestei Apologii către Guillaume de Saint-Thierry {Apologia ad Willelmum) — text fundamental pentru istoria spiritului religios, a sensibilității și a artelor occidentale din evul de mijloc — se numea Bemard de Clairvaux și era figura cea mai prestigioasă a lumii catolice din veacul al XH-lea. întruchipând ca nimeni altul ordinul monahal al „călugărilor albi“ de la Cîteaux, vechiul Cistercium din Burgundia, întemeiat de către Robert de Molesme în 1098, cu spiritul său auster care a sigilat cu pecetea-i începuturile goticului european, Bemard era un om al rigorii, un campion al sărăciei monahale, al vieții retrase departe de lume, în mănăstirile cisterciene ridicate în poenile de păduri cu greu defrișate de „frații converși“, într-un „paradisus claustralis“ care voia să amintească încă de cetatea augustiniană. Acest părinte al pietății modeme, supranumit de catolici „doctor mellifluus“ pentru dulceața de miere a graiului său, care a contribuit activ la configurarea Purgatoriului în biserica romană nu iubea defel, ba chiar aș spune că le admira cu teamă, mirabilele desfășurări de morfologii animaliere ce ornau lăcașurile romanice ale „călugărilor negri“ benedictini, de la Cluny și de aiurea, al căror fast era combătut de Bemard. „Și pe deasupra11 — clama el pe un ton ce nu voia să admită replică nicicum (ca și în disputa vestită cu Abelard) — „ce caută în astfel de lăcașuri... această galerie de monștri ridicoli, această 35 www.dacoromanica.ro uluitoare frumusețe diformă și această frumoasă diformitate? Ce caută aceste maimuțe murdare, acești lei fioroși, acești centauri monstruoși, aceste ființe pe jumătate omenești, acești tigri pestriți, acești războinici în luptă, acești vânători suflând din corn? Aici, mai multe capete cu un singur trup; dincoace, un patruped cu o coadă de șarpe. Dincolo, un pește cu cap de patruped. Aici; un animal care te face să te gândești la un cal, pentru partea din față, și la o capră pentru aceea din spate; dincoace, un animal cu corn exhibă partea dindărăt a unui cal. în sfârșit, din toate părțile ești înconjurat de o diversitate de forme atât de bogate și de uimitoare, încât devine mai plăcut să citești marmurile decât ceasloavele și să-ți petreci toată ziua admirând toate aceste lucruri, unul câte unul, decât să meditezi asupra poruncilor dumnezeiești." Rareori un pamflet a putut să cuprindă, ca în această Apologie, o mai fidelă descriere — unde causticul se împletește cu admirativul — a obiectelor veștejite de autor. Este vorba, în fapt, de acel repertoriu precumpănitor animalier și antropomorf, de cele mai multe ori fabulos, al romanicului, studiat în chip fundamental în două cărți apărute ambele la Paris în 1931, L'art des sculpteurs roinans a lui Henri Focillon și La stylistique ornementale de la sculpture romane a continuatorului său întru spirit și metodă, eruditul lituanian francizat care a fost Jurgis Baltrusaitis. Există o limpede admirație a formelor în această aspră respingere a fondului din rechizitoriul sobrului director de conștiințe medievale: cuvintele sale despre „deformis formositas ac formosa deformitas" ar putea sta în exergă deasupra tuturor imaginilor de sculptură decorativă și arhitectonică a romanicului francez și spaniol, italian și german, de la portalurile din Aulnay sau Souillac, până la sculpturile de fațade și de capiteluri — acele capiteluri din curțile interioare și din navele bisericilor de mănăstire spre care vor fi tras cu ochiul, atrași de frumoasele exotisme, călugării certați de Sf. Bemard — de la Modena, Bari sau Parma. Foarte curând uscatul gotic cistercian, amator mai curând — în toate cele aproape șapte sute de filiale ale ordinului de la Cîteaux, până la Igriș în Banat și până la Cârța în Țara Făgărașului — de podoabe geometrizate, care preced exploziile vegetalului, 36 www.dacoromanica.ro avea să alunge animalele fantastice ale romanicului către cotloanele întunecate, pe acoperișuri, la streșini, înlocuindu-le cu scene de o sacralitate ce nu putea fi contestată. Dar ce era oare acest bestiar combătut cu vigoare și culoare a expresiei de către aprigul Bernard de Clairvaux? Acum trei decenii, scriind despre evoluția bestiarului — așadar a repertoriului artistic ce a avut în centru, timp de mii de ani, animalul, „bestia" — propuneam mai multe vârste ale acestuia: cea a bestiarului simbolic din antichitatea orientală, cea a bestiarului heraldic din arta stepelor, cea a bestiarului plastic greco-roman, în fine, cea a bestiarului demonologie al evului mediu occidental, unde animale fabuloase cu străvechi origini mișună într-un imaginar creștin pe care obsesia milenaristă, viziunile apocaliptice, teroarea invaziilor l-au cotropit cu totul, înainte și după intens așteptatul „an o mie", atingându-se apogeul în secolele XI și XII, chiar dacă în veacul al XlII-lea încă creaturile fantastice mai puteau să facă parte dintr-un univers cotidian, de vreme ce călătorul englez John of Mandeville jura că a întâlnit în Orient un grifon mai mare decât opt lei și mai puternic decât o sută de acvile. Aici unde, prin Sicilia și prin Spania, același Orient arab și bizantin și-a extins fabulosul animalier ce primea sensuri criptice, descifrate de texte speciale precum acele Bestiar ia datorate, în secolele XII și XIII tocmai, unor Philippe de Thaon, Guillaume le Clerc sau Richard de Foumival, citite de teologi și de artiști, regăsite în așa-numitele „droleries" ale goticului final, risipite până în pictura de mondială notorietate și de unanim recunoscută ciudățenie a lui Hieronymus Bosch, frumusețea stranie, atât de atrăgătoare plastic și duhovnicește atât de respingătoare, a universului zoomorf din arta romanică înseamnă un capitol de civilizație cu un cod aproape pierdut, dar teribil de fascinant. El încheia, spre apus, drumuri ale creației și ale spiritului începute undeva, în răsărit, cu mii de ani înainte. 37 www.dacoromanica.ro UN SECOL AUTOBIOGRAFIC în istoria civilizației europene sunt epoci care aduc, mai mult decât altele, noutatea menită a lăsa o dâră de neșters în posteritate, între acestea secolul al Xll-lea, deslușit de unii istorici ai literelor, ai gândirii, ai artelor drept unul de „renaștere" (cu abuziva folosire a termenului ce vrea să indice, mai ales, o valorizare a moștenirii clasice greco-romane) îmi pare a fi exemplar. Și aceasta nu atât pentru că a zămislit direcții literare menite unei vieți foarte lungi — romanul curtean, cântecul de vitejie („chanson de geste“), lirica trubadurilor — sau pentru că a permis ecloziunea platonică a „școlii de la Chartres" și desfășurarea triumfală a „vârstei catedralelor" franceze, ci pur și simplu pentru că a redescoperit, după antichitate, valoarea insului creator. Pentru că punea în lumină acel „eu" al călugărului, al cioplitorului, al ctitorului, al universitarului, care își va spune orgolios numele, mai timid sau mai sonor, conștient de însemnătatea faptei sale culturale, comparabilă faptelor de arme ce străbăteau întregul ev mediu cavaleresc și războinic. Se poate spune că acestea din urmă abundau după 1100, aparținând mai ales marii epopei a cruciadelor deschise prin celebra predică a papei Urban al II-lea de la Clermont, în 27 noiembrie 1095, urmată de opt revărsări succesive și uriașe, până către 1270, ale cetelor înarmate de seniori — trufași sau scăpătați —, cavaleri, prelați și dezmoșteniți ai orașelor și satelor occidentale, care aveau o singură țintă. Cea cuprinsă într-un vers al unui cântec de luptă din 1099: „versus Jerusalem mirabilis", către neasemuita cetate, loc de întâlnire a trei mari religii monoteiste, inima Locurilor Sfinte unde a pătimit Hristos, unde a cârmuit Solomon și 38 www.dacoromanica.ro unde s-a înălțat la ceruri Mahomed. Acel Ierusalim stăpânit pe atunci doar de „necredincioși11 selgiucizi și mameluci, spre care drumul ducea fie prin Balcani și Bizanț, fie prin Italia peste Mediterana, fie prin Tunis și Egipt către Sinai. în jurul cruciadei peste mări, a acestei „crux marina" — acolo une rolul conducător l-au deținut tot mereu regii și seniorii celei mai importante monarhii creștine din Apus, cea a Capețienilor francezi, a „francilor" deci — s-a polarizat atenția cronicarilor timpului, care au consemnat evenimente la care au participat, într-un fel sau altul, sau despre care li s-a istorisit de către alții. Nevoia consemnării în texte a acestor fapte de bravură și de credință este o trăsătură culturală și de psihologie specifică acestui al XH-lea veac, din asemenea premise dezvoltându-se cronistica occidentală (se știe că în evul de mijloc memoria populară colectivă nu dăinuia în expresia sa orală, de regulă, peste un secol, un secol și jumătate, dincolo de acest spațiu cronologic petrecându-se o „desistori-zare"). Mai multe Gestae Francorum, cronici despre faptele cru-ciaților, mai ales francezi, sunt știute o dată cu prima cruciadă, la sfârșitul extrem al secolului al Xl-lea, pentru ca foarte curând coloratura spirituală a evenimentului să fie și mai clar redată prin sintagma Gesta Dei per Francos, titlul cronicii de secol XII a abatelui Guibert de Nogent. Având dublul sentiment al etalării faptelor săvârșite în slujba lui Dumnezeu și al apartenenței făptașilor la o monarhie teritorială care este cea a francezilor — ce va deveni, chiar în acest veac, „dulcea Franță" —, acest fiu al bisericii franceze va fi și cel dintâi care ne va lăsa o scriere autobiografică medievală, simplu intitulată Despre viața sa (De vita sua); este un exercițiu de imitație livrescă a Confesiunilor Sf. Augustin, primenit însă cu ecoul unor evenimente notabile pe care autorul le-a știut, cum ar fi răscoala orășenilor din Laon contra episcopului lor pe care l-au și ucis — o premieră a evului mediu european — în anul 1122. Un alt abate al aceluiași spațiu cultural, cu mult mai faimos, Suger, regent al Franței în timpul cruciatului suveran care a fost Ludovic al VlI-lea, ne-a lăsat o sumedenie de informații despre el însuși prin descrierea — o altă noutate în civilizația Apusului — 39 www.dacoromanica.ro a ctitoriei sale de la Saint-Denis: Libellus de consecratione ecclesiae a se aedificatae, scrisă în 1143. Este o scriere plină de creștinească bucurie, dar și de un nedisimulat orgoliu, despre sfințirea „bisericii de el ridicate" — subliniere semnificativă pentru ieșirea din anonimatul medieval —, în fapt despre lucrările unei etape importante de pe șantierul catedralei de lângă Paris prin care vechiul altar de epocă carolingiană era înlocuit cu unul gotic — de aici, în parte, a pomit către toată Europa catolică experimentarea cu succes a acestui stil tipic francez, „opus francige-num“ —, „casa lui Dumnezeu" („Domus Dei“) primind la 1145 vitraliile cu „Arborele lui Ieseu", motivul iconografic care unea Vechiul cu Noul Testament, Bizanțul și Palestina cu Apusul, înaintea triumfului său monumental în pictură, după patru sute de ani, la Voroneț. Același veac al XlI-lea începea să exalte — pregătind într-un fel, în această direcție, crepusculul evului mediu și Renașterea — anumite sentimente pe care ar fi impropriu să le numim, pentru acel timp, „naționale", dar care presupuneau conștiința unei legături între supuși și dinaști. Cronici ale unor monarhii, ale unor teritorii stăpânite ereditar de suverani vorbind limba celor peste care cârmuiau și care se înfruntau, cu egalii lor în rang, în conflicte care anunțau știutul „război de o sută de ani", aceste scrieri narative nu mai aveau prea multe în comun cu tradiționalele „cronici universale", de la „facerea lumii", de tipul cronografelor bizantine sau al unor scrieri monahale apusene (precum cea, rătăcită în timp, a lui Matthew Paris de la Saint-Albans). Autorii acestor cronici, tot oameni ai bisericii, vorbesc de regii lor, de faptele lor de arme, de legendele lor, fie că este vorba de William de Malmesbury cu a sa De gestis regum Anglorum sau de Geoffrey de Monmouth scriind Historia regum Britanniae, apologie a Plantageneților veniți din Franța și găsindu-și strămoșul mitic în regele Arthur cel învăluit de ceața lumii celtice, fie că vorbim de Saxo Grammaticus cu Gesta Danorum, unde este amintit pentru întâia oară prințul Hamlet, fie, în fine, că ne gândim la episcopul german Otto de Freising. Acesta, fiu al ducelui austriac Leopold cel Pios și unchi al lui Frederic I Barbarossa, a cărui viață 40 www.dacoromanica.ro a și scris-o (Gesta Frederici imperatoris'), rămâne cumva și un precursor al filozofilor moderni ai istoriei prin opera-i de concepție augustiniană dedicată celor două cetăți, cea lumească și cea dumnezeiască (Historia de duabus civitatibus'), purtând asupra destinului istoric universal; care, potrivit cronicarului, urma să se încheie prin împărăția germană a Hohenstaufenilor, tip de reflecție ce va reveni de câteva ori în civilizația spațiului dintre Rin și Elba. Cărturarul german de viță imperială studiase, între alții, cu Pierre Abelard. Este probabil că nici un personaj al secolului al XH-lea occidental nu a fost mai reprezentativ, pentru spiritul acelui timp, decât acest profesor de retorică, dialectică și gramatică al abia întemeiatei Universități din Paris. Abelard introducea în gândirea creștină îndoiala metodică propovăduind, în Sic et non, găsirea adevărului prin întrebări raționale și nu prin edictul unei autorități, fie ea și supreme, pe cale teologică. Evident, aceasta i-a atras atacul Bisericii prin celebrul său „doctor", cistercianul Bemard de Clairvaux — figură de prim-plan și de mare har a evului mediu — căruia Abelard îi va opune, cu dignitate intelectuală, nevoia diversității, nu a adversității, în gândire („diversa non adversa"). Și tot el, Abelard, într-un secol autobiografic, aștemea în scris povestea dramelor sale personale, Historia calamitatuin tnearuirii istoria unei vieți, într-un fel, unice, în care autorul de acum aproape nouă secole iubește o femeie și este iubit de ea. Heloisa, stareța mănăstirii Sf. Duh de lângă Nogent-sur-Seine, schimbă cu scolasticul său îndrăgostit o corespondență — după unii exegeți autorul tuturor scrisorilor este numai Abelard! — unde, pentru prima oară în civilizația europeană, cu mai bine de un veac înainte de Dante Alighieri, se vorbește deschis despre patima dragostei, despre locul femeii în universul creștin — acea femeie căutată în lirica provensală și care, aici, își strigă dorința de a fi cu Abelard chiar și în iad — și despre Dumnezeu ce poate fi socotit Bărbatul întrupat. Este un tip de literatură absolut înnoitoare, pe care în secolul următor o traducea din latină Jean de Meung — unul dintre autorii Romanului Trandafirului —, pe care în cel de-al XlV-lea veac a www.dacoromanica.ro 41 știut-o Petrarca, pentru ca în plin iluminism să îl inspire pe Rousseau pe când își scria romanul despre „noua Heloisă". în chiar vremea în care artiștii își pun pentru întâia oară numele pe piatra de ei sculptată — este cazul, în 1132, al lui Gislebert, autorul timpanului catedralei romanice Saint-Lazare din Autun —, Abelard, ca și Suger de la Saint-Denis, ca și Guibert de Nogent, vorbea despre el însuși, despre faptele sale, despre cei pe care i-a știut, despre evenimentele la care a luat parte. Este o trăsătură pe care cronicarii occidentali de după 1200 aveau să o amplifice, acum în limba vemaculară. Aceasta a fost menirea celui care este considerat primul scriitor de limbă franceză, marele baron Geoffroy de Villehardouin, cea a micului nobil Robert de Clari — amândoi martori ai cruciadei a IV-a ce a jefuit Constantinopolul —, cea a lui Jean de Joinville creator, imediat după 1300, al legendei „sfântul rege" Ludovic al IX-lea, ultimul monarh cruciat. Se năștea, treptat, o identitate nouă. Cea a omului european, aparținând unei comunități căreia i s-a spus, deocamdată, „universitas christiana". 42 www.dacoromanica.ro PURGATORIUL Se știe prea puțin de către oamenii Răsăritului european că Apusul catolic crede cu tărie în existența, după moarte, a unui spațiu de ștergere a păcatelor numit Purgatoriu. Devenit celebru în istoria culturii de pretutindeni prin marea epopee creștină a lui Dante Alighieri care este Divina Comedie, unde Infernul, Purgatoriul și Paradisul sunt trepte ale mântuirii omului prin credință, dar și etape ale călătoriei fantastice pe care marele florentin de la început de Trecento și-o plasează simbolic în primăvara 1300 — care se întâmpla să fie anul jubiliar al Romei —, acest spațiu postum imaginat de Biserica occidentală este o creație relativ târzie. Vreau să spun — și trimit pentru argumente și subtile observații la cartea din 1981 a istoricului francez Jacques Le Goff — că el aparține evului mediu gotic, fiind o modificare a cadrului spațio-temporal al imaginarului creștin, de vreme ce acest Purgatoriu nu apare nicicum în Biblie. în fapt, congruent cu o spiritualitate în care narația fantastică, povestirile cu tramă fabuloasă devin primele romane europene, cele „curtene" ale lui Chretien de Troyes — creatorul lui Tristan, al lui Lancelot, al lui Perceval, activ pe la 1160-1170 sub patronaj princiar și regal al Capețienilor — sau în care, pe la 1150, mijesc începuturile cartografiei, Purgatoriul este conceput ca o spațializare a imaginarului catolic, în chiar veacul al Xll-lea. Adică atunci când vestitul cistercian, deja amintit, care a fost Bemard de Clairvaux — cel care a predicat cruciada a Il-a (1147-1149) și a polemizat, cum am văzut, cu teologul și gânditorul prea puțin conformist Pierre Abelard — a folosit cuvântul latinesc „purgato- www.dacoromanica.ro 43 rium“ pentru indicarea unor posibile locuri („loca purgatoria") ale ispășirii păcatelor veniale, deci mai ușoare, cumva „cotidiene". Aici Sf. Bemard, adânc influențat de unul dintre „părinții Occidentului", anume Augustin — retorul din Cartagina botezat în 387 și devenit episcop de Hippona — a preluat termenul din vocabularul ilustrului său model (la fel cum idealul său monastic, propus „călugărilor albi" care erau cistercienii, era un „paradisus claustralis" asemănător „Cetății" augustiniene). Căci episcopul nord-african, devenit „Părinte al Bisericii", a fost cel care în rugăciunea la moartea mamei sale, Sf. Monica, a făcut aluzie la „focul purgatoriu", iar veacul lui Bemard de Clairvaux avea rațiuni să fie foarte deschis unei asemenea idei, de vreme ce chiar practicile juridice ale Occidentului medieval instituiau cunoscuta „probă a focului" — văzută ca un „rit de trecere" („ignis divinus") —, o încercare decisivă, dincolo de posibilitatea omului de a hotărî ceva într-o anumită materie gravă și contradictorie. Purgatoriul, această creație a fanteziei religioase, a devenit în credințele populare locul salvării unor suflete, iar în secolele următoare temeiul unei curioase practici, cea a „indulgențelor", aparținând pietății celor mulți în evul mediu târziu și constând într-o răscumpărare pe bani a păcatelor și suferințelor „purgatorii" (dintr-o celebră „afacere a indulgențelor" a izbucnit în 1516, în Germania lui Luther, criza care a condus la triumful Reformei protestante). Secolul al XlII-lea, presărat cu intoleranțele unei biserici romane apostolice, mai ales sub înrâurirea energicului și rigoristului pontif Inocențiu al III-lea — fostul Lotario di Segni care biciuise într-o scriere poftele lumești — excludea din sânu-i, tot mai mult, „ereticii" de felul valdensilor, amaldinilor, albigenzilor ce au și devenit ținta primei cruciade a creștinilor împotriva creștinilor (1208-1209) sau „schismatici" precum bizantinii invocați la concilii, ca așa-numitul Lateran IV (1215) sau de felul celui de la Lyon (1274). Pe de altă parte în același veac, prin monumentala Summa theologica a lui Toma de Aquino, întemeietor al raționalismului medieval, Biserica integra în sânu-i filozofia lui Aristotel socotit, ca și Platon, drept un anunțător al lui Hristos, un „praecursor 44 www.dacoromanica.ro Christi“. Mulți dintre acești creștini marginali s-au regăsit în „In-femul“ dantesc, la începutul secolului al XlV-lea, dar alții — ca și păgânii iluștri — și-au găsit loc într-al „doilea regat“, muntele Purgatoriului aflat în drumul spre Paradis. Veacul următor, al XV-lea, avea să dea chip plastic „Purgatoriului**, în 1454, prin Enguerrand Charton din școala provensală, într-o „încoronare a Fecioarei** zugrăvită pentru azilul din Villeneuve-les-Avignon. Mai întâi teologic, mai apoi literar, în fine pictural, Purgatoriul se născuse în cultura europeană, fiind definitiv încorporat spiritului occidental catolic, de atunci până astăzi. www.dacoromanica.ro 45 GENEALOGII SI CTITORII » Sunt încă mult prea puține încercările istoricilor de a pune în legătură înrudirile oamenilor cu înrudirile monumentelor. Printre nuanțele actului de ctitorie trebuie evaluate, atât cât merită, relațiile stabilite între personajele implicate în acesta din urmă — ctitori, teologi, arhitecți, artiști muraliști realizatori de fresce sau mozaicuri —, călătoriile lor, cultura lor, țelurile lor morale sau politice și, nu în ultimul rând, apropierile lor prin raporturi de familie (lucrul este valabil mai ales în cazul fondatorilor) jucând, fiecare, un rol deloc neglijabil. în trecutul Orientului creștin, de pildă, în Bizanțul și în Rusia veacului al Xl-lca, în Moldova celui de-al XVI-lea sau în Țara Românească a secolelor XVI și XVII, asemenea legături între genealogii și ctitorii pot fi sugerate, aruncând lumini nebănuite asupra atitudinilor și gusturilor individuale. De mult timp, istoricii de artă au remarcat influențele certe ale unui atelier de artiști din Grecia continentală asupra altui atelier de la Kiev, ostenind în primele decenii după „anul o mie“ întru decorarea cu mozaicuri a unor lăcașuri venerabile ale ortodoxiei. într-adevăr, ridicând în Focida mănăstirea Sf. Luca (Hosios Lukas), cu o biserică croită în acel plan în „cruce greacă>înscrisă“ ce amintea de pasiunea stavrocentrică a timpurilor post-icono-claste, împăratul bizantin Roman al II-lea (959-963) sau, mai curând și mai verosimil, celebrul său fiu Vasile al II-lea (976-1025) supranumit „Bulgaroctonul“, adică „omorâtorul de bulgari** (ca o amintire a victoriilor sângeroase împotriva primului stat bulgar al țarilor de la Preslav) par a fi dorit aici un spațiu al reculegerii 46 www.dacoromanica.ro monahale, într-o provincie reputată în întreaga istorie grecească pentru spiritul său profund conservator. Decorată cu un somptuos veșmânt parietal în mozaic, cândva după 998 — „terminus post quem“ determinat de apariția, în aceste mozaicuri, a imaginii unui sfânt, Nicon, mort în anul abia menționat —, cu o dominantă cromatică severă așa cum se cuvenea unui așezământ călugăresc ascetic, ritmată de negru, brun și cenușiu pe fonduri de aur, cu figuri monumentale izolate — precum sesizantul „Pantocrator" —, ușor rigide, îndesate și megacefale, aducătoare aminte — ca și iconografia de aici — de arta capadociană a eremiților din schiturile rupestre ale Asiei Mici, biserica mănăstirii Sf. Luca aparține, fără doar și poate, unui orizont stilistic provincial, îndepărtat de canoanele artei aulice din Constantinopol care numai după câteva deoenii avea să izvodească, tot pe pământurile Greciei, figurile statuare și nuanțele de verde, ocru și trandafiriu din mozaicurile de la Dafni. Un atelier imperial, cu siguranță, dar mai vetust, tocmit de bazileii din dinastia Macedonenilor pe măsura normelor vizuale curente ale beneficiarilor monahi, într-un spațiu izolat și într-un ținut arhaic al lumii eline — atelier venit poate din capitala de pe Bosfor sau, mai curând, din Salonic — marca aici un moment de referință al arhitecturii și artei din Răsăritul creștin. Același avea să fie, foarte curând, și cazul unui alt sanctuar, strâns înrudit cu lăcașul grecesc, aflat însă dincolo de fruntariile Bizanțului. El era întruchipat de biserica metropolitană a Sf. Sofia din Kiev, construită din 1037 începând și tâmosită în 1039 de către marele cneaz Iaroslav Vladimirovici „cel înțelept" (1017; 1019-1054) care oprise în chiar acest loc pe năvălitorii din stepă numiți pecenegi și așezase apoi drept conducător spiritual al noului lăcaș pe mitropolitul grec Theopemptos. Dar cine era ctitorul acesta princiar care poruncea înălțarea unui edificiu cu planul „crucii grecești înscrise" bizantine, cu un hram abstract atât de bizantin — cel al „înțelepciunii divine" — amintitor de timpurile marelui Justinian, cu un ierarh bizantin conducând o vastă comunitate creștină pe cale de constituire și care punea să-i fie decorat altarul ctitoriei, prin anii 1042-1046, cu mozaicurile amintitoare de cele de la www.dacoromanica.ro 47 Hosios Lukas? Fiu al lui Vladimir Sviatoslavici creștinătorul Rusiei, el avea drept mamă pe Ana, porfirogeneta bizantină, soră a abia menționatului împărat Vasile al II-lea, căsătoria rusească a prințesei din Constantinopol — prima înrudire imperială în mediul „barbar11 — stingând practic conflictul din 988 petrecut în Chersonesul Crimeii, între marele cneaz Vladimir și Bizanț, conducând apoi la răsunătoarea convertire a stăpânitorului păgân de la Kiev la legea creștinătății răsăritene, în 989. Așadar, marele cneaz care a adus Rusiei, în prima parte a veacului al Xl-lea, intrarea definitivă în structurile europene pe felurite căi — prin alianțe matrimoniale (Iaroslav a fost căsătorit cu fiica regelui Suediei, apoi fiicele sale au devenit regine ale Norvegiei, Danemarcei, Franței și Ungariei!), prin codificări legislative (așa-numita Russkaia pravda) — era chiar nepotul de soră al bazileului ce fusese ctitor în Focida cu doar câteva decenii înainte de ridicarea lăcașului de la Kiev. Revine a spune, ca o simplă, dar firească ipoteză, că legătura genealogică a putut înrâuri în mod decisiv, în acest caz, asupra alegerii artiștilor: pentru cel mai vast sanctuar bizantin înălțat vreodată, cii planul așijderea în „cruce greacă înscrisă11, dar cu numeroase corecții locale ținând de gustul rusesc al volumelor piramidale, ridicat în ceea ce cronicarii evului mediu european numeau „celălalt Constantinopol11 — îl citez pe Adam din Bremen care scria în acești termeni despre Kiev — a fost aleasă, în cazul decorației ce trebuia să atragă pe credincioșii neofiți, o rețetă stilistică așijderea arhaică și conservatoare, congruentă spiritului unor noi convertiți (și aceasta chiar dacă — așa cum a arătat-o istoricul de artă Viktor Lazarev — atelierul de meșteri greci care a lucrat aici mozaicurile s-a întrecut în rafinamente cromatice, cercetările conducând la constatarea cifrei incredibile de 177 de nuanțe pentru „teserele" ce alcătuiesc decorația parietală sclipitoare care este, îndeobște, mozaicul). Că importanța mamei de neam imperial a lui Iaroslav Vladimirovici a fost majoră în gândirea decorației de la Sf. Sofia din Kiev o arată împrejurarea că în pictura murală care a venit, înainte de 1061 sau 1067 — așadar după săvârșirea din viață a marelui cneaz, cândva în timpul urmașilor săi Iziaslav I 48 www.dacoromanica.ro Iaroslavici, Sviatoslav al II-lea Iaroslavici sau Vsevolod al II-lea Iaroslavici — să întregească exemplar zona cea mai sacră a lăcașului, decorată cu spectaculoase și scumpe mozaicuri, un anumit spațiu liturgic a primit o iconografie special gândită pentru a o rememora și comemora pe bizantina Ana: este vorba de diaconi-conul ce flanchează altarul, a cărui podoabă în frescă este dedicată părinților'Fecioarei Maria, Ioachim și Ana, printr-un ciclu protoe-vanghelic rar, cu origini într-un text apocrif și care era acum menit să omagieze, indirect, prin mama sacrului personaj marial, pe însăși mama cneazului rus, sora ctitorului de la Hosios Lukas. Sărind peste vârstele istoriei și peste spațiile geografiei, să venim spre câteva cazuri românești unde, din nou și în mod cert, legătura genealogică a putut sugera legături tipologice între anumite ctitorii. Un exemplu clasic îl oferă Moldova veacului al XVI-lea, în mediile boierești de la începutul și de la sfârșitul acestuia. Istoricii arhitecturii noastre au făcut, pe bună dreptate și în mod constant, legătura dintre capela boierească de la Arbore, cu hramul Tăierea Capului Sf. Ioan Botezătorul, concepută într-un plan dreptughiular și ridicată în primăvara și vara anului 1503 de către importantul dregător al lui Ștefan cel Mare și al urmașilor săi care se numea Luca Arbore — portar de Suceava din 1498 până în aprilie 1523, când a fost ucis pentru „hiclenie“ de către voievodul Ștefăniță, împreună cu fiii săi Toader și Nichita — și capela boierească de la Părhăuți, iarăși, de plan dreptunghiular, închinată Tuturor Sfinților, ctitoria din vara anului 1522 a marelui logofăt (1516-1523) Gavril Trotușan. Asemănările tipologice dintre cele două biserici nobiliare din Moldova, separate între ele de două decenii — timp în care s-a petrecut și o ușoară, dar semnificativă evoluție a părții apusene a edificiului sacru, vasta nișă exterioară de la Arbore devenind, la Părhăuți, un spațiu separat format din două încăperi suprapuse, cu funcție de pridvor deschis (evoluție ce va fi desăvârșită la Humor și la Moldovița în deceniul următor) — nu sunt deloc întâmplătoare, o anumită experiență a șantierului de arhitectură fiind transmisă de la o ctitorie la alta. Lucrul a fost posibil, cred, și prin www.dacoromanica.ro 49 aceea că marele logofăt Gavril Trotușan — ce ajunsese să fie spătar sub Ștefan cel Mare, mai apoi mare vistier (1508-1515) în domnia lui Bogdan al III-lea cel Orb — se căsătorise, pe când era în această din urmă dregătorie, cu Sofica, una dintre fiicele lui Luca Arbore. Că inspirația pentru croiala bisericii curților de la Părhăuți i-a putut veni importantului dregător al lui Bogdan vodă și al lui Ștefăniță vodă din biserica de vreme ștefaniană a curților de la Arbore devine o certitudine dacă avem în vedere această înrudire, una dintre multele care marcau cumva existența celei mai înalte boierimi moldave a vremii. închis de Ștefăniță în 1523 — foarte probabil în legătură cu complotul în care fuseseră implicați tragic socrul și cumnații săi —, marele logofăt Gavril avea să-și termine viața tot într-un chip brutal: trădându-1 pe Petru Rareș în timpul marii invazii turcești din 1538 a lui Soliman Magnificul, conducând partida boierească care l-a ucis pe voievodul Ștefan Lăcustă și l-a întronat, pentru câteva luni, pe Alexandru Comea, Trotușan avea să fie executat de Rareș la revenirea acestuia pe tron în primăvara timpurie a anului 1541, dormindu-și somnul de veci în biserica sa de la Părhăuți. O altă asemănare, de data aceasta trecând din sfera arhitecturii în cea a iconografiei și a decorației murale, este cea pe care ne-o oferă ctitoria Movileștilor, biserica mănăstirii Sucevița, prin raportare la ctitoriile vremii lui Petru Rareș. Mult timp enigmatică, legătura acestui edificiu sacru de la sfârșitul secolului al XVI-lea cu cele anterioare mijlocului aceluiași veac a fost, cu ani în urmă, lămurită pe deplin. Așa cum aveam prilejul să o scriu în 1977 încă, exteriorul Suceviței ne apare ca „un act genealogic sui-generis“ și aceasta ca urmare a descoperirii unui fapt esențial și mult timp ignorat. Este vorba de scoborârea directă a celor trei ctitori de la Sucevița, frații Ieremia și Simion Movilă, viitori domni, ca și Gheorghe Movilă, viitorul mitropolit, din neamul princiar al Mușatinilor: se pare că „Mana cneaghina“, soția marelui logofăt Ioan Movilă din Hudești și mama amintiților frați, nu era altcineva decât o fiică necunoscută a lui Petru vodă Rareș, dintr-o primă căsătorie a acestuia. 50 www.dacoromanica.ro în acest fel, ctitoria de la Sucevița, menționată pentru întâia oară în penultimul deceniu al secolului al XVI-lea și pictată, cândva, către 1600, devenea și un act politic colectiv, un ex-voto al fraților Movilă în frunte cu marele vomic Ieremia, cel ajuns domn al Moldovei în 1595, despre a căror descendență princiară legitimă fac mențiune documente de cancelarie ale țării — mai ales la începutul secolului următor, în timpul domniilor unor succesori direcți, Constantin și Alexandru Movilă —, unele rapoarte diplomatice franceze sau un text al curiei pontificale care îi știa pe întemeietorii Suceviței drept coborâtori dintr-o dinastie („di casa reale"). Pictată la exterior — așa cum fusese cândva Probota și Mol-dovița, ctitorii ale prezumtivului bunic matem al Movileștilor sau Humorul și Arbore, biserici decorate astfel de marii dregători ai Mușatinilor din secolul al XVI-lea —, biserica mănăstirii Sucevița relua anume și neașteptat, după decenii de la abandonarea acestei practici artistice monumentale (neînregistrate timp de aproape patruzeci de ani, nici Bistrița, nici Slatina lui Lăpușneanu, de pildă, necunoscând-o), o modalitate tradițională de a exprima stilul, gustul, gândirea moldoveană de după 1500, cu origini și înfloriri notabile tocmai în vremea lui Rareș. în acest fel — și numai în acest fel — pentru contemporanii lor ce-i știau descendenți ai dinastiei medievale a Moldovei, Movi-leștii puteau proclama sonor, printr-un reper monumental ce impresiona precum Sucevița, și cu mijloacele unei vizualități aproape manieriste, legătura lor genealogică cu trecutul țării, ceea ce conferea drepturi princiare acestor „oameni noi" care aparțineau deja — am mai scris-o, nu o dată — premodemității noastre. în sfârșit, un alt exemplu nu mai puțin clasic ne este furnizat de către Țara Românească a secolelor XVI și XVII, de data aceasta la nivelul voievodal în primul rând. Sunt trei decenii de când savantul istoric cu largi orizonturi care a fost mai vârstnicul meu prieten Emil Lăzărescu a demonstrat magistral sensurile dinastice ale uneia dintre încăperile liturgice de la biserica mănăstirii Argeșului, încheiată de Neagoe Basarab în 1517: este vorba de pronaosul neobișnuit de amplu al www.dacoromanica.ro 51 acestei ctitorii, conceput ca un mausoleu, loc de îngropăciune unde trebuia să-și afle odihna de veci dinastia „noilor Basarabi" întemeiată de Neagoe vodă, fiu nelegitim al lui Basarab Țepeluș, crescut în neamul boierilor Craiovești și ajuns în scaun în 1512, fiind astfel cel ce întrerupea, eclatant de altminteri, dinastia tradițională a „întemeietorilor de țară“. Știm astăzi bine că înălțarea în materiale scumpe precum piatra de talie și marmura, că decorația orien-talizată a bisericii din reședința voievodală de la Argeș se voiau o replică — deopotrivă artistică și politic-dinastică — dată de Neagoe unuia dintre predecesorii săi basarabești, Radu cel Mare, fiul lui Vlad Călugărul — strămoșul unor Radu de la Afumați, Radu Paisie, Pătrașcu cel Bun și Mihai Viteazul —, care ridicase între 1499 și 1501, lângă cealaltă reședință princiară de la Târgo-viște, biserica mănăstirii Dealu. Așa cum am arătat-o pe larg cu ani în urmă, realitatea arhitecturală a pronaosului lărgit de tip Argeș a fost constant corelată unei alte realități, dinastice și cu substrat genealogic, fiind adoptată de către toți cei ce au năzuit a crea noi neamuri domnitoare în civilizația și politica Țării Românești între sfârșitul secolului al XVI-lea și sfârșitul celui de-al XVII-lea. întâlnim această structură spațială la biserica mănăstirii Sf. Troiță — azi Radu Vodă — din noua reședință domnească a Bucureștilor, ctitorie ridicată după 1568 și înainte de 1586 de către Alexandru al II-lea Mircea — strănepotul lui Vlad Țepeș din ramura basarabească a Mihneștilor — .împreună cu fiul său, viitorul Mihnea al II-lea, devenit prin turcire „begul Mahomed“. O regăsim la biserica mănăstirească cu hramul sfinților Constantin și Elena de pe „dealul Podgorenilor" așijderea în București — mai apoi biserică a mitropoliei, azi biserică a Patriarhiei —, înălțată după lupta de la Șoplea (iunie 1655) și înainte de 1658 de către voievodul Constantin Șerban Basarab zis „Câmu“, fiu nelegitim al lui Radu vodă Șerban, cel ce descindea din celălalt Basarab, ctitorul de la Argeș Neagoe, prin vara acestuia Maria, dar și din marii boieri Craiovești; interesant de remarcat este faptul că în ultima fază de construire a lăcașului, ce devenea metropolitan după Mihnea al III-lea — descendent al Mihneștilor, fiu bastard 52 www.dacoromanica.ro al lui Radu Mihnea —, în timpul principelui Radu Leon care punea să se picteze biserica în 1668, ispravnicul șantierului de arhitectură era marele spătar Șerban Cantacuzino, nepot direct al amintitului Radu vodă Șerban, întrucât mama sa Elena — soră vitregă a lui Constantin vodă Șerban — era fiica acestui domn muntean ce a urmat lui Mihai Viteazul, căsătorită cu marele postelnic de neam stambuliot Constantin Cantacuzino. După un deceniu, în 1679-1680, ajuns domn al Țării Românești, același Șerban Cantacuzino, descendent al Basarabilor, dar și al arhonților greci care prelungeau Bizanțul imperial, adopta pentru ctitoria sa de la Cotroceni același tip de pronaos argeșean, înainte de a trimite la Curtea de Argeș pe „nemișul** moldovean Gligorie Comescu ce avea să reînnoiască, alături de alți meșteri de mare iscusință, biserica strămoșului său Neagoe, așa cum o spune limpede pisania din 1682 fixată pe fațada apuseană a lăcașului, la loc de cinste. După încă un deceniu, în 1690-1691, coborâtorul din Neagoe vodă — prin sora acestuia Marga și prin Danciu din Brâncoveni —, dar și din Cantacuzini — prin mama sa Stanca, sora lui Șerban vodă —, l-am numit pe Constantin vodă Brâncoveanu, punea să se construiască la biserica mare a mănăstirii Hurezi, gândită ca necropolă brâncovenească, acel pronaos, iarăși dezvoltat, în care a fost zugrăvită, în 1694, „dunga cea mare, bătrână și blogorodnă a rodului și neamului său“, cum sună inscripția aici pictată. Câteva zeci de portrete domnești și boierești străjuiesc neobișnuitul pronaos de la Hurezi unde te întâmpină membrii unor clanuri nobiliare ale veacului, Brâncovenii — descendenți dip stirpea lui Neagoe și a lui Matei Basarab — sau Cantacuzinii cu venerabile origini bizantine, dar și domni din dinastia voievodală a Basarabilor, adesea chiar strămoși fictivi precum Laiotă cel dintr-al XV-lea veac (nu trebuie uitat că Brâncoveanu își atașase numelui și patronimicul Basarab), într-un timp în care monarhii Europei nu se sfiau a-și afirma origini îndepărtate și strălucite, chiar dacă nebuloase, precum o făcea Ludovic al XlV-lea el însuși la Domul Invalizilor din Paris, proclamându-și, prin imagini sugestive, legătura cu — nici mai mult, nici mai puțin — merovingianul Dagobert! 53 www.dacoromanica.ro La rândul lor, voievozii și marii boieri transmiteau în mediile sociale înrudite, dar și în cele întrucâtva clientelare, modele monumentale care reluau, la alte dimensiuni, cu alte viziuni, ctitoriile celor dintâi, difuzau formule artistice, arhitectonice, picturale, decorative. Nu o dată fenomenul se petrecea prin mijlocirea înrudirilor nobiliare, iar dacă aș dori să mă refer la un caz anume, îl voi împrumuta tot epocii brâncovenești: în vremea în care se termina zugrăvirea pronaosului hurezean era inaugurat șantierul de la Berea, acolo unde, între 1694 și 1698, marele stolnic Mihalcea Cândescu își ridica și împodobea ctitoria. Căsătorit cu Alexandra, fiica marelui spătar Drăghici Cantacuzino — așadar nepoata puternicilor frați „postelnicești" —, boierul amintit aducea, pentru ctitoria sa din părțile Buzăului, meșteri care lucraseră pe șantierele din zonele învecinate, precum cele ale ctitoriilor marelui spătar Mihai Cantacuzino, unchiul soției Cândescului, exemplul cel mai frapant oferindu-1 biserica de la Râmnicu Sărat care a dat Bercăi modele — aici rusticizate — de sculptură decorativă în piatră, la ancadramente, portal, capiteluri și fusuri de coloane. în final, aș spune că pentru epoci mai noi, pentru ctitori din alte medii sociale — din sferele țărănești și, mai larg, populare —, acest tip dc cercetare rămâne fundamental. Drumul de la gene- alogie la ctitorie aparține miezului omenesc al civilizației. 54 www.dacoromanica.ro „SULTANUL BOTEZAT" Dintre numele care încep să țâșnească din penumbra anonimatului medieval, către zorii unor timpuri noi ce vor fi și ale individualismului clamat cu orgoliu și bravură, puține și-au căpătat faima pe care a dobândit-o în Occident cel al unui împărat german din veacul al XlII-lea. Este vorba de Frederic al II-lea, vlăstar al dinastiei Staufenilor, cea care din 1138, de la Conrad al III-lea, stăpânea asupra atât de originalei creații politice — viețuitoare opt secole și mai bine, de la Otto cel Mare la Napoleon Bonaparte —, intrate în istorie ca „Sfântul Imperiu Roman de Națiune Germanică". Acest om care și-a uimit semenii — în bine și în rău —, care a uluit universul, dacă citim astfel caracterizarea de „stupor mundi" pe care i-au făcut-o unii contemporani, s-a născut la finele veacului al XH-lea ca fiu al lui Henric al Vl-lea, împăratul german, și al Constanței, fiica normandului rege al Siciliei Roger al II- lea din neamul Guiscard, stăpân al marii insule mediteraneene încă din secolul al Xl-lea (pe când aceiași „oameni ai Nordului" — cu certă vocație insulară, tocmai din pricina celeilalte vocații, maritime — cuceriseră și insula britanică venind din Normandia). Tânărul Frederic devenea în 1198 — în succesiunea tatălui său ce fusese încoronat, patru ani înainte, ca rege normand la Palermo — suveran al Siciliei, sub tutela teribilului Lotario di Segni, ajuns cel mai vestit papă al Occidentului, Inocențiu al III- lea. în 1211-1212, în chiar patria lui Henric al Vl-lea, el devenea și rege al Germaniei, pentru ca în 1220 să fie încoronat la Roma ca împărat al Sfântului Imperiu, urcând pe tronul trecut din 55 www.dacoromanica.ro mână în mână în luptele feudale ce aduseseră ca împărați pe un Filip de Suabia sau pe un Otto al IV-lea. A cârmuit peste această lume diversă din Mediterana și din inima Europei, peste o civilizație pestriță ce aducea alături elemente notabile de spiritualitate latină și italiană, bizantină și arabă, germană și franceză, întruchipând acea propensiune a culturilor cețoase de la miazănoapte spre clasicitatea calmă și limpede a celor de la miazăzi, acea atracție meridională constantă și nostalgică a lumii germanice („Sehnsucht nach Siiden“), acolo unde Frederic al II-lea a fost un pionier urmat — pe culmile spiritualității nordice — de Goethe și de Thomas Mann. Atunci când murea, la Fiorenzuola, la 13 decembrie 1250, el lăsa în urmă un lung conflict cu cinci papi romani — dintre care unul, Grigore al IX-lea, l-a excomunicat ca eretic, iar un altul, Inocențiu al IV-lea, l-a depus din scaun —, ca și o succesiune dramatică în care familia Hohenstaufenilor se stingea, deschizând o mare criză politică de două decenii, din 1254 până la venirea pe tronul imperial a lui Rudolf de Habsburg în 1273, cunoscută în istoria germană sub numele de „marele interregn11. Enigma medievală care a fost Frederic al II-lea — așa ne apare neobișnuitul împărat din monografia ce i-a închinat-o, cu decenii în urmă, E. Kantorowicz — este personajul derutant ce a făcut din capitala sa palermitană un oraș cosmopolit, comparabil doar cu orașul fatimid Cairo, marcat de toleranță și exotism, cu un palat unde se construiseră băi — amintirea Romei și vecinătatea Islamului își spuneau aici cuvântul —, unde se țineau animale sălbatice după moda orientală, unde își scria originalul tratat despre vânătoarea cu șoimi (De arte venandi cum avibus), ba chiar — o spuneau nu puținii săi dușmani — unde acest „sultan botezat" întreținea un harem păzit de eunuci... Astăzi istoricii culturii, cei ai artei îndeobște, vorbesc tot mai mult despre un moment distinct marcat de acest imperial personaj. Conceptul de „protorenaștere fredericiană" și-a făcut deja loc în disciplina umanistă care urmărește evoluția morfologiilor artistice, explicându-se formele de o puritate clasică impresionantă create de artiștii suveranului în Italia de sud prin marcanta 56 www.dacoromanica.ro înclinare, sistematic dirijată în sens „propagandistic" întru strălucirea unui nou „imperator", către antichitatea greco-romană ce începea să devină „epoca de aur“, curând hiperbolizată de Renaștere. în acest fel au putut să apară acei „augustales", monedele sud-italiene de secol XIII imitând „aureii" romani de secol I (după ce, tot aici, regele normand Wilhelm al II-lea al Siciliei bătuse monedă cu imagini de palmier și mască de leu, imitând — într-un gust anticar unic pentru acele timpuri — monede antice din coloniile Magnei Grecia, mai vechi cu o mie șapte sute de ani!); aidoma s-au putut ivi sculpturile arcului de triumf de la Castello dei Torri din Capua — cu o efigie a lui Jupiter —, bustul împăratului Frederic, cu hlamidă și fibulă, de la Barletta sau sarcofagul cu coloane antice al aceluiași monarh de la Palermo, ilustrând cu asupra de măsură un autentic „clasicism meridional" de după 1200 și prefațând momentul prerenascentist al unui Nicola Pisano. Scrutând faptele culturii dintr-un unghi mai larg voi spune că, poate nu întâmplător, din această Italie meridională — de unde, peste veacuri, vor pleca spre închisori și spre ruguri dominicanii care au fost Tommaso Campanella utopistul și Giordano Bruno gânditorul despre lumile infinite — și din imediata vecinătate a lui Frederic al II-lea, cu care se înrudea familia sa de conți, avea să purceadă un alt dominican celebru născut într-un climat de toleranță și de cosmopolitism cultural frederician. Este vorba, s-a înțeles probabil, de Toma de Aquino, „doctor angelicus et uni-versalis", cel care a ilustrat mai întâi Universitatea din Neapole — întemeiată de împărat în 1224 —, mai apoi pe aceea din Paris, în ambele locuri de reflecție spirituală el a elaborat, între 1266 și 1272, Summa Theologica, acea culme a gândirii evului de mijloc — din secolul trecut, de altminteri, tomismul a devenit doctrina oficială a bisericii catolice — unde, pe urmele dascălului său Albert cel Mare din Koln, Toma îl integra pe Aristotel în scolastica creștină. El dădea, totodată, drept de cetate tezei „dublului adevăr" a arabului din Cordoba secolului al Xll-lea, Averroes, a cărui premisă fundamentală, întemeietoare de raționalism medieval, era separarea adevărului rațiunii, pe care se 57 www.dacoromanica.ro întemeia cel al filozofiei, de adevărul credinței pe care se înălța cel al teologiei. Fără un Frederic al II-lea, suveranul medieval care în timpul celei de a șasea cruciade a avut înțelepciunea să trateze cu „necredincioșii" știuți de acasă, în cazul de față cu sultanul egiptean de la care primea, prin tratatul de la Jaffa (februarie 1229) Bethle-emul, Nazaretul și Ierusalimul, locuri sfinte ale creștinătății pentru că erau tot atâtea scene sacre ale vieții Mântuitorului; fără acest împărat care de-a lungul a trei decenii nu a cedat ingerințelor unei papalități aflate la zenit, chiar cu prețul unor privilegii exorbitante acordate în 1220 și 1232 seniorilor bisericești și laici („Confede-ratio cum principibus ecclesiasticis" și „Statutum in favorem prin-cipum“) pot să afirm cu tărie că spiritul cel nou ce avea să străbată Europa mediteraneană spre sfârșit de Duecento, cel care i-a făcut posibili pe Dante și Giotto, ar fi fost, probabil, de neconceput. în veacul unor monarhi pioși, al unor „regi-sfinți“ precum capețianul Ludovic al IX-lea, continuatorul său întru cruciade, „sultanul botezat", enigma și „uimirea lumii" care s-a numit Frederic de Hohenstaufen rămâne un unic înainte-mergător. 58 www.dacoromanica.ro sfârșitul capetian » > în opera romanescă a lui Maurice Druon — academician, ministru, combatant în Rezistența franceză și autor de mondială celebritate — ciclul Regilor blestemați, scris în urmă cu mai multe decenii, pare a fi cu mult cel mai cunoscut publicului larg, reînno-ind, în cheie modernă, gustul unei istorii romanțate de tip Dumas. în centrul tramei narative se află un moment crucial din trecutul Franței și din epoca de sfârșit a cavalerismului feudal: cel al domniei, între 1285 și 1314, a lui Filip al IV-lea cel Frumos și al cârmuirilor succesorilor săi nevolnici, conducând la sfârșitul unei dinastii și la începutul alteia. Trei sute patru zeci și unu de ani după încheierea stăpânirilor carolingiene și după încoronarea „ducelui" Hugo Capet, în 987, ca rege al unei Franțe ce ținea doar de la Paris la Orleans se încheia, în 1328, prin Carol al IV-lea, marea dinastie capețiană care crease cel mai puternic regat al creștinătății și care dăduse suverani așezători de țară precum Filip al Il-lea August și Ludovic al IX-lea cel Sfânt. Nepot de fiu al acestuia din urmă, al patrulea din Filipii Franței a fost suveranul european care la cumpănă de secole a prefigurat în modul cel mai limpede modernitatea ce avea să vină. „Regele de fier" — este chiar titlul unuia dintre volumele lui Druon — a fost monarhul care a convocat pentru întâia oară, în 1302, „Statele Generale", acea adunare reprezentativă ce strângea laolaltă pe reprezentanții celor trei „ordine" sociale ale Vechiului Regim, anume clerul, nobilimea și „starea a treia", adică burghezia; ele aveau să fie consultate din timp în timp, în momentele de mare nevoie, ultima oară în 1789, când „Statele" aveau să se proclame ele însele 59 www.dacoromanica.ro Adunare Națională Constituantă, câteva zile înainte de luarea cu asalt a Bastiliei medievale, eveniment care a inaugurat, o știm, Revoluția Franceză. întărind ca nimeni altul autoritatea regală ce întruchipa statul — iarăși într-o manieră aproape modernă — Filip al IV-lea s-a înconjurat, ca altădată împărații germani ai secolelor XI și XII, de oameni cultivați, cunoscători adânci ai dreptului roman conservat în legislația bizantină justinianee, așa-numiții „legiști" care au fost Pierre Flotte, Enguerrand de Marigny și Guillaume de Nogaret. Aceștia au fost uneltele inteligente și docile ale marelui rege în confruntarea sa cu papalitatea întruchipată eclatant de Bonifaciu al VUI-lea, autorul bulelor „Ausculta fiii" (1301) și „Unam sanctam" (1302) justificând ideea medievală a supremației universale a papilor, împotriva ideii modeme a libertății regelui „național" față de Roma. Bonifaciu s-a întâmplat a fi primul și ultimul papă pălmuit de trimiși ai unui suveran — aceștia au fost Nogaret și Sciarra Colonna — în vestitul episod din 7 septembrie 1303 de la Agnani, soldat cu arestarea urmașului Sfântului Petru, mort curând și înlocuit cu omul regelui de la Paris, francezul Bertrand de Got, arhiepiscop de Bordeaux, devenit Clement al V-lea, cel cu care s-a inaugurat așa-numita — de fapt, total impropriu — „captivitate babilonică" a papilor, la Avignon, din 1309 până în 1377, sub ochiul vigilent al stăpânilor Franței. Cu ajutorul noului cap al bisericii de el impus — deschizător al unei serii de șase papi francezi rezidând în noua cetate pontificală de pe Rhone —, Filip cel Frumos, aflat mereu în nevoie de bani pentru administrarea și apărarea statului, regele care poruncise chiar falsificări de monedă, într-un secol unde aceasta începuse să modeleze o nouă economie de schimb, și care extorcase sume uriașe de la bancherii evrei și lombarzi activi între hotarele cârmuirii sale avea să pună capăt vieții bogatului și venerabilului Ordin al Templierilor. Condamnați într-un proces plin de acuzații teribile, unele plăsmuite pentru nevoile cauzei, încheiat cu executarea marelui maestru Jacques de Molay, cu confiscarea averilor comunitare, aceștia aveau să asiste neputincioși și la distrugerea centrului lor spiritual parizian de pe malul drept al Senei din care 60 www.dacoromanica.ro se mai păstrează astăzi doar amintirea în numele unor străzi —„rue du Temple" și „rue des Blancs-Manteaux" — din vechiul cartier Marais. De faimosul „blestem" al ultimului conducător legiuit al cavalerilor templieri — în a căror directă descendență este plasată, adesea, mișcarea inițiatică a francmasoneriei —, legenda a voit să lege drama finală și postumă a domniei atât de rodnice a lui Filip al IV-lea: criza dinastiei și stingerea definitivă a acesteia din urmă. Pentru a înțelege evenimentele într-un context istoric și într-o perspectivă comparatistă mai largă trebuie amintit că ne aflăm, la începutul secolului al XlV-lea, într-un moment când sfârșeau și alte dinastii medievale, înlocuite cu altele, mai ales în Europa centrală: era cazul Arpadienilor din Ungaria dispăruți în 1301 și urmați, în 1308, de Angevinii de neam francez; cel al Piaș-tilor polonezi în 1306, ai căror succesori au fost, peste decenii, Iagellonii; cel al Premyslizilor ceho-boemi în 1310, continuați de o altă dinastie franceză, cea de Luxemburg. Europa catolică devenea tot mai mult, pe atunci, un spațiu al monarhiilor teritoriale, adunând pe cei de o limbă, acolo unde universalismul papilor și tendințele de control monarhic ale acestora — atât de vădite în primele trei secole ale mileniului nostru — erau de-acum desuete și contrare progresului politic. Suntem, să nu uităm, în epoca triumfului limbilor vemaculare în biserică, noii credincioși putând să asculte Biblia citită în propriul lor grai, fie în traducerea engleză al lui John Wycliffe de la Oxford, fie în ceha lui Jan Huss de la Praga. Nu mai puțin, este vremea în care și con-ciliile bisericii apusene proclamau nevoia votului pe „națiuni" — așa a fost la Konstanz în 1414-1417 —, în care universitățile întemeiate prin voință monarhică, unind deci „regnum" cu „studium", confereau o greutate decisivă organizării acestora pe principii „naționale", precum iarăși în Praga lui Carol al IV-lea de Luxemburg unde studenți de origine slavă coexistau cu cei de stirpe germanică, într-un mod care nu reflecta deloc „concordia" mult dorită de imperialul ctitor. La acest început al unui veac în care par a se fi conturat limpede identitățile etnice europene ce au condus la ivirea 61 www.dacoromanica.ro alterităților, mai întâi cu caracter teritorial, apoi de-a dreptul național — care au fost și izvorul atitudinilor xenofobe — se plasează domniile succesive ale fiilor lui Filip al IV-lea, palidele siluete istorice care au fost, pe mult râvnitul tron al Franței, Ludovic al X-lea cel Arțăgos (1314—1316), Filip al V-lea cel Lung (1316-1322) și Carol al IV-lea cel Frumos (1322-1328). Scandalurile provocate în familia regală de proastele moravuri ale prințeselor cu care acești ultimi prinți capețieni direcți se însoțiseră — Margareta de Burgundia, Jeanne de Poitiers și Blanche de Burgundia —, ca și moartea, în 1316, după o „domnie" de numai câteva zile, a pruncului Ioan I — tocmai de aceea denumit Postumul — au împiedicat recunoașterea unor alte odrasle născute în familiile descendenților lui Filip al IV-lea, iar tradiția medievală impunea, la stingerea ultimului dintre aceștia, în 1328, găsirea unui moștenitor foarte apropiat, genealogic, de marele rege dispărut cu patrusprezece ani înainte. Or, acesta nu putea fi ales decât dintre doi candidați. Cel dintâi și cel mai apropiat descendent masculin era Eduard, fiul lui Eduard al II-lea al Angliei și al Isabelei, fiica lui Filip al IV-lea și sora ultimilor trei regi capețieni, devenit el însuși suveran englez în 1327, la abdicarea tatălui său. Celălalt era Filip de Valois, fiul contelui Carol, încă nominal „împărat latin de Constantinopol", prin căsătoria-i cu o prințesă din neamul Courtenay, care se întâmpla să fie însuși fratele lui Filip cel Frumos. Neîndoios, cutuma trebuia să dea câștig de cauză primului pretendent, ca nepot de fiică al regelui Filip. Numai că baronii Franței, aflați la ceasul cel nou al unei noi atitudini pe care o voi numi deja „națională", au impus venirea pe tron a celuilalt candidat — numai nepot de frate al aceluiași Filip —, pentru singurul, dar întemeiatul motiv care putea fi invocat într-un ev al monarhiilor teritoriale: Filip de Valois era prinț francez, în timp ce Eduard era rege englez... Urcarea pe tron a celui devenit Filip al Vl-lea, întemeietor al casei de Valois — care avea să domnească până la venirea Bourbonilor în 1589 —, în dauna nepotului său de vară primară, Eduard al IlI-lea regele Angliei, însemna, pentru întâia oară într-o’ 62 www.dacoromanica.ro succesiune europeană, triumful principiului legăturii directe cu țara, așadar unul teritorial și „național**, ce avea să stea la temeiul monarhiilor modeme (chiar dacă, trebuie amintit, alegerea din 1328 avea să fie cauza imediată a lungului și încă feudalului război „de o sută de ani“ dintre cele două regate ale Apusului, început în 1337 și încheiat în mult încercatul an 1453). Sfârșitul Capețienilor era, în cea mai importantă monarhie a creștinătății, semnul unei prefaceri fundamentale în mentalitatea evului mediu final. Una pe care, firește, nu cronicile timpului ne lasă să o știm în resorturile sale adânci, ci tocmai gândirea istorică modernă, deopotrivă asociativă și reflexivă. www.dacoromanica.ro 63 LATINOFRONI ȘI GRECOFONI Atunci când Aenea Silvio Piccolomini, umanistul italian ce avea să urce pe tronul pontifical din Roma sub numele de Pius al II-lea (1458-1464), la o jumătate de deceniu de la căderea Con-stantinopolului, vedea metaforic, în acest dramatic moment, o nouă moarte a autorului Iliadei și a celui al Banchetului, așadar o jertfă dureroasă a geniului grecesc din antichitate, el exprima un sentiment difuz al Europei elitelor din Quattrocento. Una care se hrănise decenii de-a rândul, și în chip intens, cu marea lecție a Eladei, ajunsă în Occident prin mijlocirea salvatoare a celuilalt geniu elin, cel al evului mediu, purtând pecetea și numele Bizanțului. Cele două ultime secole ale acestuia au fost denumite, de unii studioși, cele ale „renașterii paleologe", printr-o încercare — ușor abuzivă, e drept — de a compara realitățile spirituale bizantine din veacurile XIV și XV cu cele ale Italiei contemporane. Știm prea bine însă că în Bizanțul crepuscular — un stat minor al Europei ca întindere, dar cu o ideologie majoră, încă sonor-imperială — , locul deținut de tradiția antică, de afectivitate și de enciclopedism teologal, de narație și de apocrif, de pitoresc și de eleganță formală, de melancolie și de neliniște eshatologică era rodul unei crize multiple a evului mediu târziu. Una la care colaboraseră războaiele civile, iminența pericolului islamic, mistica isihastă și, nu în ultimul rând, ruptura cea mai adâncă dintre Apus și Răsărit, evidentă tuturor prin tragica „devastatio constantinopolitana", jaful la care a fost supus orașul imperial prin excelență al Europei, în aprilie 1204, din partea cavalerilor occidentali participanți la cea de a patra cruciadă. 64 www.dacoromanica.ro Deziluzia amară în ceea ce privește părelnica unitate creștină a condus pe europenii orientali care erau bizantinii la o închidere în sine, într-o tradiție acum descoperită și voluptuos exploatată, cea a Greciei („Hellas") care a și dat noul etnonim al locuitorilor imperiului răsăritean în veacurile XIII, XIV, XV: ei sunt „graikoi", sunt „grecii" care încep să se deosebească de „romanii" din Apus. Și aceasta întrucât, sub șocul celei mai tumultuoase cruciade, ei au încetat să mai aparțină unei vaste „romaike basileia", unui „im-perium romanum" — de felul celui ce durase de la Constantin cel Mare și de la Justinian —, pentru a fi exclusiv ai unui Orient creștin grecofon ce se înfrunta tot mai des, politic și confesional, cu Occidentul latin. A existat însă în permanență, până la sfârșitul Bizanțului, o minoritate intelectuală care, din rațiuni pragmatice în primul rând, pentru a evita înghițirea imperiului creștin din Orient de către forțele Asiei, a militat în câmpul culturii pentru o apropiere de Occident, pentru o unire bisericească — era calea medievală cea mai firească a unei alianțe politice —, pentru o cunoaștere a valorilor spirituale apusene, oferind la rându-i lumii catolice valori ale civilizației ortodoxe bizantine. A fost minoritatea „latinofronilor", a celor ce gândeau în spiritul latinității occidentale așadar, cei ce s-au remarcat tocmai în acest sens în cele câteva concilii ecleziastice ale timpului, prin câteva acțiuni mai mult sau mai puțin memorabile. Ei au fost completați sau urmați în opera lor, ce putea fi denumită „europeană", de acei bizantini care au dus în Occident, înainte dar mai ales după 1453, practica acelei limbi de străveche noblețe pe care o vorbea Răsăritul creștin și în care fuseseră tălmăcite textele iudaice ale Bibliei — ea însăși purtătoare de nume elinesc —, împământenind mai întâi în Italia, apoi în Franța, în Anglia și în Germania, o „grecofonie" ce a stat, parțial, la temeiurile Renașterii, ale întregului umanism occidental și, nu mai puțin, la cele ale Reformei. Primul împărat din dinastia Paleologilor, Mihail al VUI-lea, cârmuia din nou în Constantinopolul eliberat, cu ajutorul altor occidentali — anume genovezii —, de „latinii" efemerului imperiu cruciat dintre 1204—1261 (unde, însă, potrivit unor recente 65 www.dacoromanica.ro cercetări, se păstraseră 300 de lăcașuri de cult — în unele se con-celebrau chiar cele două rituri —, 250 dintre ele aparținând în continuare grecilor, abia mai puțin de 40 fiind „france" și vene-țiene). Nu mai puțin, împrejurările politice mediteraneene din epoca post-mongolă l-au condus pe bazileu să pactizeze totuși cu Occidentul catolic: în mai-iunie 1274 cel de al doilea conciliu ținut la Lyon — spre care pornise însuși Toma de Aquino, mort pe drum, și urmat de mai marele franciscanilor, cardinalul Bona-ventura — are loc cu participarea unei delegații bizantine care acceptă mult controversatul „Filioque" și recunoaște primatul pontifical, ceea ce l-a făcut pe Mihail al VUI-lea să devină supus catolic al papei Grigore al X-lea și să moară chiar în această lege apuseană în 1282. Bisericile romană și constantinopolitană intrau într-o „unire" care nu a ținut însă decât... opt ani, de vreme ce papa Martin al IV-lea — francezul Simon de Brion —, protegu-indu-și compatriotul Carol de Anjou, regele Siciliei și rivalul Bizanțului, avea să-și excomunice, foarte neoportun, proaspătul pupil de pe malul Bosforului. De altminteri, în ciuda argumentelor teologice aduse de patriarhia ecumenică, efemer latinofronă sub Ioan al Xl-lea — cel mai important dintre ele era faptul că înșiși Părinții bisericii orientale recunoscusem cândva, cu șapte secole în urmă, dogmele bisericii Romei —, criza declanșată în imperiu de rigori știi ortodoxiei, așa-numiții „arseniți", mai apoi „zeloți" cu priză în tot universul monahal al Orientului european, avea să conducă curtea imperială la o rapidă revenire în matca tradițională, imediat după 1282, prin Andronic al II-lea Paleologul. în pofida acestei largi și dăinuitoare mișcări pro-ortodoxe care a caracterizat Bizanțul final, au existat împărați din neamul Paleologilor și cărturari ce i-au înconjurat care au continuat să-și arate interesul cultural și politic sau chiar simpatia și afinitatea spirituală pentru și cu Occidentul catolic. Ioan al V-lea Paleologul, fiu al unei prințese apusene din casa de Savoia, în lunga sa domnie de o jumătate de secol (1341-1391) s-a manifestat constant ca un filo-occidental, trecând chiar la catolicism, cu titlu personal, în bazilica Sf. Petru din Roma (1369), pentru ca urmașii săi Manuel 66 www.dacoromanica.ro al II-lea Paleologul (1391-1425) și Ioan al VUI-lea Paleologul (1425-1448) să călătorească în Apus în căutare de sprijin; cel din urmă a fost prezent în 1439 la Florența — se pare că somptuosul său cortegiu, în care era și bătrânul patriarh Iosif al II-lea, a fost cel imortalizat în frescă, după două decenii, de pictorul florentin Benozzo Gozzoli, sub veșmântul unei biblice „închinări a magilor*1 în palatul Medici —, la conciliul care sigila o nouă și efemeră „unire" a bisericilor. Alături de împărat stăteau aici cel puțin doi latinofroni greci de faimă: unul era mitropolitul Kievului, Isidor, cel care în decembrie 1452 — șase luni, așadar, înaintea căderii Bizanțului — proclama solemn în bazilica justinianee a Sf. Sofia din Constantinopol „unirea" semnată cu câtva timp în urmă în primul oraș al Toscanei; celălalt era mitropolitul de Niceea, Bessa-rion, originar din Trapezuntul Asiei Mici. El era cel pe care umanistul Lorenzo Valla avea să-l socotească „cel mai grec dintre latini și cel mai latin dintre greci" („Latinorum graecissimus, Graecorum latinissimus") și care avea să-și încheie viața cu titlul de cardinal al curiei romane, rămânând în posteritate mai ales pentru generoasa sa donație din 14 mai 1468 către cetatea Veneției, intrată în Biblioteca Marciana, cuprinzând mai mult de o mie de manuscrise dintre care o jumătate în limba greacă. Tradiția, marea tradiție grecofonă a Serenissimei Republici slujită mai târziu pe calea tiparului de un Aldo Manuzio, un Marco Musuro, un Zaccaria Kalliergis era astfel, triumfal, statornicită. Alături de acești înalți clerici ortodocși deveniți catolici, alți intelectuali ai Bizanțului paleolog știutori și iubitori de Occident îmbogățeau tabăra latinofronilor și osteneau, cu un realism funciar care a fost până la urmă zadarnic, întru salvarea imperiului lor: ei s-au numit Demetrios Cydones, tălmăcitorul din latină în greacă al Summei lui Toma de Aquino și corespondent al ilustrului reprezentant al umanismului civic de la final de Trecento care a fost cancelarul Republicii florentine Coluccio Salutați, veștejitorul tiraniei, sau Maximos Planudes, traducător din latină al textelor unor Cato cel Bătrân, Cicero, Cezar și Ovidiu. Dar atitudinile latinofrone și-au avut pandantul — ce a echilibrat fericit relația culturală, și nu numai, a Orientului cu 67 www.dacoromanica.ro Occidentul — în răspândirea grecofoniei, a studiilor eline, a cunoașterii filozofiei și istoriei grecești antice și medievale în cercurile umaniste apusene din secolele XIV și XV. Fără acest fenomen nu am înțelege multe din viața spirituală a Renașterii italiene — de pildă, acea „imitatio Platonis11, neo-platonismul florentin al lui Ficino, poezia lui Poliziano sau pictura lui Boticelli — și este suficient a spune că emigrația bizantină către Vest după 1453 a avut aici un rol esențial, chiar dacă un important curent grecofon câștigase teren în peninsula de la sud de Alpi, încă înainte de căderea Bizanțului. La sfârșitul secolului al XlV-lea, când un Boccaccio el însuși știa grecește, bizantinul Manuel Chrysoloras se găsea în Florența, traducea în latinește Republica lui Platon și era autorul unei gramatici grecești pentru străini (Erotemata), cu întrebări și răspunsuri ce ușurau învățarea nobilei limbi clasice, operă didactică pe care Occidentul pare a o fi cerut insistent de vreme ce era transpusă în latină de un Guarino de Verona care învățase elina la Constantinopol, mai apoi la Veneția și la Ferrara. De altfel, trebuie adăugat, tot în capitala bizantină — și în relații cu Bessarion din Niceea — învățase grecește italianul Francesco Filelfo care, înainte de a fi, în 1429, profesor de elină la Florența, trecuse pe la Veneția cu manuscrise grecești de o imensă valoare, dacă ne gândim că autorii acolo reprezentări erau Herodot, Polibiu și Demostene. Șirul grecofonilor de stirpe bizantină din Occident continua, după mijlocul veacului al XV-lea, cu un Ioan Argyropoulos, la Florența și la Roma, profesând, până către 1471, lecții despre gândirea grecilor de la presocratici la alexandrini, cu un Theodor din Gaza, aflat la Ferrara și editor la Veneția, în 1469, al primului text grecesc tipărit în Italia, cuprinzând fragmente din dialogul platonic Gorgias, în fine, cu un Constantin Lascaris, prezent în Sudul italian cel îndelung grecizat, la Neapole și la Messina. Prin acești cărturari bizantini, și prin alții încă, flacăra grecofoniei avea să treacă unei noi generații de cărturari occidentali atrași de mirajul antichității eline și, în subsidiar, de Orientul bizantin (chiar dacă bizantinologia ca atare își va avea actul de naștere prin cercetările dintr-a doua parte a veacului al XVII-lea 68 www.dacoromanica.ro ale unui Charles Du Fresne, senior Du Cange). în Franța, de pildă, sosea din Italia, cu armatele franceze ale lui Carol al VUI-lea, Ioan Lascaris, profesor de greacă la Milano, care îl va învăța grecește, la Paris, pe Guillaume Bude, cel ce va fi creatorul studiilor clasice în regatul lui Francisc I și al acelui „Colegiu al lectorilor regali" din care va ieși modemul College de France. Școala franceză de limbă elină din Renaștere avea să fie reprezentată chiar de Bude — autor, în 1529, al unor Comentarii linguae grecae —, apoi de un Henri Estienne, cel ce avusese sugestia plină de miez a asemănărilor dintre limbile franceză și elină — și care publica, în 1572, un Thesaurus linguae grecae —, după ce tot în Franța primilor ani de după 1500 erau publicate, rând pe rând, operele lui Hesiod și Teocrit, ale lui Aristofan, Sofocle, Plutarh, ba chiar și gramatica lui Chrysoloras. în Anglia, unde studiile clasice vor prinde rădăcini durabile la Oxford și la Cambridge, un preot cu studii în Italia precum John Colet aplica criteriile filologiei textelor sacre, cum ar fi epistolele apostolului Pavel — ce vor avea un loc preeminent în întreaga teologie protestantă, comentariile lui Luther la „Epistola către romani" fiind un text esențial al Reformei —, în timp ce Germania prelutherană dădea la iveală pe un Johann Reuchlin care studiase greaca la Roma și la Florența, predând-o apoi — alături de ebraica pe care o adâncise tocmai în legătură cu textele sacre — la Heidelberg și Tiibingen, el fiind învățatul care a încercat să reconstituie vechea pronunție elină — așa-numita, tocmai.de aceea, „reuchliniană" — pe temeiul limbii grecești a timpului său, din „Bizanțul după Bizanț". Născută cândva în evul mediu, dar prinzând chip abia în Renaștere și în Reformă, conștiința istorică a zilelor noastre — încorporând Elada ca un factor de aurorală unitate a civilizației europene — ar fi fost, cu siguranță, incompletă, nefirească, ba chiar strâmbă fără existența, acum o jumătate de mileniu, a acelei minorități creatoare și păstrătoare care au fost latinofronii Orientului și grecofonii Occidentului. 69 www.dacoromanica.ro LINIȘTI ISIHASTE » „Doamne Iisuse Hristoase, Fiul lui Dumnezeu, Miluiește-mă pe mine păcătosul.“ De mii de ori și de sute de ani, în toate lăcașurile mănăstirești ale Răsăritului ortodox a răsunat această rugăciune a minții și a inimii. Reluând în cel de-al XlV-lea veac mai vechea rugă athonită de secol XI a lui Simion Noul Teolog, asceții epocii de sfârșit a Imperiului bizantin, ca și cei din Balcani, din țările române, din Rusia au invocat divinitatea în spații liturgice și în condiții riguros prescrise, cu reguli psihofizice speciale — ce au dus cu gândul chiar la yoga hindusă și la unele practici musulmane — pentru această rugăciune esențială, al cărei fundament teologic se află în cunoscutul pasaj din Evanghelia lui Luca (17,21) unde, răspunzând fariseilor, Iisus le spune lor și tuturor oamenilor: „împărăția lui Dumnezeu este înăuntrul vostru**. Această rugăciune supremă către Dumnezeu-Fiul, ultima și cea mai de sus treaptă a rugăciunilor, potrivit Sf. Isac Șirul —altceva, oricum, decât ruga „de cerere** sau decât aceea „duhovnicească** — este întemeiată pe ideea biblică despre unitatea ontologică a ființei, așadar a spiritului și a materiei, împotriva dualismului antropologic al scolasticii occidentale. Dar cum, oare, s-a ajuns aici, cu șase veacuri în urmă, la răspândirea fără precedent a acestei „rugăciuni a inimii** sau „a minții** („noera proseuhe** în grecește)? Răspunsul se află în năvalnica afirmare, de-a lungul și de-a latul ortodoxiei, și în înflorirea cu totul excepțională a acelei forme de trăire mistică numită „isihasm**. Trăgându-și numele de la „hdsychia**, desemnând marea virtute a tăcerii — „hesychastai** sunt „cei ce trăiesc 70 www.dacoromanica.ro în liniște", înfrângându-și patimile, renunțând la lume în năzuința lor fierbinte de a se uni cu divinitatea, potrivit unor practici pe care le evocase, în deșertul egiptean, încă în primul secol al triumfului creștin, un Evagrios Ponticul —, isihasmul a avut, în istoria civilizației creștine a Răsăritului, mai multe sensuri pe care le-a reliefat cândva una dintre autoritățile științifice în materie, profesorul John Meyendorff. Isihasmul poate fi, deopotrivă, un termen tehnic în istoria misticii orientale, o metodă psihosomatică de concentrare întru rugăciune, o concepție teologică a celebrului arhiepiscop al Salonicului Grigore Palamas despre „energiile necreate" ale Dumnezeului transcendent cu care omul se unește, în fine, un larg program cultural și politic al patriarhatului de Constantinopol în secolul al XlV-lea. Era, nu trebuie uitat, secolul unei teribile crize în biserică și în imperiu, cu războaiele civile din Bizanț între, pe de o parte, dinastia filo-occidentală a Paleologilor reprezentați de Ioan al V-lea — fiul prințesei apusene Ana de Savoia, convertit la catolicism cu titlu personal, în 1369, la Roma — și, pe de altă parte, neamul Cantacuzinilor din care provenea marele bazileu Ioan al Vl-lea (1341-1355). Sfâșiat între turcii otomani din Asia Mică pe care tocmai abia amintitul și foarte credinciosul Cantacuzin îi adusese pe pământ european, la Galipoli, în 1354 și catolicismul papal care a căutat constant să-și anexeze biserica orientală, de la conciliul din Lyon (1274) până la cel de la Ferrara-Florența (1438-1439), Bizanțul devenea spațiul — redus geografic, scăzut politic, dar ideologic foarte activ încă sub semnul acvilei bicefale — al celei mai teribile crize de sistem din întreaga sa istorie de un mileniu. Agresați de „latini" în cruciada din 1204, bizantinii își descoperă cu voluptate livrescă o nouă identitate, cea de „greci", istoria lor începând să coboare până la Pericle și la Fidias. Cât despre mulțimea prea puțin cultivată, dar foarte rigoristă, a clericilor bizantini, așa-numiții „arseniți", dușmani ai amestecului împărătesc în treburile bisericii, ea va ajunge foarte repede la ideea stranie, severă, teribilă a nevoii de pedeapsă divină pe care Bizanțul merita să o capete tocmai pentru aplecarea sa „latină" 71 www.dacoromanica.ro inaugurată de un Mihail al VUI-lea Paleologul și de un patriarh precum Ioan al Xl-lea Bekkos. Campioni ai izolării ortodoxe înaintea unui Apus catolic în expansiune, călugării bizantini — și în primul rând elita lor aflată la Athos — se vor aduna în jurul conducătorilor spirituali isihaști precum aristocratul cunoscător de Aristotel care era Palamas, cel ce dezvoltase doctrina colaborării omului cu Dumnezeu într-o superbă „synergie", ca și în jurul citadelei Salonicului, al doilea oraș al împărăției unde, pe la 1342, „zeloții" aliați cu Ioan al Vl-lea reprezentau social, intelectual și religios, frontul antioc-cidental al grecității medievale. Curând isihasmul palamit avea să triumfe în câteva sinoade culminând cu acela de la Blaheme, în mai 1351, când este proclamat doctrină oficială a bisericii ortodoxe. La moartea lui Palamas în 1359 și la canonizarea sa din 1368, patriarhatul ecumenic mai întâi, apoi întregul Est european — nu mai puțin țările române unde tocmai atunci apăreau mitropoliile de la Argeș și Suceava, ca și vetrele mănăstirești de la Vodița, Tismana, Cozia și Neamț — deveneau isihaste, dominate de normele unei existențe spirituale întemeiate pe mistica unor Pseudo-Dionisie Areopagitul și Maxim Confesorul, la al cărei sfârșit stăteau cunoașterea și contemplarea Iui Dumnezeu prin rugăciune și prin abdicarea de la lume. Marele și ireductibilul adversar al acestor isihaști a fost călugărul din Calabria Bemardo — sau Barlaam — de Seminara, cel ce-i acuza pe monahii athoniți de erezie și le dădea — pornind de la superficiala constatare a tipului lor de rugă tocmai — greaua poreclă de „omphalopsychoi", adică credincioși „cu sufletul la buric". Deloc întâmplător, frecventând curtea papilor francezi de la Avignon, el întâlnise pe Petrarca. Or, se știe, faimosul trecentist a fost — în numele unei conștiințe critice occidentale pragmatice, de mult neștiutoare de căile apofatice ale Orientului creștin — dușmanul neiertător al grecității bizantine, eretice în ochii celor de o seamă cu autorul vestitului Cantoniere ce încununa umanist poezia medievală: „turcii — spunea el — sunt dușmanii, dar grecii schismatici sunt mai răi... doresc să văd ruinat acest imperiu 72 www.dacoromanica.ro infam, acest consistoriu al erorilor". Avea să treacă doar un secol și așteptarea creștinului Francesco Petrarca avea să fie împlinită cu asupra de măsură, împotriva altor creștini, de păgânul sultan Mahomed al II-lea Cuceritorul, în primăvara anului 1453. Isihaștii Răsăritului socoteau că ruga îi va face să vadă, cu un exercițiu spiritual rod al devoțiunii lor, la capătul unui drum al minții și al inimii, „lumina necreată", percepută de cei aleși cu simțurile lor corporale spiritualizate. Era lumina care se putea ivi, misterioasă și triumfătoare, după lungi rugăciuni și privațiuni întru Dumnezeu, în umbra unor spații liturgice, îndeobște narthexuri de biserici mănăstirești precum la Cozia lui Mircea cel Bătrân, loc al închinării la mormântul ctitorului, dar și la imaginile de sfinți martiri din „Sinaxar"; acolo unde — în cazul special al lăcașului oltean — mi-a fost dat să descopăr cu uimire că nu existau, inițial, alte deschideri ale pronaosului spre exterior afară de rozasele de la partea superioară, ceea ce preschimba această parte a edificiului de cult, printr-o savantă scenografie liturgică rămasă mult timp necunoscută, într-un loc al reculegerii și într-o metaforă a pregătirii pentru somnul de veci. Ceea ce vedeau aici cei mai vrednici dintre călugări era „Lumina Taborului", cea care, potrivit evan-gheliștilor, l-a învăluit pe Iisus Ilristos în momentul „Schimbării la Față" („Metamorfosis") — a doua teofanie după Botezul în Iordan — petrecută într-un loc sacru pentru vechii evrei, centru al lumii pentru ei („tabur"): este vorba de Muntele Tabor, între Nazaret și Marea Galileii, intrat în rândul înălțimilor sacre ale popoarelor vechi precum Sinaiul, Olimpul, Kogaionul sau Fuji. Aici le-a apărut Dumnezeu-Fiul apostolilor ce-1 însoțeau, sub „chipul de foc luminos" despre care vorbea isihastul de faimă Grigore Sinaitul și pe care pictorii muraliști și iconari ai timpurilor paleologe l-au redat în rafinate valori și modelări ale unor alburi extraordinare, decupate pe fonduri albastre sau aurii în biserici ale isihasmului, de la Constantinopol până la Novgorod. Tocmai de aceea lumina devine în secolul al XlV-lea răsăritean o temă de meditație și evlavie creștină, găsindu-i scurtul nume grecesc („fos") în istorioare hagiografice și pe broderii liturgice precum epitrahilele, dar și o temă de dispută teologică fără 73 www.dacoromanica.ro sfârșit, de vreme ce pentru Barlaam de Seminara tocmai acest concept de „lumină necreată“ trebuia negat potrivit preceptelor nominalismului occamist al scolasticii apusene pentru care, deopotrivă, lumina e creată, materială, sensibilă. în stare genuină se aflau astfel, față în față, la 1400, nu atât două lumi europene — Bizanțul crepuscular și Italia preumanistă —, cât două atitudini creatoare de posteritate, de valori creștine adânc diferite: pragmatismul logic al Occidentului și poezia tainică a Orientului. 74 www.dacoromanica.ro ULTIMII BIZANTINI Chiar dacă imperiul bizantin, unul dintre cele mai ilustre din istoria civilizației universale, nu era la 29 mai 1453 — atunci când ultimul său bazileu, Constantin al Xl-lea Dragasses, cădea luptând pe zidurile Constantinopolului împotriva turcilor cuceritori — decât o fâșie de pământ balcanic în jurul capitalei, el însemna încă, întru spirit, un reper incontumabil, un model al unei ordini („ta-xis“) pe care fusese întemeiat Bizanțul însuși, al unei înțelepciuni (,,sofia“) milenare. Cele din urmă două secole ale aceluiași Bizanț, al XlV-lea și al XV-lea, au semnificat dramatic ruperea echilibrului, confruntarea „grecilor** și a „Eladei** — cum le plăcea bizantinilor să se numească și să-și numească patria o dată cu veacul al XlII-lea — cu iureșul otoman venit din Asia Mică (1354) și cu prozelitismul politic și confesional al Occidentului catolic spre care împărații și patriarhii din Constantinopol au fost nevoiți să-și îndrepte privirile, fie cu prilejul conciliului de la Lyon în 1274, fie cu cel al conciliului decisiv de la Ferrara-Florența în 1438-1439. O cultură umanistă solidă, o tradiție antică gelos păstrată, un triumf al afectivității, al enciclopedismului cărturăresc, dar și al misticii au caracterizat așa-numita „renaștere paleologă** — paralelă, dar deosebită de cea a Italiei în Trecento și Quattrocento —, marcând un moment de splendoare crepusculară pe planul civilizației europene a evului mediu final. Dacă ar fi să deslușesc figurile emblematice pentru acel loc și acel timp, două mi se impun, iluminând, fiecare, cu personalitatea-i, câte un veac din cele ale sfârșitului bizantin. 75 www.dacoromanica.ro Primul s-a numit Theodor Metochites. A fost cel mai înalt dregător al împăratului Andronic al II-lea Paleologul (1282-1328), într-un timp al luptelor civile care însângerau Bizanțul și în preziua altora și mai distrugătoare. Cultivat ca puțini dintre contemporanii săi europeni, scriind versuri și preocupat de mersul stelelor pe firmament, refondator, în 1315-1320, al bisericii mănăstirii constantinopolitane Chora pe care a descris-o într-un poem — și care, din fericire, a fost înțelept restaurată, cu rafinatele sale mozaicuri și fresce ce au fost principal izvod pentru pictura murală, mai nouă cu câteva decenii, din lăcașul Sf. Nicolae al Basarabilor de la Curtea de Argeș —.Metochites s-a îngropat în 1332 în ctitoria sa, nu departe de biblioteca de manuscrise pe care o dăruise aici. Comentariile sale grecești ne revelă o neobișnuită luciditate melancolică. Cea a unui om de stat și de cultură care era conștient de faptul că trăiește un sfârșit de ciclu: „timpul nostru nu mai are nimic de spus“, așa sună o propoziție a acestui om neobișnuit ce știa că întreaga civilizație pe care el o reprezintă, pe cât de importantă este nu este și unica. Căci el are sentimentul rar al relativității istorice, vorbește de alte neamuri (balcanici, tătari), producătoare și ele de istorie. Și aceasta într-un timp în care — arheologia ne-o arată astăzi — bizantinii făceau cunoștință cu produse ale Extremului Orient, venite prin Persia, precum faianța T’ang sau porțelanul chinezesc descoperit la Corint. Cititor, ca și renascentiștii Apusului, al biografiilor eroice ale lui Plutarh și îndemnând la iubirea gloriei („filotimia**), Metochites nu este mai puțin un căutător al grației (,,haris“) care trebuie să răzbată în exterior exprimând armonii interioare; recunoaștem în acest comandament estetic al unui bizantin de excepție ceva din harul unor imagini așternute pentru ctitor în biserica sa, fie superba și monumentala rugăciune, „Deisis**, în mozaic, fie chipul lui Hristos pictat în „Coborârea la Iad“. După cum, admirându-1 pe străvechiul Fidias, Theodor Metochites crede într-o reînviere a antichității, fiind grecul medieval ce a rostit limpede, în limba sa, cuvântul care pe meridianele occidentale desemna Renașterea: „anabiosis**. 76 www.dacoromanica.ro Cel de al doilea „ultim bizantin" — unii au adăugat chiar „și primul elen“ — a fost Georgios Gemisthos Plethon. Trăitor la Mistra în Peloponez, în vecinătatea anticei Sparta și în acel des-potat de Moreea care va fi cucerit de turci abia în 1460, Plethon a fost un gânditor ilustru al Bizanțului și a influențat covârșitor pe intelectualii Florenței, acolo unde el a participat la conciliul deja amintit. Mai mult, format — potrivit ultimelor cercetări — într-un mediu extrabizantin, în teritorii otomane balcanice sau microasiatice, sub influențe iudeo-arabe și ale misticii sufite din Islam, Plethon a fost o autentică sinteză spirituală. Adept fervent al gândirii platonice și campion al supremației lui Platon asupra lui Aristotel — platonismul ulterior al lui Marsilio Ficino se va inspira de aici în primul rând —, el a dezvoltat, în ultimii ani ai Bizanțului, ideea că în acel Peloponez care moștenea, se credea, cea mai pură rasă grecească, ar fi trebuit creat un stat de felul celui preconizat de idolul său antic, prin împărțirea populației în mai multe categorii care să aibă pământul în devălmășie și care să retrăiască creștin strălucitele timpuri păgâne, așa cum o propunea chiar Plethon în Tratatul despre legi. Simbolic și exprimând admirația italienilor din Quattrocento — cei care au dezvoltat cultul lui Platon („imitatio Platonis") până la ultimele sale consecințe în cercul lui Lorenzo de Medici —, rămășițele lui Georgios Gemisthos Plethon, mort în 1452, așadar în preziua tragediei bizantine, au fost duse la Rimini de către Sigismondo Pandolfo Malatesta și așezate în biserica Sf. Francisc, acel „tempietto" proiectat de Leon Battista Alberti care voia ca în acest spațiu de arhitectură „să nu fie nimic nefilozofic11. Era, în acest drum din urmă al lui Plethon, unirea ultimă a Bizanțului ce dispărea, cu Italia umanistă care își atingea acum zenitul. 77 www.dacoromanica.ro CIUMA NEAGRĂ Mai zilele trecute agențiile de presă informau opinia publică internațională despre o ipoteză care, dincolo de senzaționalul jurnalistic facil, nu le spunea celor mai mulți absolut nimic. Se făcea referire acolo la epidemia de ciumă bubonică din secolul al XlV-lea venită din străfundurile Asiei și declanșată de o bacterie („yersinia pestis“) care, pasămite, a creat o rezistență la infecția cu teribilul virus HIV — cel ce provoacă SIDA —, supraviețuind flagelului cei ce au avut o mutație produsă într-o genă aflată la suprafața unor celule ale sistemului imunitar. Mai mult — și cu o relevanță ce nu poate trece neobservată — această iputație lipsește cu totul la est-asiatici, africani și indienii americani, este prezentă la populațiile din centrul Asiei într-o proporție de 2^1,5%, iar la suedezi chiar de 14%. La începutul veacului XX, Karl Sudhof elabora teoria potrivit căreia fiecare epocă și-a avut câte o „maladie structurală11, de la lepra din antichitate, la sifilisul din Renaștere, de la tuberculoza epocii romantice, la cancerul din secolul ce se încheie. Cât despre ciumă, ea este atributul patologic prin excelență al evului mediu — cu prelungiri modeme, până după 1700 în sudul Franței, la Marsilia, ba chiar până după 1800 îiț Europa orientală, când și unde a intrat în limbajul comun al românilor sintagma „ciuma lui Caragea“ —, iar cea mai trist-celebră dintre aceste epidemii a fost chiar aceea la care fac referire informațiile medicale de ultimă oră pe care abia le-am evocat. Este vorba, de fapt, despre ceea ce istoria continentului a înregistrat sub numele de „ciuma neagră11, cea care, între 1347 și 1350, 78 www.dacoromanica.ro a secerat viețile a milioane de europeni, 60% din numărul locuitorilor Lumii Vechi. Adusă la Messina din Caffa Crimeii de o corabie genoveză, epidemia ajunge în câteva luni până în Anglia și în Scandinavia, devine terifianta pedeapsă divină pentru o întreagă generație, — până către 1400 —, cu ecouri stăruitoare din vechile documente ale unor biserici de țară, până la capodopere ale literaturii timpului și până în picturile decorând casele și lăcașurile sfinte ridicate de prinți și patricieni. Ivită într-un timp brăzdat de grele încercări pentru tot Occidentul, „ciuma neagră" era contemporană cu războaiele pustiitoare precum cel zis „de o sută de ani“, purtat între 1337 și 1453 împotriva abia înscăunatei dinastii franceze de Valois de către Planta-geneții angevini și Lancasterii Angliei, victorioși la Crecy în 1346, la Poitiers un deceniu mai târziu, la Azincourt după mai bine de o jumătate de veac, dar și cu alte conflicte sângeroase din peninsulele iberică și scandinavă sau din spațiul polono-teuton și italian. Făcea ravagii, această epidemie și ea pustiitoare, într-o epocă de scădere dramatică a mediei de viață, de vreme ce îndată după izbucnirea molimei, în 1348, această medie era de 17 ani în insulele britanice, iar Eduard al III-lea, mort la 65 de ani în 1377, era deja un personaj matusalemic; de foamete endemică determinată, se pare, și de unele capricii climatice, ca în 1314-1315 când ploile fără sfârșit au distrus recoltele în Europa și când, susțin istoricii și folcloriștii, își face loc treptat ideea unui ținut miraculos prin îndestulare, unde — vorba profetului din Biblie — „curge lapte și miere" (Ieremia 11,5), așa-numitul, în franceză, „pays de Cocagne"; în fine, de felurite alte molime pornite dintr-o elementară lipsă de higienă, măcar și numai dacă ne amintim că imediat după ciuma din 1347 a fost interzisă hălăduirea porcilor pe ulițele podite cu lemn ale Parisului... Pentru ceea ce a fost acest îndepărtat și teribil eveniment când, spre pildă, cea mai avansată regiune europeană care era bogata Toscană și-a pierdut trei sferturi din populația rurală — cu urmări nu puține asupra civilizației timpului — avem, deopotrivă, mărturia unui registru parohial din Burgundia, de la Givry, dar și Decameronul lui Giovanni Boccaccio — scris între www.dacoromanica.ro 79 1348 și 1353 — care se deschide tocmai cu descrierea epidemiei din 1347,1348 și 1349. Cele șapte tinere și cei trei tineri ce s-au Întâlnit la biserica Santa Maria Novella și au părăsit orașul decimat de ciumă — retrăgându-se în afara-i și povestind timp de zece zile o sută de nuvele ce inaugurează acest gen literar în cultura europeană — .istorisesc, cu libertatea totală pe care o dă îngemănarea disperată și pasionată a lui Eros cu Thanatos, întâmplări adevărate și închipuite, licențioase și pline de umor, din acele timpuri de deznădejde. Erau lunile acelea apocaliptice când în învecinată Siena flagelul silea pe orășeni să închidă șantierul unei catedrale rămase neterminate și ducea în mormânt pe un pictor de faimă al cetății, Ambrogio Lorenzetti, cel ce zugrăvise în Palazzo Pub-blico o ades evocată alegorie a Păcii. în aceeași sferă a artelor vizuale, acolo unde un papă francez precum Clement al Vl-lea (1342-1352), fostul arhiepiscop de Rouen, Pierre Roger, exersa în capitala sa provensală de la Avignon un mecenat artistic-cultural ce anunța Renașterea — el a fost pontiful ce a cumpărat pentru Biserică orașul papal de la Ioana, regina Siciliei —, „ciuma neagră** nu a rămas, pe cât se pare, fără o durabilă pecete. Acum se va dezvolta — alături de cel, esențial, al Fecioarei salvatoare —un cult particular al Sf. Sebastian cel bănuit a apăra pe oameni de săgețile pestei și tot acum, potrivit unei mult controversate ipoteze a lui Frederik Antal {Florentine Painting and its Social Background, Londra, 1947-1948) — combătută cu strășnicie de Miliard Meiss {Painting in Florence and Siena after the Black Death, Princeton, 1951) —, prin diminuarea populației urbane și repopularea principalului oraș toscan cu elemente din zonele rurale circumvicine, un gust mai conservator, tradiționalist, îndatorat schemelor bizantine din Duecento, a făcut ca tot ce reprezentase, prin Giotto, o magnifică inovație picturală să regreseze, într-a doua jumătate de Trecento, către formele inițial depășite ale goticului, în așteptarea unui nou moment novator care s-a numit, la început de Quattrocento, fenomenul Masaccio. Traumă incomparabilă a lumii medievale — „le premier mal est pestillence**, scria un poet al timpului —, „moartea neagră** 80 www.dacoromanica.ro care a fost ciuma izbucnită acum șase sute cincizeci de ani pe un areal ce pare a fi fost imens — din care noi știm, întemeiați pe mărturii sigure, doar spațiul dintre Atlantic și Carpați (unde izvoarele menționează „mare și groaznică moarte", pierderi imense în „Tartaria" sau localități transilvane „deșarte și lipsite de locuitori") — rămâne un reper de istorie a mentalităților. Chiar dacă nici o lucrare savantă nu va putea spune niciodată îndeajuns durerea colectivă a Europei la mijlocul celui de-al XlV-lea veac. www.dacoromanica.ro 81 TOLERANȚA VIZUALĂ Fără doar și poate, civilizația ochiului este, prin natura sa, tolerantă. Ea înregistrează impresii venite din orizonturi spirituale diverse, le apropie, le armonizează, le păstrează ca repere culturale ale unui individ, ale unui grup social, ale unei generații. Este motivul pentru care elementele vizualității au avut mereu o perenitate mai mare decât cele ale scrisului și ale oralității. Unirea vizualului cu religiosul a dat naștere artei sacre, zonă prin excelență a prezervării unor morfologii stilistice clar definite, de la colonada și frontonul templului greco-roman, la arcele ogivale ale goticului și la acoperișurile suprapuse ale pagodelor. S-a întâmplat nu o dată, în confruntările dintre civilizații cu credințe diferite și chiar opuse, ca elementele de natură vizuală și sacră să treacă dintr-un patrimoniu cultural în altul, să fie împrumutate de „celălalt", de adversarul politic și spiritual (aceasta prin ceea ce științele omului numesc „identitatea cu agresorul"). . Cazuri cunoscute de acest fel se găsesc nu puține — mai ales pentru esențialul contact între islamism și creștinism — în Spania, în Franța de sud-vest, în Sicilia și — astfel ajung la situațiile care mă interesează aici — în Sud-Estul european de după căderea Constantinopolului sub turci (1453). Rândurile ce urmează sunt dedicate unor observații recente pe care le-am făcut în legătură cu primele monumente ortodoxe de anvergură ridicate la cincizeci de ani după decisivele cuceriri balcanice ale sultanului Maho-med al II-lea, mai exact spus bisericile mănăstirești muntene de la Dealu și Curtea de Argeș, datorate unor inițiative voievodale în cele aproape două decenii scurse între 1499 și 1517. 82 www.dacoromanica.ro Aceste două ctitorii princiare din două capitale succesive ale Țării Românești constituie un capitol aparte în arta veche de la Dunăre și Carpați, prin noutatea și bogăția materialului de construcție — sunt edificii de cult cu paramente din piatră fățuită și profilată —, prin diversitatea decorației și, mai ales, prin sursa de inspirație a motivelor decorative care trebuie căutată într-o arie exotică, alta decât aceea tradițională, creștin-ortodoxă: este vorba, mai exact spus, de lumea islamică turco-arabă. Biserica de la Dealu a lui Radu cel Mare, construită între 1499 și 1501, are fațade, cornișe, socluri, panouri cu împletituri geometrice care trimit la arhitectura otomană, ca și un portal al cărui arc de marmură bicromă, albă și roșie, are o analogie precisă în contemporana moschee a lui Baiazid al II-lea, începută în 1501, așadar în chiar anul în care se încheiau lucrările la biserica monahală de lângă Târgoviște. Ctitoria unui voievod muntean ortodox și cea a unui sultan mahomedan, cea dintâi într-o reședință domnească de sub Carpați, cea de a doua într-o capitală imperială de pe Bosfor, sunt unite astfel, aievea, prin activitatea unui aceluiași atelier condus, foarte probabil, de un decorator creștin de origini orientale, poate caucaziene, mărturisind totodată că „Bizanțul după Bizanț" — spre a relua celebra sintagmă a lui Iorga — debuta, curând după căderea celei de-a „doua Rome", sub semnul unei toleranțe vizuale a românilor confruntați nu doar cu noutatea poli-tico-militară a Semilunii combătute de Vlad Țepeș și Ștefan cel Mare, dar și cu aceea, culturală, a unei arte foarte „modeme", su-pranaționale, cea a turcilor cuceritori, sub haina așa-numitului „stil de Brusa" și apoi sub cea a stilului stambuliot. în 1517, după pilda lui Radu vodă, cel mai important urmaș al său, celebrul principe Neagoe Basarab — protector, ca și Radu cel Mare, al Patriarhatului ecumenic și al ortodoxiei întregi — încheia la Curtea de Argeș propria sa ctitorie-necropolă, lângă vechea reședință a dinastiei medievale al cărei nume îl împrumutase. Ea a fost concepută în aceiași parametri ai noutății absolute, ai „nemaivăzutului" fastuos, strălucitor policrom, de inspirație orientală. Mai încărcată, mai complicată, noua „Sfântă Sofie", noul „Templu al lui Solomon" — sunt hiperbolele levantine ale unor www.dacoromanica.ro 83 cărturari ai timpului — va primi același portal de marmură, panouri cu împletituri, flori de crin, alveole, stalactite de origine selgiu-cidă, ca și, pe partea de vest, un aghiazmatar ce continua tradiția „șadirvan“-ului, fântâna de abluțiune a moscheilor musulmane. în fine, ctitoria argeșeană mai primea, pentru pronaos, două mici turle cu o curioasă torsare, procedeu stilistic ce amintea îndeaproape de cel folosit pe un șantier balcanic otoman: este vorba de împodobirea unui minaret („Burmali") al moscheii Uș Șerefli Cami din Edime — vechiul Adrianopol roman și bizantin —, construit de sultanul Murad al II-lea între 1438-1447, cu un decor spiralat originar din Asia Mică a veacului al XlII-lea. Citarea metropolei balcanice otomane care era Edime mă duce cu gândul la altceva: dincolo de clara inspirație a turlelor bisericii argeșene din-tr-un minaret de moschee de aici, mai vechi cu șaptezeci de ani, tot din Adrianopol a fost adus în Țara Românească, în 1503 sau 1504, Nifon al II-lea, fostul patriarh ecumenic atât de legat de istoria munteană, după cum tot aici și-a început studiile și itinerarul spiritual șeicul Beddredin de Samavna (1358/59-1416), cu rude creștine, cu simpatii creștine — între altele, pentru Mircea cel Bătrân —, cu o descendență de câteva secole în așa-numita mișcare „bektâși", caracterizată printr-o exemplară toleranță, prin suplețe doctrinară, prin sincretism cultural, printr-un supracon-fesionalism ce propovăduia locuri mixte de cult creștine și islamice, contacte între dervișii musulmani și călugării ortodocși isihaști. între fațadele de biserici și moschei de la 1500, pe de o parte, și apropierile doctrinare creștino-musulmane de la 1400, pe de alta, există certe legături de la efect la cauză. A fost aici, cândva, o lume a toleranței, înlocuită prin intoleranța Balcanilor de astăzi. Cea dintâi ne invită, oricum, la o melancolică reflecție. 84 www.dacoromanica.ro „INTEGRAREA EUROPEANA44, UN PROIECT SEMI-MILENAR... Oricât de straniu ar părea titlul de mai sus, el reflectă o realitate istorică la care aș vrea să medităm din când în când. Mai ales atunci când auzim că istoria nu se repetă! Puțină lume mai știe, probabil, că înaintea unei amenințări, din an în an mai teribile, venite din rândurile unui Islam otoman ce cucerise deja teritorii balcanice — după ce se înstăpânise în Asia Mică — .Bizanțul celui de-al XV-lea veac căuta să se salveze politic și spiritual printr-o unire cu restul Europei. Un rest catolic, măcinat și el de războaie, dar relativ prosper prin comerțul italian din Mediterana, oricum ferit de invaziile Asiei. Iar unicul mijloc de unire printr-o alianță între cele două părți ale vechii lumi romane, scindate de schisme și cruciade, era unul specific medieval: unirea bisericilor. Prin aceasta, Răsăritul ortodox trebuia să accepte condițiile Apusului catolic (sună cumva familiar această propoziție?); pentru a supraviețui liber, cel dintâi nu avea decât să recunoască primatul papal, existența Purgatoriului, realitatea lui „Filioque“ — simbolul Romei —, caracterul indelebil al hirotoniei și al cununiei, cârmuirea monarhică a pontifului care era „unus super omnes“, dictând lumii creștine voința sa, primită fără crâcnire. De la Mihail al VlII-lea, care va accepta condițiile romane la conciliul de la Lyon din 1274, până la Ioan al V-lea, trecut la catolicism în 1369, de la Manuel al II-lea, călător după ajutoare la Roma, Paris și Londra (am mai auzit cumva despre așa ceva?), 85 www.dacoromanica.ro până la Ioan al VUI-lea, semnatar al „unirii" la 6 iulie 1439, la Santa Maria del Fiore din Florența, aproape toți bazileii din dinastia Paleologilor au căutat, într-un fel sau altul, să îndepărteze amenințarea Semilunii. Efort inutil, se știe, întrucât într-o nefastă zi de marți, 29 mai 1453, împărăția bizantină, prin capitala sa — „a doua Romă" de pe Bosfor —, dispărea sub copitele cailor lui Mahomed al II-lea, lăsând loc împărăției sultanilor de la Stam-bul, noul nume grecesc al „Orașului" („efs ten polin"), adică al Constantinopolei. Pentru umaniști acest eveniment era „a doua moarte a lui Homer și a lui Platon" — cuvintele aparțin unui mare papă —, pentru suveranii occidentali era o pierdere regretabilă, pentru neguțătorii din Genova și Veneția era un prilej de înțelegere oportună cu noii stăpâni purtători de turban. Dar pentru bizantini, pentru cei ce se numeau ei singuri, după începutul veacului al XlII-lea, „greci", ce semnificație va fi avut evenimentul? Nu una singură, este limpede, ci două înțelesuri diametral opuse, în funcție de atitudinea spirituală vădită înainte de 1453, una „occidentalofîlă" sau una „bizantinocentrică" (i-am spune, dacă epoca ar fi alta, „națională"). Au existat, în elitele bizantine, mari campioni ai „unirii" necondiționate cu Roma, trecând, în numele salvării credinței creștine răsăritene, peste orice deosebire dogmatică și de mentalitate: ei s-au numit Ioan al Xl-lea Bekkos patriarhul ecumenic, Bessa-rion mitropolitul de Niceea, Isidor mitropolitul de Kiev (ultimii doi părăsind Bizanțul spre a deveni cardinali ai bisericii latine). Dar au existat, cu mult mai numeroși — în aceleași elite —, potrivnicii „unirii", partizanii unei închideri într-o tradiție ortodoxă foarte rigoristă și, mai ales, antioccidentală: în fruntea acestei tendințe s-au aflat, pe rând, Arsenios, patriarhul de la Constantinopol, Ioan al Vl-lea Cantacuzino, efemer, dar cultivat împărat, Marcos Eugenicos, mitropolitul Efesului, Ghenadios Scholarios, primul patriarh din Stambulul turcesc, marele duce Lucas Notaras, cel ce proclama că preferă caftanul turcesc tiarei latine. Unora dintre aceștia și sprijinitorilor lor din călugărimea isihastă li se va datora, în cele din urmă, ideea că prăbușirea Bizanțului a fost o pedeapsă divină pentru „trădarea occidentală", 86 www.dacoromanica.ro pentru neîngăduita apropiere de acei dușmani ai ortodoxiei care devastaseră cetatea imperială la cruciada din 1204. Iar vizualizarea acestei concepții este de găsit în scena „Asediului Constantino-polului“, în chiar frescele Moldovei lui Petru Rareș, un veac după 1453. Au fost, în sfârșit, unii bizantini care au crezut într-o posibilă concordie islamo-creștină — religioasă, dar și politică —, unul dintre ei fiind cretanul Gheorghe din Trapezunt, latinofil și antipalamit care scria în chiar acest an 1453 un tratat grecesc unde proclama cvasi-identitatea celor două credințe și pe Mahomed al II-lea Cuceritorul drept urmaș al vechilor cezari, ba chiar și al biblicului Abraham. Oricum, cu cinci sute de ani în urmă, „unionismul11 a fost un eșec. Iar „integrarea europeană11 — în termenii de astăzi —, un pios deziderat inoperant, de vreme ce opinia publică din cele două jumătăți de continent era educată în spiritul unei al teri tăți xenofobe sau măcar al unor prejudecăți pe care timpul le-a schimbat prea puțin. Dacă voi adăuga că, în aceeași vreme, spațiile catolice ale Europei est-centrale participau integral la viața războinică sau pașnică a Occidentului — Carol al IV-lea de Luxemburg stabilea capitala imperiului german la Praga, regele ceh Gheorghe Podie-brad făcea proiectul unei uniuni europene (!) denumite „Congrega-tio Concordiae“, Matei Corvin, regele maghiar, ocupa Viena, iar Iagellonii poloni luau în vasalitate ordinul teutonic — voi sugera, poate, celui doritor de lecții ale istoriei, de ce astăzi Cehia, Ungaria și Polonia fac parte din structuri apusene unde noi nu ne aflăm. Este bine așa, este rău? Nicicum. Este pur și simplu opera istoriei. 87 www.dacoromanica.ro INDIA SI INDIILE » Printre nostalgiile evului mediu occidental, printre plăsmuirile sale fabuloase sunt și așa-numitele „mirabilia Indiae“. Vești despre aurul și pietrele prețioase, despre mirodeniile și fructele, despre animalele, despre plantele exotice ale unui continent îndepărtat aflaseră europenii Vestului de la cei din Est. în veacurile primului Bizanț care încearcă să refacă vechiul imperiu al cezarilor, în timp ce legislația sa crea temeiul dreptului roman așa cum l-au cunoscut evul mediu și epoca modernă, s-a scris, în Egiptul alexandrin, la o mănăstire celebră din Sinai, Cosmografia creștină a unui anume Cosmas Indicopleustes, „cel care navighează spre Indii“ adică. Era, de fapt, o descriere a pământurilor fierbinți africane și asiatice care se întindeau din Etiopia până în Ceylon — unde ajung, după secolul al V-lea, ereticii nes-torieni alungați din imperiul bizantin —, așa cum altădată un tratat al lui Timoteos din Gaza descrisese fauna Indiei,, cu elefanți ai căror fildeși erau de pe atunci de mare preț și pe care îi găsim reprezentări, ca niște ciudățenii nemaivăzute, în mozaicurile de la Piazza Armerina din Sicilia. La începutul mileniului al doilea, despre aceeași Indie aveau știri italienii din Genova — controlând întinderile de apă ale Me-diteranei și ale Mării Negre —, mergând să caute sclavi și aur dincolo de Egipt, până în Sudan, iar prin genovezi vor mai afla câte ceva despre aceste locuri îndepărtate călătorii portughezi. Atunci când, în prima parte a secolului al XV-lea, supușii in-fantelui Henric Navigatorul și-au pregătit, la Lisabona și la Sagres, celebrele călătorii oceanice — folosind noutățile timpului 88 www.dacoromanica.ro precum astrolabul sau caravela alungită, ca și cunoașterea vânturilor favorabile bătând către insulele Azore —, ei au cucerit, pas cu pas, așa-numitul „drum al Indiilor“, calea pe Ocean spre Răsărit. Ei află, rând pe rând, gurile fluviilor Senegal, Niger și Congo, după ce în 1471 Ruy de Siqueiros este primul european care trece Ecuatorul. Două decenii mai târziu, Bartolomeo Diaz descoperă vârful continentului african, Capul Bunei Speranțe, pentru ca ui 1497 Vasco da Gama să plece din Belem, prin Mozambic, spre India, nu înainte de a se înarma cu scrisori pentru un mitic rege creștin din Abisinia (răsunet târziu al regatului paleocreștin din Cornul Africii, de la Axum). Era chiar anul în care, năzuind tot la un drum către India, se inaugura o stranie „cale nordică" pe care pomea venețianul Gio-vanni Caboto, navigând — cu numele John Cabot — sub flamura Angliei pentru care descoperea Terra Nova (Newfoundland). Acestea toate se petreceau însă o jumătate de deceniu după momentul în care, în august 1492, hispano-genovezul (după unii de neam iudaic) Cristofor Columb — și el cu scrisori către marele han tătar din Asia, și cu tălmaci de ebraică și arabă (ceea ce indica, limpede, o țintă orientală!) — pleca pe un alt drum, „de apus“, spre ceea ce se credea a fi, pe globul sferic al lui Ptolemeu, continentul asiatic imediat învecinat Europei. Când, într-una dintre nopțile cele mai celebre ale umanității — cea de miercuri 11 către joi 12 octombrie 1492 — Rodrigo de Triana, unul dintre membrii expediției lui Columb, a văzut la orizont pământ, India le părea tuturor aproape; deși temerarii navigatori se aflau, fără știrea lor, într-una din insulele din Bahamas, Watling sau San Salvador. Au urmat Cuba și Haiti, a urmat atingerea deltei urnii fluviu care era Orinoco, în nord-estul Americii de Sud — suntem în 1498, iar Columb credea a fi la vărsarea Gangelui, unul dintre fluviile biblice ale Paradisului spre care fibra sa medievală îi spunea că urcă treptat! —, a urmat, în fine, ajungerea în ceea ce este astăzi America Centrală, în părțile Hondurasului, la 14 august 1502. Murind sărac, la Valladolid, câțiva ani mai târziu (mai 1506), Cristofor Columb, cel care avea să devină după trei secole un erou 89 www.dacoromanica.ro al continentului american, pleca din această lume știind că a ajuns în Indii! Era o iluzie scolastică și, dacă vreți, una din marile ironii ale istoriei civilizației. Abia peste câțiva ani, în toamna 1513, spaniolul Vasco Nunez de Balboa, traversând istmul Panama, mergând de la est spre vest, vedea o nemărginire de ape care era pentru el „Marea de Sud“. Aceeași pe care, peste șapte ani, la 28 noiembrie 1520, o contempla, navigând pentru regele Spaniei, portughezul Magellan socotind-o, după vâltorile strâmtorii ce-i poartă astăzi numele, drept Marea „Pacifică", în fapt un nou ocean care ținea până în Asia (să nu uităm, era prima călătorie în jurul lumii, cea pe care o istorisea în 1523, pentru prima oară într-o lucrare tipărită, sasul Maximilianus Transylvanus ajuns la Bruxelles și devenit secretar al împăratului Carol Quintul). „Indiile de Vest", adică America — numită așa, dintr-o prețiozitate erudită a cosmografului german Waldseemiiller, într-un colegiu din Lorena, după călătorul florentin Amerigo Vespucci, cu un nume „feminizat" precum cele ale Europei și Asiei —, aveau să cunoască, foarte curând, noi stăpâni: ei vor fi, pe rând, Franța, Anglia și Olanda, în timp ce ultimele două aveau să-și împartă, la concurență, dominația asupra „Indiilor de Est", adică asupra străvechiului subcontinent hindus, prin două mari Companii create în 1600 și 1602. Se deschidea, astfel, modernitatea colonială. 90 www.dacoromanica.ro TIPARUL SI NOUA EUROPĂ » S-a spus — și nu s-a greșit — că fără cartea tipărită Renașterea și Reforma nu ar fi avut loc. Fără tipar, s-a spus de asemenea, manuscrisele unor texte ale lui Erasmus din Rotterdam ar fi avut soarta celor din unele vârste medievale, cum au fost aceea carolingiană sau aceea a „școlii de la Chartres“, din marile momente prereformate ale unor Wycliffe și Huss. Adică nu ar fi ajuns niciodată sub ochii unor numeroși cititori. Nu întâmplător, ivirea cărții tipărite s-a produs în puncte de maximă densitate ale Occidentului — în zona Rinului înainte de toate —, acolo unde morile de hârtie produsă din resturi textile (atât de generoase în această vreme a modei goticului final) au avut o particulară înflorire o dată cu secolul al XlII-lea. Această hârtie, care avea să fie o emblemă culturală a mediului urban, a burgheziei, a umanismului născând și a exegezei filologice, suport material al cărui secret tehnologic a fost dezvăluit europenilor de către arabi, acestora din urmă venindu-le pe filieră chineză și coreană — nu demult mi-a fost dat să văd în Muzeul Național din Seul o carte tipărită pe hârtie, cu litere mobile de lemn, în 1446 — avea să înlocuiască pergamentul, apanaj al Universității scolastice, ce înlocuise la rându-i, în veacul al VH-lea, papirusul antic. Progresele tehnice tipografice au fost extrem de rapide în prima jumătate a secolului al XV-lea, de la caracterele mobile ce apar sub influența gravurii în lemn, la caracterele de plumb din teascul ce imprima recto și verso sau la experimentul de pe la 1415 al călugărului £onrad Forster din Niimberg care tipărea cărți 91 www.dacoromanica.ro de cult cuprinzând, deopotrivă, gravuri și miniaturi, pentru a culmina în opera lui Johannes Gensfleisch. Acesta, intrat în istoria culturii sub numele de Gutenberg, își începuse opera la Strasbourg către 1434, desăvârșind-o, pe la 1454-1455, prin tipărirea Bibliei de la Mainz, cu 42 de rânduri pe pagină, celebrul „in-folio“ denumit și Biblia Mazarină, cu un tiraj de 130 de exemplare. Scăderea spectaculoasă — de zece ori! — a prețului cărții față de cel al manuscrisului a condus la o la fel de spectaculoasă înflorire a târgurilor de carte din Apus — de la cel mai mare și mai longeviv, la Frankfurt am Main, la cele de la Lyon, Veneția sau Medina del Campo —, de unde și o ascuțire a vigilenței autorităților spirituale care se vor grăbi să instituie, în 1501, prin energicul Alexandru al Vl-lea Borgia, acel control papal asupra tipăriturilor ce se va transpune în așa-numitul „imprimatur“. Specialiștii în istoria cărții au făcut observații interesante asupra conținutului primelor tipărituri datate între 1450 și 1500 — așa-nu-mitele „incunabule" (de la „incunabula", adică „leagăn") —, cifrate foarte aproximativ la o producție europeană de 15-20 milioane de exemplare. Peste 70% din acestea erau scrise încă în latinește, iar religia avea o pondere cu puțin sub 50%: să ne amintim că în chiar acei ani se pregătea climatul pentru lectura exclusivă a Bibliei — potrivit faimoasei devize a reformărilor: „Sola Scriptura" —, evident citită în felurite limbi vemaculare, de unde șuvoiul de asemenea tipărituri, în italiană (1471), neerlan-deză (1477), franceză (1487), spaniolă (1495), în chiar deceniile ce sunt socotite de istorici drept cele ale „exploziei lecturii" (și, în subsidiar, cele ale răspândirii... ochelarilor). Tot mai îngrijite — în 1464 apărea cunoscuta „littera anti-qua“ —, tot mai elaborat decorate cu gravuri — în 1499 se ivea capodopera tiparului Renașterii care rămâne Visul lui Polyphiles de Francesco Colonna, Cu planșe datorate lui Giovanni Bellini și, poate, lui Mantegna —, aceste tipărituri vor fi, după 1500 mai ales, arma redutabilă și victorioasă a umanismului, răspândindu-i valorile într-un veac în care producția vest-europeană de carte crește de zece ori față de a doua parte a secolului precedent. Mai mult, acest capitol de civilizație care este cartea tipărită se 92 www.dacoromanica.ro deschide și altor orizonturi culturale esențiale, precum cel orien-tal-creștin, postbizantin, în expresie elină. Mă gândesc la Veneția și la momentul Aldo Manuzio. Aflat în relații cu autorul Elogiului Nebuniei — pe care l-a adăpostit în cetatea lagunelor prin 1507-1508 — și întreținând cu succes grecofonia prin așa numita „Academie Aldină** sau „Neakademia**, Manuzio — care învățase limba lui Homer la Ferrara și colaborase cu cretanul Marco Musuro, profesor de greacă la Padova și cel mai important filolog al elenismului modem — editează între 1493 și 1515 texte din Hesiod, Teocrit, Aristotel, Tucidide și Euripide. Erau cărți mai ieftine, tipărite pe hârtie produsă în morile de la Fabriano, cu formatul foarte practic „in-octavo“, aici descoperit — străbunul actualului „livre de poche** —, cu literele cursive care vor fi, numite așa până astăzi, „italicele**, cu o bicromie și o decorație geometrică regăsite în tiparnițele Sud-Estului european la începutul de secol XVI, la Cetinje și la Dealu, elemente de cultură palpabilă care se vor integra organic în mișcarea de idei, de bunuri și de oameni din Renaștere. Acolo unde, însă, tiparul a reușit să fie modelator de conștiințe, păstrător de tradiții imemoriale, dar și pregătitor de noutate a fost în sfera sentimentului religios popular care a purtat subiacent spiritul Europei occidentale către, deopotrivă, umanism și pietatea modernă. încă din secolul al XlV-lea, cu osebire în spațiul flamand, german și francez, tipul de trăire religioasă numit „devotio moderna** reclama reproducerea xilografică a imaginilor pioase, acelea ale unei imagerii populare care se întâmpla, aici, să tălmăcească folclor religios (ca în cazul acelui cântec bisericesc olandez ce proslăvea pe Dumnezeu, cel ce a adunat toate bogățiile lumii într-o grămadă de fân, imagine pe care, la finele veacului al XV-lea, un om al aceluiași spațiu, Hieronymus Bosch, avea să o imortalizeze în „Carul cu fân** de la Prado). Sfânta Scriptură ilustrată pentru cei mulți cu puțină carte — cum era Biblia pauperum, cu imagini și scurte texte (în 1461, la Bamberg, Pfister publica primele gravuri de carte) —, scrieri despre Antihrist și despre vrăjitorii — acest infrareligios cuprinzător de superstiții și practici www.dacoromanica.ro 93 magice, găsite între altele, la 1487 în Malleus maleficarum, „ciocanul vrăjitoarelor" —, scrieri cu tematici macabre unde, la finele evului mediu, moartea este coșmarul suprem, abia umanismul Renașterii convertind-o într-o eternă odihnă — și aici voi aminti, pentru secolele XV-XVI, numeroasele Artes moriendi, manuale sui-generis ale trăirii și morții creștine, preschimbate în secolul al XVII-lea în scene de „vanitas" cu clepsidre, ceasuri și cranii —, toate acestea au devenit, grație tiparului, un bun public intelectual de largă circulație. Era, în pragul Reformei, răspunsul la o nevoie populară de Biblie, de texte moralizatoare repede asimilate de orășeni și de lumea satelor, de micul cler nu mai puțin, așa cum o sugerase, încă din 1929, într-un studiu fundamental, istoricul mentalităților și al inconștientului colectiv care a fost Lucien Febvre. Prin cuvântul tipărit și prin imaginea care îl însoțea, înțelepciunea lumii vechi și experiențele celei noi deveneau suportul intelectual major al Renașterii. Vizibilă și inteligibilă, schimbarea la față a Europei era, în secolul lui Gutenberg și al lui Leonardo, unul dintre fenomenele decisive ale istoriei umanității. www.dacoromanica.ro 94 A TREIA ROMĂ Există în istorie unele idei stăpânitoare, care zămislesc o mentalitate, înrâuresc atitudinile politice, ajungând să devină autentice mistici statale creatoare de ideologii. Una dintre cele mai active și mai pline de consecințe pentru o anumită parte a Europei — întâmplător, chiar aceea în care viețuim și noi — își are rădăcinile cu un mileniu în urmă, în vremea când la Kiev rușii păgâni ai cneazului Vladimir Sviatoslavici treceau în masă la creștinism prin anii 988-989. Era o creștinare răsunătoare, posibilă printr-o acțiune susținută a Bizanțului, cu ai cărui porfirogeneți fiul lui Sviatoslav se înrudea acum printr-o căsătorie spectaculoasă; o acțiune al cărei drum dinspre miazăzi spre miazănoapte trecea prin Crimeea — peninsula nord-pontică unde mult timp viețuiseră călugării orientali purtători ai cuvântului lui Hristos — și pe care o ușurase, pe cât se pare, și o anume predispoziție a slavilor păgâni ce primeau acum botezul colectiv în apele Niprului, cunoscători de practici magice de felul celor din miez de vară, de la „Ivan Kupala“ — vă mai amintiți superba evocare filmică a lui Tarkovski? —, devenite la noi „Sânzienele“. Purtători ai unor rânduieli spirituale care erau ale Bizanțului, rușii aveau să înalțe lăcașuri de cult cu hramuri simbolice precum cel al Sofiei („înțelepciunea Divină11), cu planuri cruciforme, cu mozaicuri și fresce viu colorate inspirate de Constantinopol, devenit pentru slavi „Țarigrad“, orașul împărătesc prin excelență. Sunt, acestea, bisericile de la Kiev și Cemigov în veacul al Xl-lea, de la Vladimir și Suzdal în secolele al XH-lea și al XlII-lea, de la www.dacoromanica.ro 95 Moscova în veacul al XlV-lea, în preajma cărora se citeau cronografe bizantine, istorii universale „de la facerea lumii“, tălmăcite în limba slavonă, se cunoșteau rânduielile cu caracter de normă juridică din nomocanoanele grecești care stabileau legea, chiar dacă asupra acestui capitol de viață socială va acționa puternic și cutuma slavilor de răsărit, încă de la „Pravda** lui Iaroslav cel înțelept. După înfrângerea tătarilor din Hoarda de Aur, cnejii Moscovei au început să fie „adunători ai pământurilor rusești** o dată cu dinastia lui Ivan Kalita — contemporanul Basarabului întemeietor de la Argeș —.pentru ca după căderea Bizanțului în 1453 marii cneji precum Vasili al II-lea, Ivan al III-lea — ruda lui Ștefan cel Mare, însoțit în 1472 cu Zoe Paleolog, nepoata de frate a ultimului împărat —, Vasili al III-lea și, în fine, Ivan al IV-lea „cel Groaznic** — proclamat în 1547 „caesar**, în slavonă „țar“, ca o amintire a Romei târzii — aveau să afirme limpede nu doar o orgolioasă independență, nu doar întâietatea în ortodoxie, ci și caracterul „pravoslavnic** al Rusiei. Purtători ai acvilei bicefale ce îi distinsese pe „despoții** și bazileii Bizanțului grecesc, cnejii și țarii Rusiei moscovite trebuiau să devină moștenitorii celor dintâi. Acesta ar fi fost rostul unei spuse precum cea a mitropolitului Zosima în 1492, potrivit căreia Ivan al III-lea era un „nou Constantin** — ca mai demult, în Apus, Carol cel Mare, sau ca mai târziu, la noi, Brâncoveanu — și tot acesta a fost sensul faimoasei scrisori din 1511 a călugărului Filotei din Pskov pentru marele cneaz Vasili al III-lea. Țintind la afirmarea, metaforică și profetică, în spirit medieval, a unei autentice „translatio imperii**, textul spune explicit ceea ce pare a fi fost de atunci încoace credința tuturor celor care au stăpânit Rusia: „Două Rome au căzut** — cea de pe Tibru și cea de pe Bosfor —, „dar a treia a rămas** — era noua Romă de pe râul Moscova — „și a patra nu va fi niciodată**. Acest sfârșit de istorie universală contemplat grandios și apoteotic de călugărul de acum patru secole, această Rusie moștenitoare a Bizanțului care moștenea la rându-i vechea Romă au fost adevăruri în care au crezut țarii de la Moscova și 96 www.dacoromanica.ro Sankt-Petersburg, de la teribilul Ivan la marele Petru și la Ecaterina a D-a, dar cu care par a fi cochetat nu puțin, de-a valma, și conducătorii bolșevici ai Sovietelor, comuniști convertiți, nostalgici ai Uniunii Sovietice, cazaci, monarhiști și Soljenițân el însuși. Ideea celei de „a treia Rome“ pare a fi o boare ce adie, din când în când și astăzi, peste urieșenia euroasiatică dintre Nistru și Vladivostok. Sigur este însă că generația noastră nu va ști, probabil, niciodată dacă în profeția sa Filotei călugărul a avut sau nu dreptate. www.dacoromanica.ro 97 FLORENȚA CA SIMBOL » Cuvintele latinești prin care orașul de pe Amo era proclamat, acum mai bine de cinci veacuri, drept suveran între așezările urbane ale peninsulei de la sud de Alpi — „quasi regina Italiae“ — sunt scoase dintr-o Laudă cetății florentine (Laudatio florentinae urbis) și aparțin cancelarului, așadar celui mai mare dregător al republicii orășenești de la începutul unui faimos secol de aur, al XV-lea, „il Quattrocento11. Se numea Leonardo Bruni din Arezzo, era discipolul unui alt cancelar florentin de la răscrucea veacurilor, Coluccio Salutari (mort în 1406) și scrisese, după model roman, vrând să-i imite pe Titus Livius, dar și pe Cicero, Istoriile poporului florentin (Hi'storiarum florentini populi), cândva după 1416. Și Bruni și Salutari înaintea sa reprezentaseră așa-nu-mitul „umanism civic11 al primei Renașteri italiene, expresie a civismului firesc al unui om liber într-o cetate liberă, completând dimensiunile cărturărești sau religioase ale celui dintâi fenomen umanist european, cuprinzând „umanismul filologic11 și „umanismul pios“ ilustrate de nume răsunătoare, de la Petrarca la Erasmus din Rotterdam. De unde venea însă această componentă „civică11 a umanismului florentin? Era un demers, intelectual și politic totodată, ce făcea ca prin educație (,,humanitas“), prin dobândirea temeinică a cunoștințelor retorice, dialectice, politice, filozofice („studia hu-manitaris“) de către cetățenii liberi și tineri ai Florenței, prin studiul profitabil al operelor autorilor antici greco-romani ajunse până în acel moment („litterae humaniores11), să fie plămădit un „homo humanus“, opus lui „homo barbarus“, așa cum erau ei evocați de 98 www.dacoromanica.ro Martin Heidegger, a doua zi după încheierea ultimului război mondial, în celebra-i Scrisoare despre „umanism11 din 1946. A existat însă o împrejurare particulară care a dat trup și suflet „umanismului civic" mărturisit de doi dintre cancelarii florentini de la finele veacului al XlV-lea și începutul celui următor: era conflictul politic și militar dintre conservatorul, feudalul ducat al Milanului ce avea în frunte pe suveranii ereditari Gian Galeazzo și Filip Maria Visconti — dinastie stinsă în 1447 și urmată curând de aceea a neamului Sforza — și „moderna" republică liberă, orășenească a Florenței, amenințată în propășirea sa meșteșugărească și neguțătorească în perimetrul Toscanei și dincolo de hotarele acestei esențiale provincii italiene. Războiul a durat între 1397 și 1427, el fiind — așa cum a demonstrat-o strălucit, cu decenii în urmă, Hans Baron într-o carte publicată la Princeton și dedicată crizei Renașterii italiene timpurii (The Crisis ofthe Early Italian Renaissance, I—II, 1955) — adevărata sursă a umanismului civic florentin. Conflictul acesta a opus, pentru întâia oară pe pământul european, o lume liberă de cetățeni egali, o cetate — deloc ocolită de tumultul istoriei sociale, de luptele între săraci și bogați — unde familii vestite de negustori și bancheri ce au practicat un mecenat extraordinar — Bardi, Peruzzi, Strozzi, Pazzi și, mai ales, Medici din Mugello, autentici întemeietori ai capitalismului comercial — făcuseră averi imense, asumându-și chiar tristul risc al primelor falimente din istoria economică a continentului și un ducat feudal din nordul Italiei, legat de lumea imperială germană transalpină, păstrătoare de tradiții gotice, încă foarte medieval (ca și regatul napolitan din sudul Italiei). Punea de fapt, față în față, un asemenea conflict, ideea modernă a „republicii" și aceea medievală a „monarhiei", ceea ce i-a făcut pe fruntașii politici ai primei generații de umaniști florentini din Quattrocento să descopere, cu admirație, o realitate foarte îndepărtată, dar stimulatoare: aceea a virtuților republicane din Roma antică — conceptul florentin de „virtu" primea acum speciale conotații istorice și creștine —, admirația mergând spre modelul prozei latine, care se întâmpla a fi și modelul luptei împotriva tiraniei, întru apărarea tradițio- www.dacoromanica.ro 99 nalelor instituții ținând de „res publica", la sfârșitul istoriei romane republicane. Este vorba de Marcus Tullius Cicero. Atracția ciceroniană a umaniștilor va fi fost cea care a dat un anumit impuls sculptorilor florentini să imagineze tocmai acum primele statui de for, insuflând locuitorilor Florenței luptătoare idei eroice și civice, acesta fiind chiar mesajul posibil al unor eroi mitologici păgâni și creștini precum David sau Sfântul Gheorghe concepuți în tot Quattrocento-ul toscan, de la Donatello la Michelangelo; după cum aceeași atracție va fi condus pe un Coluccio Salutari să-și redacteze De tyranno, în vreme ce Invectiva aceluiași — violent îndreptată împotriva Milanului feudal și monarhic — făcea parte din atmosfera politică a veacului în care florentinii și vene-țienii se uneau, în 1425, împotriva Visconților milanezi. Unire care va conduce, trei decenii mai târziu, în 1454, la acea „santissima lega" știută în istorie ca „Liga de la Lodi", început al echilibrului politic între forțele peninsulare și preambul al „echilibrului european" care a definit diplomația primei epoci modeme. în această întâlnire dintre ideile antice și realitățile Renașterii dintâi, în această lume a artisticului, a ideologicului, a politicului și a umanismului, orașul lui Dante și cel al lui Giotto devenise, incontestabil, simbolul unei prefaceri fundamentale. 100 www.dacoromanica.ro ITALIA DE NORD SI EUROPA DE EST » Dacă este adevărat că Italia a pregătit dintotdeauna contactele Occidentului european cu Răsăritul continentului, Veneția și-a păstrat timp îndelungat locul său în fotoliul de orchestră peninsular în ceea ce privește relațiile cu moștenirea bizantină, cu lumea turcească, cu Balcanii greco-slavi, mai ales între 1500 și 1800, cele trei secole ce au marcat zenitul și decadența Serenissimei. Exemplară mi se pare, în acest sens, împrejurarea că istoricii și geografii Peninsulei, originari din oricare colț al Italiei, au ales aproape întotdeauna Veneția spre a-și publica acolo opera privitoare la Europa orientală (iar între acestea și pe cele purtând asupra latinității răsăritene, cea a românilor). La Veneția sfârșitului de veac XVI, în 1596, își tipăreau cărțile piemontezul Giovanni Botero cu ale sale Relazioni universali, padovanul Giovanni Antonio Magini cu Geographia ptolemaica și calabrezul Lorenzo de Anania cu Universale fabrica del mondo, cuprinzând texte ce se întregeau unele pe altele, oferind informații — nu mereu flatante — asupra românilor care erau „di natura molto instabili" și cu o limbă „che dimostra loro origine"; și tot la Veneția, într-al XVIII-lea veac, în 1718, florentinul Antonio Maria Del Chiaro va imprima a sa Istoria delle moderne rivolu-zioni della Valachia unde cele două principate românești îi apăreau, într-un secol al Turcocrației copleșitoare, aidoma a două corăbii navigând pe o mare învolburată de furtună. între aceste două repere, al XVI-lea și al XVIII-lea secol, istoria culturală ne dezvăluie o apetență certă a Veneției pentru 101 www.dacoromanica.ro lumea românească, pentru aceea est-europeană în general. Și aceasta pentru câteva motive care merită atenția noastră. Cel dintâi ar Fi afinitatea evidentă a Nordului italian cu o Europă orientală unde Genova fusese o prezență neguțătorească notabilă în secolele al XlII-lea, al XlV-lea și al XV-lea și unde Veneția îi va lua locul în veacurile al XVI-lea, al XVII-lea și al XVIlî-lea. Dacă în Quattrocento și puțin după 1500 italienii prezenți în mediile catolice ale Poloniei, Ungariei și Transilvaniei, episcopi, cronicari, arhitecți, sculptori soseau îndeobște de la Florența, reprezentând modernitatea gândului și a creației — latura „up to date“ a acestui export de civilizație italiană purtând numele unui „Franciscus Italus Florentinus", al unui Bartolomeo Berecci —, existau deja, în mediile ortodoxe mai îndepărtate, precum cele ale Rusiei, arhitecți italieni care, chemați de marii cneji Ivan al III-lea și Vasili al III-lea spre a lucra pentru palate și lăcașuri de cult din Kremlinul moscovit erau, fără excepție, nord-italieni veniți din Milano și Bologna, precum Antonio Solari, Marco Ruffo, Alvise Lamberti da Montagnana, Rodolfo Aristotele Fioravanti. Morfo-logiile medievalizante de ei create, de la turnuri de apărare până la portaluri de biserici, răspundeau foarte potrivit, pe cât se pare, unei mentalități încă medievale precum aceea rusească dinainte de Ivan cel Groaznic. Această dăinuire persistentă într-un registru medieval și decorativ la nivelul formelor și structurilor vizuale în Europa răsăriteană, completată prin recurențele medievale în literatură, în muzică, în mentalul acestei „Europe fără Renaștere" care a fost Estul răspundea de minune retardărilor gotice ale spațiului lombard, ligur și venet, ușurând contactele dintre aceste două lumi, aceea catolică nord-italiană și aceea est-europeană, așijderea catolică, uneori protestantă și, desigur, ortodoxă. Rolul genovezilor și cel al venețienilor în comerțul oriental, locul deținut de Veneția în apariția tiparului slav în Balcani — la Cetinje mai întâi (1494), apoi, pe această filieră, la Târgoviște în Țara Românească (1508) — vor fi completate spre mijlocul veacului al XVI-lea prin ofensiva arhitecților nord-italieni, 102 www.dacoromanica.ro „fundatores** din Veneția, Milano, Verona, Mantova, Bologna care, aflați mai curând departe de rafinamentele Toscanei, aveau să difuzeze în această lume aptă a-i primi forme îmbibate de dinamism, de decorativism, uneori de asimetrie, ale unei arte italiene septentrionale pe care o puteau mai bine asimila cei din Răsăritul european ce trăiau încă în acest al XVI-lea veac într-o ambianță de sfârșit de ev mediu, gotic-târzie sau postbizantină (între aceste forme ar trebui menționat așa-zisul „coronament cu atică polo-no-lombardă“, răspândit din Suedia până în Transilvania, la catedrala de la Bistrița — operă a lui Petrus Italus de Lugano —, apoi la castelele Lăzarea și Bran). Dintre toate orașele Italiei de nord, Veneția a fost cea mai legată de această lume est-europeană conservatoare, ținând seama de tradiționalismul dovedit de cetatea lagunelor încă din Trecento prin gustul său „istorist** regăsit din pictură până în literatura de tip „cronaca“ (fenomen cercetat cu un deceniu și mai bine în urmă de Patricia Fortini-Brown), prin aristotelismul — și el conservator — al Universității din Padova, prin tendințele decorative, prin persistența neobișnuită a goticului, printr-o anume înapoiere evidentă față de restul Italiei culturale (ceea ce a fost evidențiat foarte bine prin studiile asupra patronajului artistic întreprinse cândva de Francis Haskell) și ținând seama, de asemenea, de toate disponibilitățile venețiene pentru întâlnirea cu Orientul european. A doua explicație a amintitei apetențe venețiene rezidă în contactele umane directe la nivelul elitelor sociale, politice și culturale. Câteva cazuri transilvane, valahe și moldave dinainte și de după 1600 sunt evocatoare în acest sens, implicând raporturi matrimoniale, religioase, artistice cu Italia septentrională și, mai ales, cu Veneția. Știm că Transilvania secolului al XVI-lea a fost dominată de două familii princiare de origine maghiară, notoriu italofile: Zăpolya — cu Ioan al II-lea Sigismund, socotit de un călător peninsular drept cel mai mare „prieten al națiunii italiene** printre stăpânitorii europeni ai timpului, cu mama sa, Isabela, descendentă a faimosului neam ducal Sforza — și Bâthory, cu iluștrii membri www.dacoromanica.ro 103 ce au dezvoltat o autentică „italomanie“ culturală la curtea din Alba Iulia. Dinspre Italia veneau arhitecți ca Domenico de Bologna, muzicieni precum autorul de madrigale Giovanni Battista Mosto sau Pietro Busto, eretici antitrinitarieni — tolerați în Ardeal ca niciunde în această Europă însângerată de războaie religioase —, ca sienezul Fausto Sozzini și piemontezul Giorgio Blandrata; la Veneția erau dedicate sonete amintitului tânăr prinț Ioan al II-lea Sigismund, de aici venea gravorul Giacomo Franco, autorul unei imagini a efemerului unificator al celor trei țări române Mihai Viteazul și tot aici își publica un imn religios, scris în italienește, fratele abia amintitului voievod, el însuși prinț muntean de factură umanistă, călătorit în Europa, Petru Cercel, al cărui secretar era tot un nord-italian, genovezul Franco Sivori. Această atmosferă îmbibată de Italia avea să se prelungească dincolo de 1600, căci principele transilvan protestant care a fost Gabriel Bethlen a patronat o cultură a locului unde oamenii Nordului Peninsulei dețineau un rol eminent. Arhitecții săi, de pildă, veneau de la Mantova, ca Giovanni Landi, de la Verona, ca Giacomo Resti — care copia la Oradea „villa Famese“ a lui Vignola de la Caprarola —, ca și de la Veneția, ca Agostino Se-rena, „architectus venetus“ al cărui nume poate fi citit pe portalul castelului de la Iemut, acolo unde consemnăm apariția unei „loggia", element de arhitectură importat, foarte probabil, din spațiul venet, tocmai pe această filieră ardelenească, dincolo de munți, în Muntenia, acolo unde îl găsim, către 1641-1642, la palatul de la Filipeștii de Târg al postelnicului Constantin Cantacuzino. Acești maeștri arhitecți de neam italian, menționați de asemenea în cronicile săsești ale provinciei transalpine au lucrat și pe șantierul palatului de la Alba Iulia, după 1614, și este plin de interes faptul că aici o clădire princiară decorată cu „tapetes inau-rata“, venețiene și flamande, unde Bethlen făcea foarte mari cheltuieli („Spensen und Expensen", scria Georg Kraus în Cronica Transilvaniei) primea și pânze pictate cumpărate la Veneția, e drept la prețuri mai curând modice și cu autori rămași necunoscuți. 104 www.dacoromanica.ro Că gustul pentru Veneția și pentru Nordul italian este o constantă a civilizației est-europene o arată și episodul levantin care a durat o jumătate de veac, de la 1570 la 1620, al domnilor români din ramura basarabească a Mihneștilor, cârmuind alternativ sau în același timp la București și la Iași. Este vorba de Alexandru al II-lea Mircea și fratele său Petru Șchiopul, căsătoriți cu prințese venite din Arhipelag și din familii italo-grecești din Chios și Rodos, precum Salvaresso și Amirali, cu rudenii apropiate la Veneția, după cum este vorba de Radu Mihnea a cărui doamnă era o Minetti din aceeași Veneție. Am dedicat cândva — în primul volum al cărții mele Civilizația românilor între medieval și modern. Orizontul imaginii (1550-1800), București, 1987 — o amplă analiză acestui moment cultural, amintind acolo pe larg și cu nu puține exemple chipul în care gustul manierismului european și-a lăsat amprenta asupra curților noastre princiare, indicând și legăturile pe care membrii familiilor domnești din Muntenia și Moldova, ca și rudele lor ita-lo-balcanice, le-au avut în mediile artistice peninsulare — de la Veronese la unul dintre pictorii dinastiei Bassano —, pentru a nu mai vorbi de piesele de mobilier, instrumentele muzicale sau bijuteriile amintite în documente de epocă, tot atâtea semne palpabile ale integrării elitelor sociale românești în felul de a trăi al Occidentului nobiliar. A treia și ultima rațiune a deschiderilor est-europene, a celor românești, către nordul Italiei rezidă în tipul de instrucțiune școlară superioară oferit de acea Universitate de la Padova mult prizată de celelalte elite culturale, din ortodoxia grecească, românească și rusească, în secolele XVII și XVIII. Am în vedere — pe urma unor savanți precum Mario Ruffini și Cleobul Tsourkas — mai ales cazul valah al Cantacuzinilor și al lui Constantin Brâncoveanu, înconjurați de „iatrofilozofi" ieșiți din „Athenaeum Patavinum", acolo pe unde fratele domnului Șerban Cantacuzino și unchiul matern al lui Constantin vodă Brâncoveanu, care era „Constantinus Cantacuzenus Constantinopolitanus" — nimeni altul decât vestitul stolnic — trecuse ca audient în anii 1667-1668. Aidoma învățărilor greci ajunși la Moscova către finele secolului www.dacoromanica.ro 105 al XVII-lea, Sofronios și Ioanikios Likudis (este și vremea unor ecouri artistice nord-italiene până la Zagorsk), amintiții „me-dici-filozofi“ de sorginte padovană prezenți la școala domnească de la București — un Sevastos Kymenites, un Iacob Pylarinos, un Ioan Molibdos Comnen — au făcut ca neoaristotelismul profesat de acești elevi ai lui Corydaleu — la rândul său discipol al lui Cremonini, rivalul lui Galilei — să întrețină interesul livresc pentru lucrurile naturii mărturisit în vechime de Stagirit, pentru acel „physis“ care va fi influențat puternic sensibilitatea elitelor creatoare din timpul lui Brâncoveanu: așa se explică, cred eu, explozia vitală a organicului în artele timpului, aplecarea spre vegetal, spre floral a „stilului brâncovenesc“, mărturisită de ornamentația portalurilor, coloanelor, capitelurilor, balustradelor, consolelor din palatele timpului, mai ales din spațiile de frumoasă priveliște, de „belvedere" și de zăbavă care sunt foișoarele și structurile arhitectonice de tip „loggia", împrumutate — pe filieră transilvană sau constantinopolitană — de la „ville“-le aflate în hinterlandul Veneției, pe malurile Brentei, de pildă. Era și acesta un semn cultural, cum nu se poate mai evocator, lăsat, spre sfârșiturile sale, de marea aventură spirituală a Nordului italian către spațiile Europei orientale. Un semn de afinitate, într-un fel, inefabilă. 106 www.dacoromanica.ro IATROFILOZOFII Cu douăzeci de ani în urmă, am avut prilejul să schițez harta unui fenomen spiritual pe care l-am numit atunci „internaționalismul padovan" și care coincide cu acela al începuturilor unui învățământ de grad mai înalt în Europa de răsărit. Este vorba, de fapt, de influența exercitată de-a lungul a două secole, aproximativ între 1600 și 1800, de Universitatea din Padova asupra evoluției elitelor culturale din țările române, din Rusia, din lumea creștin-or-todoxă a imperiului otoman. Influență ai cărei mesageri au fost generațiile succesive de diplomați ai acestei școli superioare din spațiul venet, particularizată în peisajul universitar occidental încă din veacul al XlII-lea. Acest fenomen care, într-o anumită măsură, a prelungit internaționalismul postbizantin caracteristic epocii 1450-1600 a avut consecințe decisive pentru deschideri de noi orizonturi în sfera educației, a unei instrucțiuni științifice, a artei, a literaturii. Rădăcinile adânci pot fi regăsite la începuturile evului mediu, în crearea, la 1222, a chiar Universității din Padova, răscruce a drumurilor culturale ale Europei unde au prevalat puncte de vedere de o modernitate congruentă cu deschiderile către Orient ale Serenissimei. în cuprinsul aceluiași fenomen va trebui să acordăm locul eminent difuzării elementelor de învățământ superior. De-a lungul a mai bine de două secole ale istoriei premoderne est-europene, aceste elemente au hrănit intelectualitățile locale, nu mai puțin pe cele aflate pe orbita patriarhatului ecumenic de la Stambul, pe aceea a curților princiare de la București și Iași, a curții țarilor de la Moscova, pe aceea a dragomanilor și a fanarioților din „secolul www.dacoromanica.ro 107 Luminilor**. Originile acestei situații, întrucâtva diferite de aceea a altor „universitates** apusene, pot fi găsite în cele ale ilustrului „Athenaeum Patavinum**, acolo unde Aristotel era mai citit decât Platon — cel drag scolasticilor de la Chartres și poeților-filozofi sau pictori de la Florența — și acolo unde se făceau primele disecții anatomice din civilizația europeană. Un alt izvor a fost, fără îndoială, Colegiul Sf. Atanasie, fondat la Roma în 1577 pentru pregătirea studenților vorbitori de limbă greacă și care a făcut parte din acțiunile misionare romano-cato-lice, după conciliul tridentin și în contextul Contra-Reformei, în tot cuprinsul Balcanilor. Chiar înainte ca orașul Padova să fie definitiv anexat Republicii venețiene, în 1405, cetatea universitară din nord-estul Italiei a fost asociată Veneției care, timp de secole, a păstrat relații strânse cu lumea elenică și musulmană, ca și cu slavii de sud și cu românii. Universitatea din Padova — devenită un centru intelectual de prim ordin după întemeierea sa — a servit, în chip natural, drept universitate pentru comunitatea venețiană, beneficiind din plin de cosmopolitismul Republicii. în 1658, Ioan Cothunios din Verria a inițiat crearea unui colegiu special al Universității pado-vane, așa-numitul „Hellenomousaion**, pentru studenții grecofoni din imperiul sultanilor. Influența sa a atins principatele dunărene în veacul al XVII-lea, după ce a contaminat Dubrovnikul — medievala Raguza — .Croația și pământurile bulgare, o consecință a acestui fapt fiind chiar cele câteva generații de intelectuali ai Europei răsăritene educați la Padova. După opinia lui Cleobul Tsourkas care, în 1967, publica la Tesalonic, într-o ultimă ediție, o monografie dedicată învățământului filozofic în Balcani și rațiunilor pentru care studenții est-europeni au ales Universitatea padovană, această înrâurire a fost particular resimțită în sfera gândirii, căreia liberalismul specific Veneției i-a împrumutat un spirit de total raționalism și de realism pragmatic (care a și condus la eliminarea iezuiților din Universitatea Padovei). S-a acordat o mai mică atenție caracterului internațional și unificator al acestei mișcări intelectuale și raporturilor stabilite cu 108 www.dacoromanica.ro tot Orientul creștin de către acele personaje enciclopedice care erau „medicii-filozofi“ deja amintiți undeva mai sus — în bună descendență grecească li se spune „iatrofilozofi“ —, ce erau în aceeași măsură și teologi, istorici, geografi, personificând o aspirație spre globalitatea cunoștințelor despre om și lume, întruchipând tocmai acel enciclopedism care a caracterizat întregul Seicento, deschizând calea, în întregul Est european, unui umanism târziu și unor „Lumini" precoce, de tipul, să spunem, Leibniz-Bayle. Acești erudiți formați la Padova și deveniți fermenții culturali ai lumii ortodoxe în permanent contact cu Occidentul au ajuns chiar să fie implicați în unele conflicte de natură teologică. Două asemenea personaje au fost Panaiotis Nicusios și Alexandru Mavrocordat Exaporitul — adică „păzitorul de taine" al sultanului —, amândoi dragomani ai Porții, prin intermediul cărora universitățile protestante din Olanda și Germania au influențat patriarhatul stambuliot chiar și după timpul unui Chirii Lucaris, ca și întreaga politică a creștinătății din Levant. Printre trăsăturile intelectuale distinctive ale Universității din Padova ce au atras spiritualitatea ortodoxă se prenumără cosmopolitismul și eclectismul, ca și pozitivismul său ce separa teologia de filozofie, încurajând în același timp înflorirea unor discipline precum astronomia și economia politică, dar păstrând o fidelitate neabătută realismului aristotelic. De fapt, conservatorismul Universității padovane augmenta considerabil o dată cu închiderea temporară a școlilor de filozofie în 1509. Printre filozofii siliți să plece aiurea a fost un Pietro Pomponazzi, al cărui spirit independent și a cărui filozofie „materialistă" concepeau omul drept un produs al naturii. El era aici inspirat din Stagirit, pe care îl socotea un alt Prometeu, chiar dacă dăduse unor idei aristotelice interpretări ce păreau tendențioase în cel mai înalt grad și care aveau să fie respinse de Universitatea padovană devenită din ce în ce mai retrogradă. Mai târziu, un profesor de la Padova, Cesare Cre-monini, va refuza să admită importanța unor descoperiri precum luneta, dar tot de aici se va impune comentarea teoretică a textelor vechi prin care s-a remarcat elevul lui Cremonini, atenianul Teofil Corydaleu, ultimul mare aristotelician de expresie grecească. în www.dacoromanica.ro 109 fond, trebuie adăugat, aristotelismul conta acum mai ales prin critica ce a fost făcută teoriilor sale fizice, cosmologiei peripatetice, de pe poziția legilor mișcării ce întemeiau mecanica, prin cel care a fost socotit principalul reprezentant al științei din Renaștere, Galileo Galilei. Această latură conservatoare, ba chiar reacționară, a învățământului difuzat la Padova a format, de asemenea, o parte importantă a moștenirii padovane ce a înrâurit concepția despre lume, oarecum aceeași, a intelectualilor Europei de est, medici, teologi, profesori de filozofie, în ortodoxiile elenică, românească și rusească. Astfel, confreria padovană a contribuit nu puțin, în veacurile XVII-XVIII, la consolidarea unei atitudini spirituale orientale în raport cu Occidentul catolic și protestant. Nu din întâmplare, de altminteri, singurele veritabile „summae“ ale ortodoxiei au apărut tocmai acum și tocmai într-un asemenea context: opera lui Chirii Lucaris, patriarh al Stambulului format la Padova, cea a lui Petru Movilă, mitropolitul de la Kiev, de origine princiară moldavă, ce a pregătit calea reformelor rusești ale lui Petru I, cea a lui Dositei, patriarhul Ierusalimului, publicată mai târziu la București de nepotul său, Hrisant Notaras, alt fost student al Universității din Padova. „Internaționalismul padovan“ și Universitatea italiană care l-a inspirat au fost indisolubil legate de apariția primelor școli de un rang mai înalt din Europa estică în veacul al XVII-lea. Natura puternic cosmopolită a fenomenului, mobilitatea școlarilor și a dascălilor — majoritatea greci, români și membri elenizați ai altor grupuri naționale — amintesc întrucâtva de „internaționalismul isihast" al erudiților și teologilor ortodoxiei în cele două secole ce au premers cuceririi turcești a Constantinopolului. înainte de 1650 încă, metode novatoare de instrucție, ca și noi discipline fuseseră introduse în școlile Europei orientale care, paradoxal, fuseseră organizate după modelul colegiilor iezuite din Roma și din regatul Poloniei, diferite de ceea ce se găsea la Padova. Un exemplu major de asemenea școală a fost așa-numitul „Collegium Kijoviense Mohileanum“, o academie umanistă fondată după 1628 de amintitul fiu și frate de voievozi ai Moldovei, 110 www.dacoromanica.ro cu clase de retorică elină, latină, slavonă și poloneză, de filozofie aristotelică, în latinește, după modelul școlilor iezuite de la Vilna. Un alt exemplu similar este cel al unei „schola greca e latina insegnando ai primi del paese“, întemeiată la Târgoviște, în domnia lui Matei Basarab, de către Pantelimon Ligarides, un proie-zuit ce explica retorica, originar din Chios și trecut prin colegiul atanasian din capitala catolicismului. Printre elevii acestei școli s-au prenumărat viitori dregători înalți ai Țării Românești, modelați de profesorul lor grec cu simpatii romane ca adversari ai aristotelismului padovan de tip Cremonini-Lucaris-Corydaleu. Unul dintre ei însă, stolnicul de mai târziu Constantin Cantacuzino, avea să treacă prin Universitatea din Padova între aprilie 1667 și august 1668, înainte de a ajunge un lider intelectual al domniei nepotului său de soră, Constantin Brâncoveanu. Același care avea să fie întemeietorul, către 1695, al „Academiei de la București", funcționând în spațiul mănăstirii Sf. Sava — metoh al Sf. Mormânt de la Ierusalim —, stând sub semnul învățământului padovan și întreținută, cu cei 150-200 de elevi, din fonduri speciale ale „prințului aurului" — cum îl botezaseră turcii cu tâlc —, depuse la Zecea venețiană. Studiul lui Aristotel se bucura aici, în capitala valahă, de o libertate cu mult mai mare decât, de pildă, în academia patriarhală din Fanarul stambuliot, devenită model intermediar pentru înaltele școli ortodoxe din principatele române, din Balcani și din Rusia. Personalitățile eminente ale Europei de sud-est au predat la Academia bucureșteană către 1700. între acestea se număra un Ioan Cariofil, discipol al lui Corydaleu, fost conducător al Academiei din Fanar, unde fusese acuzat de simpatii calvine, fiind silit a se refugia la nord de Dunăre. Un alt nume citabil este cel al lui Ioan Molibdos Comnen, elev al Exaporitului — a cărui dizertație din 1664 se întemeia pe teza lui Harvey asupra circulației sângelui — , profesor de fizică, istoric atras în mod special de Bizanț și geograf, colaborator al marelui stolnic Constantin Cantacuzino în realizarea acelei hărți a Valahiei imprimate la Veneția în 1700. Alături de ei, notabil a fost Sevastos Kymenites, cu un rol conducător în Academia bucureșteană, fost dascăl în școli din www.dacoromanica.ro 111 Stambul și Trapezunt, „lumina înțelepților" pentru unii contemporani iubitori de flaterie sau Iacob Pylarinos, medic ce a fost și autorul primului tratat închinat prevenirii variolei, publicat la Veneția în 1715 și retipărit foarte repede, în 1721, la Boston. Nu mai puțin Iașii, cealaltă capitală românească, au găzduit o școală similară la finele veacului al XVII-lea, cu profesori ca Nicolae Kerameos și Ieremia Kakavelas, pregătind pe cel mai faimos elev al său, viitorul principe cărturar Dimitrie Cantemir. Puțin după 1685, doi erudiți din Cefalonia, Sofronios și Ioa-nikios Likudis, și ei formați la Padova, au întemeiat o Academie la Moscova, înlocuind un colegiu grecesc de pe la 1670 care funcționase câțiva ani, în vremea de adânci mutații de după momentul Nikon și mișcarea Raskol, având — noua ctitorie — un rol deloc minor în pregătirea marii deschideri rusești a lui Petru I (suntem într-un timp de explozie a unor academii și colegii similare în toată Europa, de la așa-numita „Academia degli assicurati", creată după 1665 la Corfu, la Colegiul grecesc de la Gloucester Hali, apărut la Oxford în 1692). în amintita înaltă școală moscovită a ajuns, în veacul al XVIII-lea, un învățat precum Eugenios Voulgaris, traducător din Voltaire, familiarizat cu operele filozofice ale unor Locke, Wolff și Leibniz, care reușise să scandalizeze, prin occidcntalofilia sa, cercurile monahale dc la Athos pc unde trecuse ca profesor, într-o efemeră Academie a Sfântului Munte, creată de patriarhul Chirii al V-lea. „Internaționalismul padovan" încheia astfel, în plină modernitate născândă, un drum de lente, dar decisive progrese ale spiritului ortodox din Europa răsăriteană. Fusese o întâlnire a tradiției elenice a Balcanilor, a spiritului medieval și renascentist al unei Veneții în același timp conservatoare și deschise unor noi orizonturi ale geografiei și ale gândirii, cu o lume de adâncă credință, moștenind Bizanțul și alegând din Apus numai ceea ce nu contravenea ființei sale reflexive. 112 www.dacoromanica.ro DE CÂND ESTE MODERNĂ EUROPA? Au trecut câteva decenii bune de când conceptul de „modernitate" — cu rezonanțe diferite în sfera istoriografiei și în cea a criticii literare sau de artă — a fost cercetat îndeaproape și, în parte cel puțin, lămurit pentru istorici. După conferințele sale londoneze din 1929 la King’s College, istoricul francez Henri Hauser publica la Paris, în anul imediat următor, cunoscuta-i carte La modernite du XVI-e siecle. Acolo, veacul scurs între 1500 și 1600 apărea, în mod limpede, ca o „prefigurare a timpului nostru" — idee pe care Femand Braudel avea să o reia după două decenii — .arătând că apariția statelor modeme, a sentimentelor naționale, triumful limbilor „vulgare" asupra latinei — mai ales prin traducerea în „vemaculară" a Bibliei, din Anglia și Cehia până în Franța și Germania — fiind acele elemente de politică și spiritualitate care omologhează depășirea evului mediu. Această concepție asupra nașterii evului modem cu o jumătate de mileniu în urmă a fost regăsită, mai aproape de noi, la Robert Mandrou, într-a sa Introduction ă la France moderne (1500-1640). Essai depsychologie historique (Paris, 1961) și la Henry Kamen în volumul despre Secolul de Fier (The Iron Cen-tury. Social Change in Europe. 1550-1660, Londra, 1971), pentru ca, foarte repede, bine știutul savant de descendență braudeliană Pierre Chaunu, autorul Sevillei și Atlanticului și Timpului Reformelor, într-un manual de istorie modernă dedicat studenților francezi (1974) să afirme peremptoriu și provocator: „Modernitatea nu înseamnă secolul al XVI-lea, ci al XlV-lea. Secolul al XVI-lea poate fi socotit cel al stabilizării modernității"! www.dacoromanica.ro 113 Fără a duce atât de departe înapoi zorii modernității europene voi spune că, tot mai mult, se impune ideea că mijlocul veacului al XVI-lea, ceea ce, absolut orientativ, eu numesc „momentul 1550“, pare a fi cel al despărțirii apelor, între ceea ce a fost medieval și cea ce va fi modem. Ca repere ale istoriei spirituale, ale celei religioase îndeosebi care, cum tot mai bine știm, modelează mentalitățile și pecetluiește istoria evenimențială, vreau să ne amintim faptul că în 1545 a debutat cel mai lung conciliu al bisericii și, implicit, al lumii occidentale, cel de la Trento, marcând începutul Contra-Reformei și separarea în două spații distincte a civilizației apusene — unul catolic, altul reformat —, ca și împrejurarea că după numai un deceniu, în octombrie 1555, se semna „pacea confesională de la Augsburg“, recunoaștere oficială a segregării culturale a Germaniei (cu introducerea sinistrului principiu politico-religios, cel dintâi, după știința mea, al unei „purificări11 spirituale pe continent, „cujus regio ejus religio“). După ceva mai puțin de un secol, păcile westfalice de la Osnabriick și Munster (1648), încheind „războiul de treizeci de ani“, aveau să extrapoleze această diviziune la scara întregului Apus, împărțit, până astăzi, într-un „corpus catholi-corum“ și un „corpus evangelicorum“, cu consecințe materiale pe care le voi comenta undeva mai jos, dar și cu admirabile reușite de antantă cordială, pe care europenii de acum trei sute de ani nici nu le-ar fi visat. Epoca aceasta de geneze modeme va fi cea a apariției unor noi sentimente colective, între care acela, triumfător, care este „sentimentul național11, o dată cu corelativul său care este xenofobia — o dovedesc cu prisosință marii rivali ai timpului, anume imperiul habsburgic hiperbolizat indirect prin elogiul „ideii germane" făcut de profesorul din Danzig Filip Clavier, într-a sa Germania Magna (1629) și monarhia franceză care se vedea o continuatoare a „ideii capețiene", într-o publicație precum Theâtre des Gaules (1642) —, după cum va fi și vremea apariției unor noi dinastii — Vasa în Polonia (1587), Bourbonii în Franța (1589), Stuarții în Anglia (1603), Romanovii în Rusia (1613) —, a ivirii unor noi concepții despre stăpânirea mărilor aducătoare de atâtea averi. 114 www.dacoromanica.ro într-un moment în care Țările de Jos și Anglia preluau de la iberici întâietatea oceanică, în 1609, olandezul Hugo Grotius afirma dreptul deplin al națiunilor asupra acestei bogății a globului în Mare liberum, op căruia concurenții englezi îi răspund, în 1635, prin John Selden cu al său Mare clausunv, de altminteri, nu trebuie uitat că suntem exact în deceniile când Atlanticul devenea mai bine știut prin descoperirile nordice ale lui Henry Hudson și în care primii coloniști englezi se stabilesc pe coasta răsăriteană a Americii, în acum întemeiatul (1607) Jamestown din Virginia, înainte de celebrul exod al puritanilor reformați britanici, navigând spre țărmul american la bordul navei „Mayflower“ (1620). Pentru a completa, parcă, imaginea acestor deschideri geografice ale unei Europe devenite modeme, voi mai spune că și spre Răsărit continentul era în expansiune. Ivirea treptată și impunerea cu tot mai multă autoritate, în destinele europene, a marelui cnezat și apoi a țaratului moscovit — mai ales o dată cu domnia lui Ivan cel Groaznic —, aflat în relații cu imperiul german și cu Anglia, dar și asumarea definitivă a moștenirii bizantine, vor avea drept corolar, după 1550, adică după înfrângerea tătarilor din Kazan și Astrahan, extinderea rusească, pas cu pas, spre Siberia, prin negustori ca Stroganovii, prin cazaci precum cei ai lui Iermak Timo-feev, în 1587 fiind creată prima așezare vest-siberiană, Tobolsk. Drumul spre Pacific era astfel deschis, iar oștile țarilor nu vor întârzia să ajungă, în prima jumătate a veacului al XVII-lea, la țărmurile Oceanului și la hotarele Chinei. O Chină pe care aveau să o cerceteze tot mai des și apusenii, în primul rând iezuiții italieni, ce vor aduce din uriașul imperiu jaduri și porțelanuri, motive artistice și paradigme morale, între care și ideea despre un „regat filozofic** de tip platonic, unul al înțelepților din Orient, dați drept model Occidentului până târziu, în vremea lui Montesquieu și a lui Voltaire. în fine, modernitatea europeană era perfect congruentă și cu o altă deschidere spre Răsărit: cea care ducea către Islamul constituit în două formule imperiale — aceea turcească otomană și aceea persană sefevidă —, cu o civilizație rafinată și fastuoasă care nu i-a lăsat indiferenți nici pe străbunii noștri și din care s-au www.dacoromanica.ro 115 împărtășit, fără prejudecăți, tot mai multe civilizații creștine, Fie ele ortodoxe sau catolice (nu trebuie uitat că în 1536 Franța lui Francisc I inaugura lunga epocă a alianței cu Sublima Poartă, așa-numita „alianță a Crinului cu Semiluna**, îndreptată împotriva Habsburgilor, răsturnare spectaculară, modernă și fără prejudecăți medievale, a unui peisaj spiritual tradițional). Este acesta, de altminteri, și timpul unor atracții individuale foarte puternice către Islam — pe care trebuie să le judecăm în parametrii acelor vremuri și nu după etica zilelor noastre ușor naționaliste și funda-mentaliste —, este epoca de apogeu a unor lepădări de credință creștină, din Albania și Serbia, până în Italia și Spania, acești aventurieri ai spiritului modem incipient care sunt renegării ajungând la cele mai înalte poziții în chiar împărăția sultanilor de la Stambul: pilduitor este faptul — și mă opresc numai la acest exemplu — că în domnia lui Selim al II-lea (1566-1574) din zece mari viziri, opt erau renegați de răsunet. Limpede este că, pentru toată lumea creștină, evul mediu rămăsese undeva în urmă. 116 www.dacoromanica.ro MODELUL ANGLICAN Trecuseră doar șaizeci și cinci de ani de când regele englez supranumit „Barbă Albastră" părăsise această lume și el devenea deja, în 1612, personajul central al ultimei drame istorice atribuite lui Shakespeare. Tot ce se petrecuse în insula britanică după 1547, când se încheiase domnia, începută în 1509, a lui Henric al VUI-lea, stătuse covârșitor sub semnul faptelor sale și sub cel al făpturilor regale cărora le fusese părinte, fiecare dintre cei trei urmași ai săi — dăruiri de o altă soție (dintre cele șase!) — întruchipând în alt fel dihoniile religioase și politice de el stârnite, dar și înnoirile adânci de el gândite: de la Eduard al Vl-lea (1547-1553), fiul Janei Seymour, până la Maria Catolica — sângeroasa Maria („thc bloody Mary“), fiică a spaniolei Caterina de Aragon, domnind între 1553 și 1558 — și până la vestita Elizabeth, fiică a decapitatei Anna Boleyn, cea care a dus Anglia, între 1558 și 1603, la o glorie neatinsă până în vremea victoriană, semn că domniile feminine sunt prielnice Albionului. Cu epoca elizabethană se încheia și dinastia Tudorilor, cea care își începuse istoria la 22 august 1485 pe câmpul de luptă de la Bosworth, acolo unde întemeietorul acestui neam regal, Henric de Richmond — devenit Henric al VH-lea — l-a înfrânt pe genialul schilod Richard al III-lea, alt erou de dramă shakespeariană. Acest „Ludovic al Xl-lea englez" — cum a fost supranumit, sugerându-se astfel pornirile sale absolutiste, dar și cumpănirea, ca și marile merite întru pacificarea unui regat mult încercat, între 1455 și 1485, în războiul civil feudal „al celor două roze", cea roșie a Casei de www.dacoromanica.ro 117 Lancaster și cea albă a Casei de York — a pregătit nemijlocit absolutismul monarhic al marelui său fiu și urmaș, crudul, inteligentul, libertinul, fastuosul, cultivatul și harismaticul Henric al VUI-lea. Venit pe tronul pe care l-a ocupat timp de aproape patru decenii, într-un moment de teribilă cumpănă pentru Biserica — încă unitară — a Apusului, al optulea dintre Henricii Angliei s-a înconjurat de teologi umaniști cultivați, trecuți prin experiența Renașterii, precum latinistul John Colet, ajuns predicator al curții regale, și discipolul acestuia, faimosul autor al Utopiei și prieten al lui Erasmus, Thomas Morus, devenit cancelar al regatului și, mai apoi, cea mai ilustră victimă a monarhului reformator, decapitat fiind la 7 iulie 1535. Conflictul lui Henric al VUI-lea cu biserica Romei și cu clericii englezi rămași fideli acesteia a fost declanșat în 1527 de refuzul curiei pontificale de a accepta divorțul suveranului de Caterina de Aragon; separare determinată de legitima dorință dinastică a lui Henric de a avea un succesor masculin pe care nu i-1 putuse da această ultracatolică regină, ce se întâmpla să fie chiar mătușa atotputernicului împărat german, rege spaniol și „monarh universal** Carol Quintul, protectorul papei. Anglia era, nu trebuie uitat, una dintre sursele cele mai mănoase ale Romei papale: doar aici se mai plătea, în veacul al XVI-lea, așa-numitul „obol al Sf. Petru**, biserica catolică engleză stăpânea a treia parte din pământurile insulei britanice, iar călugării cistercieni controlau în întregime profitabilul negoț cu lână care se făcea cu postăvăriile continentului, în primul rând cu cele din învecinată Flandră. Erau acestea motive indiscutabile pentru a spori antipatia nordicilor englezi pentru meridionalii pontifi din Italia care, precum papii mediceeni Leon al X-lea și Clement al VH-lea, preschimbau uriașele venituri astfel primite în bazilici și vile somptuoase. Pentru monarhii englezi ai căror supuși începuseră să aplece urechea, încă din veacul al XlV-lea, către tezele prereformate dezvoltate la Oxford de un John Wycliffe și care citeau Scriptura în 118 www.dacoromanica.ro versiunea englezească datorată acestuia, ca și pentru nobilimea de țară (,,gentry“) care susținea regalitatea Plantageneților și apoi pe aceea a Tudorilor, Roma devenea tot mai mult un străin și un rival — cam așa se petrecuseră lucrurile în alt spațiu septentrional, cel al Germaniei —,. ceea ce a făcut ca măsurile lui Henric al VlII-lea, în pofida brutalității lor, să cunoască un larg sprijin care ar putea fi deja numit „național". Refuzând să mai dea papei veniturile tradiționale și sfidându-i autoritatea prin recăsătorirea sa cu Anna Boleyn, Henric al VlII-lea se va vedea excomunicat în 1533 de papa Clement al Vll-lea, ceea ce avea să conducă în noiembrie 1534 la așa-numitul „Act de supremație" prin care regele — asistat îndeaproape de noul cancelar Thomas Cromwell — devenea „protector" și căpetenie supremă a bisericii engleze, numind episcopii după propria sa voință, potrivit principiului „placet regio". Se născuse astfel o biserică nouă, care purta numele țării ce o adăpostea și al cărei spirit îl reprezenta: biserica anglicană. Era o instituție ecleziastică totalmente liberă de Roma — spre deosebire de ipostaza „galicană" a bisericii franceze, care obținuse în 1516, prin concordatul încheiat între Francisc I și Leon al X-lea, privilegii similare, fără însă ca legăturile cu „caput mundi" să fie rupte —, despărțirea fiind de natură politică și nu doctrinară. Hotărându-se măsuri împotriva bisericii și a celui ce era denumit în documentele engleze doar „episcopul de la Roma", desființându-se mănăstirile și secularizându-se averile acestora împărțite de rege seniorilor prin anii 1536-1539 — acesta a fost izvorul ruinelor medievale întâlnite de-a lungul și de-a latul Angliei, la rându-le sursă a așa-numitului „Gothic revival", după opinia istoricului de artă Kenneth Clark — s-a petrecut astfel ceea ce un istoric francez al Angliei a numit inspirat „separarea între un stat insular și o biserică universală". Devenea oare, prin aceasta, Anglia lui Henric al VlII-lea, fostul bastion catolic, o monarhie protestantă? Cu siguranță nu, de vreme ce antipatiile regelui pentru luteranism erau notabile — prin 1521 scrisese chiar împotriva reformatorului de la Wittenberg —, iar nu puțini protestanți își găseau acum moarte de martiri, alături de fideli ai Romei. 119 www.dacoromanica.ro Abia în timpul reginei Elizabeth I care proclamă în 1563 „cele 39 de articole", mărturii ale unui protestantism moderat ce câștiga treptat Anglia, și apoi în vremea urmașilor acesteia, începând cu scoțianul rege Iacob I și terminând cu Wilhelm al III-lea de Orania care dădea în 1701 așa-numitul „Act of Settlement" ce prevedea că nici un suveran englez nu poate fi catolic, protestantismul calvin avea să cucerească, în veacurile XVII-XVIII, o poziție dominantă în spațiul euro-atlantic, cu consecințe pe care le-am comentat în altă parte. El devenea confesiunea negustorilor și a corăbierilor care străbăteau oceanele către alte continente, acolo și atunci când s-a născut sloganul multisecular „trade follows the flag“. în acest fel, modelul anglican, elaborat acum peste patru secole și jumătate de către un rege absolutist, devenea un model de viață spirituală al cărui cel mai potrivit nume este temperanța. 120 www.dacoromanica.ro ANUL 1543 Consultând orice cronologie a istoriei europene vom afla că în anul menționat în titlu nu s-a petrecut absolut nimic notabil în planul politicii — singurul care, pe atunci și până târziu, i-a interesat pe cronicari —, dacă exceptăm cumva ostilitățile dintr-unul din multele războaie pe care Franța și Habsburgii le duceau pentru asigurarea hegemoniei occidentale. Cu toate acestea, îndrăznesc să cred că 1543 a fost un an crucial al spiritului modem, cel în care — printr-o coincidență ale cărei fire duc departe — omul s-a definit în raport cu Universul și cu propria sa făptură, într-un mod care a rămas până astăzi, mai mult sau mai puțin, același. Eroii Europei au fost atunci un astronom și un medic, un polonez și un flamand cărora le datorăm descoperirea unor noi orizonturi ale cunoașterii, pe măsura veacului în care s-au făcut marile descoperiri geografice transoceanice. Ei s-au numit Nikolaus sau Mikolaj Copemic și Andre Vesale sau Vesalius. Cel dintâi, studiind la Cracovia, Bologna, Padova și Ferrara înainte de a reveni, în 1506, în orașul său natal, Toruri, și-a definitivat curând un manuscris care ducea mai departe astronomia vremii întemeiată de un Regiomontanus (germanul Johann Miiller din Konigsberg) cu ale sale Efemeride. Scrierea savantului polonez conținea deja, integral schițată, ideea mișcării corpurilor cerești și ea avea să fie tipărită după decenii, la Niimberg, în același an 1543 care s-a întâmplat să fie și cel al morții lui Copemic. De revolutionibus orbium coelestium — așadar cartea despre mișcarea lumii celeste — a fost, din prudență extremă, dedicată papei www.dacoromanica.ro 121 Paul al III-lea, acel Alessandro Famese care a inaugurat lungul conciliu contrareformat de la Trento, care a veștejit pretutindeni „erezia11 și care a confirmat, tocmai din aceste rațiuni, vestita „Societate a lui Iisus“ întemeiată de Ignațiu de Loyola, nucleul genetic al ordinului iezuit. De ce amintita prudență? Pentru că, pornind de la ideea cu mult mai veche a sfericității Pământului — confirmată de călătoria tragică a lui Magellan din 1520-1521 —, Copemic a demonstrat, ca matematician și astronom, împotriva învățăturii tradiționale a Bisericii, cele două realități din lumea astrelor: rotirea diurnă a Pământului în jurul propriei sale axe și revoluția anuală a planetelor în jurul unei stele fixe ce nu este alta decât Soarele. Se năștea astfel sistemul „heliocentric11, marea, esențiala descoperire copemicană — intuită în antichitate, se pare, de Aristarh din Samos —, care năruia definitiv teoria „geocentrică“ ce așeza Pământul nemișcat în centrul unei bănuite uriașe rotații a Soarelui și a celorlalte planete în juru-i; o teorie pe care clericii o adoptaseră de la începuturile creștinismului — de vreme ce pe acest Pământ, presupus centru al Universului, se petrecuseră toate evenimentele biblice — și care fusese creată cu patrusprezece veacuri înainte de acel moment al Renașterii de către Ptolemeu din Alexandria, într-a sa Mare compunere, „Megale syntaxis“ pentru greci, „Almagestele“ pentru lumea arabo-latină a evului mediu. Continuată de germanul Johannes Kepler și de danezul Tycho Brahe, de italienii Giordano Bruno și Galileo Galilei, într-un timp al preocupărilor astronomice care au condus chiar, în 1582, la apariția noului calendar patronat de papa Grigore al XlII-lea, pusă în 1616 în faimosul Index librorum prohibitorum — lista cărților interzise —, opera lui Copemic a rămas mult timp simpla avansare a unei ipoteze. A rămas așa până în 1851, când rotația Pământului a fost întru totul confirmată prin demonstrația făcută în Panteonul parizian de către fizicianul Leon Foucault cu vestitul său pendul. Cel de-al doilea erou european la care făceam aluzie a fost medicul lui Carol Quintul. în 1543, anul cărții copemicane, Vesal-ius publica la Basel lucrarea care inaugura anatomia modernă: De humani corporis fabrica libri septem, cu gravuri în lemn ale lui 122 www.dacoromanica.ro Jan Stevensz van Calcar, un elev flamand al lui Tizian (tot în 1543 și tot la Basel apărea un rezumat, Epitome, al cărții aceluiași autor). Medicul imperial combatea aici teoriile lui Galenus — prin-tr-o potrivire, un alt greco-roman din secolul al II-lea, contemporan cu Ptolemeu —, desăvârșea preocupările empiric-anatomice ale padovanilor ce au practicat primele disecții în Europa și împlinea superior alte preocupări medicale ale veacului, ilustrate de francezul Ambroise Pare și de spaniolul Michel Șervet, cel ars pe rug în Geneva calvină. Ca un detaliu care are legătură cu istoria și cultura spațiului românesc voi mai adăuga ceva: dacă în biserica Sf. Ioan din Torun astronomul Copemic își are epitaf comun cu regele Ioan Albert, învinsul din 1497 al lui Ștefan cel Mare de la Codrii Cosminului, cartea medicului Vesalius conține, între altele, gravura „Moartea în meditație** — temă curentă în timpul când Shakespeare îl punea pe Hamlet să filozofeze cu craniul lui Yorick în mână —, scenă pe care o vom regăsi, curând, cizelată în medalii ale unui alt medic umanist, Adolph Occo din Augsburg, în 1552, înainte de a o reîntâlni în Transilvania, într-o xilogravură din volumașul Imagines morțiș, tipărit în 1557 la Brașov de umanistul sas Valentin Wagner. Pătruns în tainele stelelor, dar și în cele ale trupului, intelectualul european făcea, prin Copemic și prin Vesalius, un pas uriaș înainte, poate cel mai important până în secolul lui Einstein. www.dacoromanica.ro 123 CULTURA HĂRȚII > Am fost fascinat din copilărie de convenția colorată a hărții asupra căreia mă aplecam ore în șir încercând să-mi imaginez, cu ochii minții, cursuri de apă, țărmuri de ocean, creste de munți, călătorind în gând cât n-am făcut-o mai târziu, într-o viață. Din adolescență mi-a rămas pasiunea pentru așezarea fiecărui fapt istoric într-un context al geografiei, pentru înțelegerea felului în care un râu, un fluviu, un lac, un golf, o stepă, o anume configurare a reliefului sunt hotărâtoare, uneori, într-un destin național, ca și în „durata lungă" teoretizată de Femand Braudel. Dacă, secole de-a rândul, au existat două Franțe — la sud și la nord de Loire —, trei țări române — de o parte și de alta a Carpaților —, o Germanie și o Italic mult fărâmițate, o Irlandă izolată de lume, o Norvegie clamându-și privilegiul distanței dintre Cercul Polar și restul continentului, sigur este că geografia explică, în primul rând, aceste situații notorii. Iar dacă, o dată cu veacul al XVI-lea, se poate vorbi despre o mondializare a istoriei europene, nu mai puțin esențială a fost aici extinderea spectaculoasă a hotarelor lumii cunoscute de omul antic și de cel medieval. La mii de kilometri distanță de porturile occidentale de unde se pleca în călătoriile transoceanice și la mai bine de două sute de ani de la cea mai vestită dintre acestea, un boier muntean cu frica lui Dumnezeu, cu privire sigură și vorbă ascuțită, marele vornic Radu Popescu, scriind despre domnia lui Neagoe Basarab — contemporanul navigatorilor iberici —, nota în cronica sa, undeva între menționarea unei icoane aduse de la Țarigrad la Argeș și amintirea unei invazii a tătarilor în Țara 124 www.dacoromanica.ro Leșească, aceste vorbe pline de miez: „America, Lumea cea Noao, o au aflat Criștov Columbul, călugăr frâncesc, cu cheltuiala Spaniolului; care au fost neștiută de noi, și lumea noastră de ei neștiută11. Istoria descoperirilor geografice, istoria cartografiei sunt părți organice ale istoriei civilizației, prin demersul tehnologic și ideatic al celui care, umanist, constructor de caravele, navigator, conchistador, creator de hărți avea îndărătul său o întreagă tradiție culturală ce se cere bine cunoscută. Pentru a înțelege, de pildă, demersul portughez din prima parte a veacului al XV-lea — care a inaugurat marea eră a călătoriilor din Renaștere — va trebui menționat că încă din secolul al XlII-lea — când erau concepute acele „mappae mundi“ și „portulane“ ce înregistrau, convențional, contururi ale țărmurilor de-a lungul cărora, în Mediterana și în Pontul Euxin, corăbierii Genovei și Veneției făceau faimosul lor cabotaj pe grelele galere moștenite din timpurile romane —, Lisabona era deja un centru al negoțului genovez spre Atlantic, prin care un Malocello ajungea, cândva între 1310 și 1330, în insulele Canare. A urmat marele moment lusitan al lui Henric Navigatorul, infantele din casa de Aviz care nu a navigat vreodată, dar care, în prima parte a secolului al XV-lea, a pregătit, ca nimeni altul, expansiunea pe mări a micului regat portughez aliat doar cu Oceanul și cu insulele engleze, acolo unde mereu și-a găsit un sprijin țara din extremitatea apuseană a peninsulei iberice, din veacul al XlV-lea încă — cel al alianței perpetue de la Windsor (1386) —, până în secolul nostru. Nevoia de spațiu a fâșiei de coastă atlantică numită Portugalia s-a tradus în descoperirea, vizitarea și cucerirea treptată a insulelor de la sud de Coloanele lui Hercule și a zonelor cotiere ale continentului african a cărui circumnavigare avea să fie tocmai opera supușilor monarhului de la Lisabona, căutând drumul spre India. Și aceasta — trebuie adăugat, spre a se spulbera o prejudectă intrată în multe manuale de școală — fără vreo legătură, de la cauză la efect, cu prăbușirea Bizanțului și cu preluarea drumului est-me-diteranean de către turci... Activi sub infantele Henric — acest clarvăzător despre al cărui frate, cruciatul dom Pedro, duce de Coimbra, călător la Carpați www.dacoromanica.ro 125 și aliat al principelui muntean Dan al II-lea, am scris câte ceva în altă parte —.portughezii inaugurau după 1400 un capitol major al civilizației europene, cel în care cultura hărții a fost decisivă. O făceau exact în vremea în care — și coincidența este tulburătoare la scara istoriei universale a descoperirilor geografice — navigatorii chinezi, porniți de la Răsărit, călătoreau spre Asia de sud-est și chiar spre țărmurile Africii orientale, pe când lusitanii, porniți dinspre Apus, cercetau coastele occidentale ale aceleiași Africi, ca și insulele din vecinătatea atlantică, începând în 1415 cu Ceuta, la Gibraltar și continuând către 1420 cu Madeira — în largul Marocului de astăzi —, în 1427 cu Azorele, în 1444 cu insulele Capului Verde, pentru ca în 1463 și 1471 ei să se afle instalați la Casablanca și la Tanger pe continentul sudic. Genezele acestui „drum răsăritean" pe ape, către India — pe care l-am amintit și undeva mai sus — se găsesc în chiar tradiția medievală misionară a unor rute continentale, ducând dinspre Europa catolică de după cruciade, către peninsula hindusă și subcon-tinentul chinez. Sunt drumurile terestre pe care merseseră, înainte și după 1300, franciscanul flamand Guillaume de Rubrouk, „mes-ser Milione", celebrul venețian Marco Polo sau alți franciscani, de data aceasta un italian din Umbria, Giovanni del Plano Carpini, și un altul din Friuli, Odorico da Pordenone. Pe de altă parte, aceste călătorii portugheze de la Vest spre Est nu pot fi separate de o altă tradiție cu caracter scolastic și cărturăresc: aceea a cartografiei mediteraneene care, întemeiată pe concepția antică și medievală a geocentrismului ptolemaic, a elaborat, mai ales prin catalani și prin genovezi, amintitele portulane ce descriau coastele, notând cu inscripții în vechiul grai italian sau din Catalonia cele mai importante locuri (între ele poate fî amintit cel al lui Petrus Vesconte înainte de 1311, cel al lui Angelino Dul-certo din 1339, Atlasul Medicis din 1351 sau Atlasul Catalan din 1375 unde apare chiar și acel spațiu african care din pricina „golului" pe care îl înfățișează a purtat, în arabă, numele de „sah’ra", devenit pentru europeni Sahara). Aceste portulane ale evului mediu final înlocuiau, de fapt, harta rotundă de tip antic cu axe 126 www.dacoromanica.ro variate, după locurile sacre ale lumii vechi pe care le traversau, Delfi sau Roma sau Ierusalimul. Legăturile interafricane din secolele XIV-XV, cele ale Ma-ghrebului cu spațiile ecuatoriale, implicând și amintirea ținutului legendar al „preotului Ioan“ — ecou al străvechii regalități creștine din Etiopia, cea a „negusului" — erau determinate, parțial, și de foamea de aur, de monedă prețioasă, de mărfuri rare, exotice, arătată după 1200 de piața economică a unei burghezii italiene incipiente: de aici, interesul genovez pentru cel mai scump dintre metalele de atunci, găsit în Sudanul pentru a cărui atingere, în 1314, traversa deșertul un Giovanni di Carignano sau cel pentru sclavi proveniți din Africa neagră (în 1470 ajungea la Tombouctou florentinul Benedetto Dei), vânduți în porturile pontice și mediteraneene unde robia era încă știută, din Crimeea până în Egipt. Dincolo de rațiunea economică, acest efort eroic de a depăși granițele Lumii Vechi, cu care se încheia evul mediu occidental, de a descoperi noi orizonturi aparținea și unui demers intelectual al scolasticii târzii care, în timpurile de triumf ale unei „scientia experimentalis" voia să verifice existența presupusei „terra incog-nita australis" ce echilibra lumea știută și rotundă a lui Ptolemeu din Alexandria, un pământ nelocuit — Dante scrisese chiar despre o „terra senza gente" — ce trebuia descoperit. Atunci când, în secolul al XVI-lea, datorită descoperirilor Portugaliei, cartografii săi vor putea să deseneze înfățișarea convențională a globului terestru din insulele Atlanticului până în China, umaniștii geografiei — născânde ca știință — recoltau, de fapt, roadele operei cartografice de secol XV de la Sagres, din sud-vestul extrem al peninsulei iberice, patronat de Henric — supranumit chiar „infante do Sagres" —, acolo unde, pentru întâia oară sistematic și dintr-o bogată experiență empirică, au putut fi eliminate din hărți locuri, țărmuri și insule imaginare și unde s-a pregătit, de fapt, primatul portughez al marilor descoperiri; unul care avea să dureze până către 1500 când Pedro Alvarez Cabrai ajungea — întâmplător sau nu (controversa științifică este aici interminabilă!) — pe acel pământ austral care va primi numele, cu sorginte veche franceză, de „Brazilia". www.dacoromanica.ro 127 în acel moment însă — și de câțiva ani deja — vecinii mai puternici și rivalii mai norocoși ai portughezilor săvârșiseră principalul act al erei descoperirilor geografice, prin călătoriile, sub flamura Spaniei, ale lui Cristobal Colon, mai bine știut în istoria civilizației drept Cristofor Columb. Cu el, în chip eclatant, debutau destinele drumului spre „Indii", cel de la Est la Vest, știut și ca „drumul apusean" sau „drumul spaniol". Acesta își avea și el premisa în cartografia mediteraneană, mai ales în cea a catalanilor și a evreilor din insulele Baleare, dar și în experiența generațiilor de basci pescuitori de balene și morun în apele Atlanticului, ba chiar și în vaga tradiție a călătoriilor unor temerari dincolo de Gi-braltar, pierduți în Ocean, precum frații Ugolino și Vadino Vivaldi menționați de Alighieri. Pe acest drum — propus de altminteri de Columb, pe când era cartograf la Lisabona, regelui Ioan al II-lea, refuzat de acesta tocmai pentru că Portugalia își avea propriul său drum, cel răsăritean — Spania avea să-și inaugureze, în anii ’90 ai secolului al XV- lea, momentul de hegemonie oceanică, mai ales prin descoperirea unui nou continent, unde ajunseseră cu veacuri înainte vikingii (dacă judecăm după izvoarele medievale germane vorbind de un „Vinland" localizat pe pământul american, sau după mult discutatele rezultate ale cercetării arheologice și epigrafice de felul celor de la Kensington în Minnesota). Că descoperirea aceasta, cea mai importantă făcută de om în ordinea geografiei, era grevată de întreaga imprecizie pe care evul mediu o transmitea Renașterii prin locurile comune și scoriile scolasticii universitare o arată, cu asupra de măsură, obstinația „indiană" a căutărilor lui Cristofor Columb de-a lungul celor patru călătorii ale sale, începute la Paloș în august 1492 — la exact șapte luni de la căderea Granadei maure în mâinile celor ce deveneau, tocmai de aceea, „regii catolici" cei mai apropiați de Roma papală — și încheiate în noiembrie 1504. Prefacerea radicală a imaginii tradiționale a lumii așa cum avea ea să se răsfrângă în conștiința oamenilor o dată cu al XVI- lea veac — măcar și numai dacă ne gândim că după călătoriile lui Columb și Magellan s-a știut că două treimi din globul 128 www.dacoromanica.ro terestru este constituit din ape —, preschimbarea Oceanului Atlantic dintr-un spațiu cvasinecunoscut într-o axă comercială a planetei și, ca o consecință secundară, apariția în Europa a unor hegemonii maritime locale care înlocuiau libertatea medievală a mărilor — de la cea a Veneției în Marea Adriatică, la cea a Danemarcei în Marea Baltică — s-au impus covârșitor sferei politicului. Aici, pentru cel puțin un secol, cele două monarhii iberice au controlat noile lor descoperiri, prin delimitări succesive realizate sub autoritatea moderatoare a șefilor spirituali ai catolicismului: la 4 mai 1493 — la mai puțin de două luni de la încheierea primei expediții a lui Columb — papa Alexandru al Vl-lea Borgia dădea bula „Inter Caetera" prin care se hotăra că toate teritoriile aflate la vest de insulele Azore aparțineau Spaniei, împărțire pe care o va nuanța tratatul acesteia cu Portugalia, încheiat la 7 iunie 1494 la Tordesillas unde se stabilea, între posesiunile extraeuropene ale celor două regate, o linie de demarcație în Atlantic, la o anumită distanță către vest de insulele Capului Verde. Calea constituirii celor două imperii coloniale, primele din istoria modernă a umanității, era astfel deschisă și din nou imperativele hărții se puteau desluși în acest demers politic și economic — unde ibericilor le-au succedat anglo-olandezii și francezii într-o primă etapă, germanii, italienii și belgienii mai târziu — ce a înrâurit considerabil evoluția lumii până la ultimul război mondial. Trebuie spus că între structura colonizării portugheze și a celei spaniole, implicit între nașterea imperiului colonial lusitan și a celui hispanic, istoricii înregistrează deosebiri esențiale care s-au datorat, hotărâtor, tradițiilor metropolitane nu puțin înrâurite de geografie, ele însele. Veniri dintr-o mică țară ce nu era altceva decât un litoral extins, o fâșie verticală care încheia Europa către apus, în valurile Atlanticului, portughezii — primii mari călători, cei ce au eliminat dominația arabă din negoțul Oceanului Indian și cei care au atins Japonia (1542) — vor adopta politica unei colonizări exclusiv în zona de țărm, cu factorii întărite, fără pătrunderi în adâncimea continentului. Așa s-au petrecut lucrurile la Goa, „orașul de aur“ de pe coasta Malabarului în India, cucerit de Afonso de Albuquerque www.dacoromanica.ro 129 în 1510, la Macao în China sau în Brazilia, la Bahia, oraș întemeiat în 1532 și la Rio de Janeiro, creat în 1567. Dimpotrivă, spaniolii, veniți dintr-o patrie cu mult mai vastă, continentală, cu întinse latifundii și cu tradițiile feudale ale Castiliei — unde fusese regină Isabela, protectoarea cea luminată a lui Cristofor Columb — au purces la o colonizare profundă a interiorului noilor ținuturi dobândite, cu metode militare pe care le experimentaseră veacuri de-a rândul în luptele cu Islamul, în Reconquista ce se încheia în chiar anul debutului hispanic în marea competiție a expedițiilor oceanice. Ajungând să controleze, către 1540, părți întinse din cele două emisfere, conchistadorii din stirpea unor Cortez și Pizarro, a succesorilor lor din fruntea viceregatului Noii Spânii — cuprinzând Mexicul și America centrală — și din cel al Noii Granade — cu părți ale Americii de Sud —, create ambele în anii ’30 ai secolului al XVI-lea, vor trece și aici la împărțirea de latifundii, așa-numitele „encomiendas", lucrate cu sclavi ce încep să fie aduși de pe continentul african; în 1501 are loc primul transport de negri în Haiti și curând va începe destinul sângeros al acelui „ostrov al sclavilor" care este insula senegaleză Goree din largul Dakarului, punct de pornire al celui mai rușinos capitol din istoria civilizației apusene. Capitol completat, lamentabil, prin persecuțiile la care au fost supuși, în America spaniolă, aborigenii „indios", prin distrugerea urmelor civilizației precolumbiene condamnate pentru „păgânismul" său și despre care ne oferă mărturii un Bartolomeo de Las Casas și un Bemardino de Sahagun. Vexațiuni ce vor atrage luarea aminte a înșiși papilor care vor veșteji sclavajul în documente ale căror copii au fost pur și simplu confiscate — spre a le face dispărute — de către atotputernicul Carol Quintul, creatorul imperiului habsburgic unde soarele nu apunea niciodată... Cu șapte ani în urmă, la celebrarea jumătății de mileniu de la prima călătorie a lui Columb, am avut prilejul să vizitez Expoziția Universală de la Sevilla — orașul care în 1503 primea privilegiul comerțului cu Americile — și mi-a fost dat să văd nu puține documente ce arătau, pe de o parte, ecoul imediat al contactului 130 www.dacoromanica.ro Lumii Vechi cu Lumea Nouă — de la cutare motiv al operei lui Diirer până la exoticele măști cu capete de negri din decorația unor burguri ale Europei centrale —, iar pe de alta, o neașteptată și rapidă sinteză culturală euro-americană în sfera credințelor și a imaginilor (mă gândesc la cultul, foarte răspândit în Mexicul precolumbian și spaniol, al demonilor și al inimii sau la faimosul cult al „Fecioarei din Guadalupe“, unele greu tolerate, dar imposibil de dezrădăcinat chiar și de Inchiziția ce era introdusă la 1569 în coloniile hispanice din America). Veacul al XVII-lea înceta să fie cel al hegemoniilor iberice, Anglia și Olanda disputându-și întâietatea nu doar pe oceane, dar și în ideologia privitoare la libertatea navigației, între Mare liberam, pledoaria din 1609 a neerlandezului Hugo Grotius și răspunsul englez, dat în 1635, de către John Selden prin Mare clausum. Lor, navigatorilor Nordului protestant, li se va datora completarea continuă a hărții planetare: au făcut-o călătoriile englezului Henry Hudson care în 1610 descoperă golful și strâmtoarea septentrională ce îi poartă numele, după cum au făcut-o și așezările stabile ale supușilor Stuarților în America de nord — prima era, la 1607, cea de la Jamestown din Virginia, continuată cu acelea create de celebrul exod al puritanilor de pe „Mayflower", ajunși în 1620 în Noua Anglie — sau cele, tot de aici, ale olandezilor care prin „Compania Indiilor occidentale" cumpăraseră în 1626 de la tribul irokezilor, cu doar 24 de dolari, stâncoasa insulă Manhattan pe care se clădește Noul Amsterdam, devenit după patru decenii numai, sub stăpânire engleză, New York. Aceluiași veac i-a fost menit să întrețină, fie și firave, legăturile cu îndepărtata și izolata Japonie — gravuri, exotice prin subiect, ne arată primirea de către papă, în 1625, a unor soli de la Soare Răsare, iar la amintita Expo ’92 de la Sevilla am putut să admir un somptuos act din 1615 care conferea nobilitate romană unui anume Hasekura Tsunenaga —, după cum tot atunci apare tot mai tenace, pe scena descoperirilor geografice, imensul țarat rusesc stăpânind, sub Alexei Romanov, de la Pskov până la Pacific, prin cucerirea progresivă a Siberiei de către cazacii lui Iermak Timofeev și de către neamul de neguțători al www.dacoromanica.ro 131 Stroganovilor, în 1689 tratatul de la Nercinsk așezând hotarele Rusiei cu împărăția chineză. . Pentru aceeași Rusie, pentru cel dintâi al său împărat, Petru cel Mare, danezul Vitus Bering identifica, în 1728, strâmtoarea dintre Siberia și Alaska ce-i poartă numele — recent, o senzațională descoperire arheologică i-a identificat mormântul în peninsula Kamceatka — și tot în secolul al XVIII-lea, călătoriile engleze și franceze, cele, memorabile, ale lui James Cook, cea a lui Louis Antoine conte de Bougainville și cea a unui alt conte, de La Perouse, aduc pe hartă lumea cea neștiută, cu mii de insule și de arhipelaguri, a Pacificului. La mai bine de două sute de ani după ce Magellan avusese neșansa de a pomi — de la strâmtoarea ce-i perpetuează amintirea în extremitatea meridională a Americii de sud, până în Filipine — pe singurul drum deșert de insule din Oceanul căruia tocmai el îi spusese „Pacific" și cu o sută de ani înainte ca Paul Gauguin să o introducă pe poarta cea mare a istoriei culturii universale, Polinezia intra, alături de Melanezia, de Micronezia și de Australia — ele formează astăzi al cincilea continent al planetei — ca o ultimă mare descoperire, în acel superb mozaic de uscat și de ape care este harta Pământului nostru. între timp, pornind din același crucial al XVI-lea veac, tradiția cartografică nordică, cea din Alsacia și Lorena, cea de la Niimberg și Viena, pusese temeiurile teoretice — paralele celor empiric-experimentale din cartografia mediteraneană — ale geografiei ca știință de sine stătătoare, propunând, între altele, un model de reprezentare a globului în plan (așa-numitul „planiglob" pe care îl cercetăm din clasele primare încă): era drumul de la Cosmographia universalis a germanului Sebastian Miinster, întemeietorul geografiei descriptive, în prima parte a secolului, la flamandul Gerhard Kremer, mai bine știut ca Gerhardus Mercator, creatorul — într-a doua parte a aceluiași secol — al geografiei matematice modeme, descoperitorul „proiecției" după el denumite și care îngăduie reprezentarea pe hartă, prin pătrate, a suprafețelor curbe ale globului terestru. Navigatori și astronomi, oameni simpli și mari seniori sunt cei ce au dobândit, timp de trei veacuri, lumea pe care o cunoaștem 132 www.dacoromanica.ro noi, infinit mai vastă și mai bogată decât aceea moștenită din evul de mijloc. Probabil tocmai de aceea, în civilizația timpurilor de emergență a Europei modeme nu există o cultură mai dinamică și mai complexă decât cea care stă sub semnul hărții. www.dacoromanica.ro 133 SARACA SPANIE BOGATA Nici un alt pământ european nu s-a aflat în umbra cruciadei împotriva necredincioșilor atât de intens și atât de mult timp precum acela spaniol. Ofensivele succesive contra arabilor din emiratul Cordobei așezați în Sudul iberic imediat după 700, contra almoravizilor nord-africani și a almohazilor berberi au înflăcărat imaginația poetică și au perpetuat în literatura veche sau în aceea a clasicismului amintirea eroului carolingian de la Roncesvalles, contele Roland, din cea mai celebră „chanson de geste“ sau aceea a lui Rodrigo Diaz del Bivar „Cid“-ul lui Comeille. Pornită din monarhia teocratică a Asturiilor, continuată de regatele medievale unite ale Leonului și Castiliei, de cel al Aragonului cu vocația sa mediteraneană și civică — se spunea că „regele Aragonului are cetățeni, cel al Castiliei are supuși", într-un timp când cel dintâi, ajuns cu stăpânirea până în Grecia, pare a fi fost și primul european de după antichitate care socotea, în plin secol XIV, că Acropola Atenei putea fi „cel mai prețios giuvaer al lumii"! —, această „Reconquista" a durat șapte secole. Treptat ea a modelat mentalitatea creștină a Sud-Vestului european în pragul epocii modeme, în sensul unei intoleranțe religioase care contrasta dramatic cu lărgimea de orizonturi din evul mediu, ce făcuse posibilă coexistența unor reflecții teologice, teoretic antagonice, cea a scolasticului Ramon Lull din Majorca, cea a arabului Averroes și cea a rabinului Maimonide. Triumful acestei mentalități avea să se vădească îndată după acel moment din 2 ianuarie 1492 — câteva luni, deci, înainte de prima expediție oceanică a lui Cristofor Columb —, când ultimul 134 www.dacoromanica.ro bastion al Islamului pe pământ european, Granada, era cucerit de ostile soților regali Isabela de Castilia și Femando de Aragon, cei ce uniseră, în 1469, prin căsătoria lor, două monarhii iberice, devenind peste exact un deceniu regi „ai Spaniei". Acolo unde ei aduceau, în 1480, tribunalul bisericesc al Inchiziției avându-1 în frunte pe dominicanul Torquemada, ale cărui victime au fost de îndată „maranii", adică evreii creștinați, și „moriscii", adică arabii trecuți de la legea lui Mahomed la aceea a lui Hristos. Pentru cei cărora celebrul papă Alexandru al Vl-lea Borgia le dădea, după căderea Granadei, titlul unic de „regi catolici" — pe care suveranii spanioli l-au păstrat, din generație în generație, până la revoluția din 1931 —, victoria creștină din 1492 echivala cu un neprețuit dar divin care se cerea onorat printr-o intransigență creștină. Acest tip de gândire, demn de mândra inflexibilitate castiliană — să nu uităm versul lui Antonio Machado, regăsit într-un eseu al lui Miguel de Unamuno, despre „Castilia care a făcut Spania" — a condus la două hotărâri, pe cât de istorice, pe atât de deplorabile pentru viitorul unei monarhii care, exact în acei ani, devenea cea mai bogată din lume prin dobândirea posesiunilor americane și asiatice: în 1492 chiar erau expulzați din Spania evreii — este momentul de început al diasporei sefarde —, pentru ca în 1502 să le urmeze soarta maurii. Plecarea acestor minorități etnice și religioase care timp de secole asiguraseră prosperitatea peninsulei iberice — arabii erau agricultorii care creaseră belșugul Andaluziei, în timp ce evreii fuseseră și aici principalii mânuitori de bani și de mărfuri — a lipsit Spania de o bughezie de felul celei ce începea să prospere în restul Europei apusene. în absența unui capitalism local „in stătu nascendi", comerțul Spaniei a fost asigurat de străini, de neguțătorii și bancherii flamanzi din Anvers sau germani din Augsburg, deveniți intermediarii negoțului european în noile colonii iberice transoceanice. Uriașele posesiuni spaniole din „Indiile de Vest", acoperind trei milioane de km2, din California până în Chile — Spania avea în stăpânire (mai ales după 1580 când, sub Filip al II-lea, a supus vremelnic și Portugalia cu posesiunile acesteia) un imperiu dintre 135 www.dacoromanica.ro cele pe care Pierre Chaunu le-a numit „nebuloase11 — trimiteau spre metropolă averi care răsturnau rânduielile economice europene. Descoperirea, în 1545, a minelor de argint de la Potosi, cu o producție anuală de peste 310 000 kg de metal prețios — față de o producție europeană (mai ales din minele germane) de numai 60 000 de kg — a condus automat la scumpirea aurului și, implicit, la creșterea prețurilor de pe continent; după cum crizele financiare spaniole din 1557,1575 și 1607 au avut un efect direct asupra faimoșilor bancheri ai Germaniei de sud, între aceștia la loc de frunte stând neamul Welserilor cărora Spania le concesionase minele de cupru caraibiene din San Domingo, iar în 1528 însăși posesiunea sa americană numită „mica Veneție11 sau Venezuela. în ciuda unui secol de hegemonie politică spaniolă, cuprins între pacea de la Cateau-Cambresis din 1559 și „pacea de la Pirinei“ din 1659, în pofida bogățiilor imense scurse prin Sevilla — portul de legătură cu lumea transoceanică —, cheltuielile neproductive și fastuoase ale curții habsburgice de la Madrid și ale orgolioasei nobilimi hispanice pe tărâmul artelor somptuoare sau pe cel militar, ca și absența unei producții meșteșugărești autohtone au condus la consolidarea intermedierii economice străine, extrem de oneroase dacă ne gândim că 5% din câștigurile spaniole („el quinto“) mergeau în tezaurele bancherilor europeni, îndeosebi germani. Mizeria endemică a Spaniei atâtor cerșetori și vagabonzi — motive predilecte ale literaturii picarești a barocului, ca și ale picturii din „secolul de aur“ —, retardările ei intelectuale într-un regim hipercatolic — la Universitatea din Salamanca Aristotel era încă preferat lui Newton în veacul Luminilor — și criza politică dintre războiul pentru succesiunea spaniolă (1701-1713) și invazia napoleoniană (1808) au dus treptat la acea „Espana invertebrada“ despre care scria Ortega y Gasset. Urmările ei s-au resimțit până în epoca postfranchistă, iar după unii analiști ele se deslușesc încă astăzi. 136 www.dacoromanica.ro VIZUALUL EUROPEAN ȘI SHAKESPEARE în prologul tragediei istorice Henric al V-lea, pe care „Gulielmus, filius Johannes Shakespeare" îl scria după 1599, autorul, adresându-se aievea spectatorilor săi, mărturisea că ,,‘n ăst 0 de lemn" („This wooden 0“) — care nu era altceva decât circularul teatru londonez „The Globe" înălțat tocmai atunci, în penultimul an al veacului al XVI-lea —, aducând în scenă „întinsurile Franței" cu câmpul de luptă de la Azincourt, așadar un crâmpei din secularul război al Plantageneților și Lancasterilor cu neamul Valois, „închipuirea vrem să v-o stârnim". Decenii de învolburare ale unei asemenea „închipuiri" debordante, ale fanteziei policrome și ale imaginației biruitoare până la hotarele fabulosului, finalul de secol pe care italienii îl numesc Cinquecento și debutul celui următor — sau, pentru a vorbi în termenii biografiei shakespeariene, vremea elizabethană și cea a domniei primului Stuart — sunt, în Europa catolică și în aceea a Reformei acum triumfătoare, timpurile manierismului numit, uneori, „Renașterea secundă" sau „Antirenașterea". Miezul său se așază îndeobște între 1580 și 1610, iar într-un sens geografic și cronologic mai larg, sub numele de „manierism internațional nordic", el este grănițuit între 1550 și 1620. Sunt, cum vedem, tocmai deceniile de viață ale dramaturgului care aparține, ca și Filip al II-lea sau Tasso, ca și El Greco sau Tițian, ca și Bruegel sau Caravaggio, ca și Montaigne sau Cervantes unei tipologii renascentiste târzii și manieriste. Sau, pentru a relua cuvintele unui istoric al mentalităților, el ar putea aparține unei galerii a „oamenilor triști de după 1560", cei care — adăuga Braudel — „ne seamănă ca frații" în www.dacoromanica.ro 137 măsura, desigur, în care angoasa manierismului a putut fi întrucâtva identificată cu aceea a existențialismului sau a „noii avan-gărzi“ de după ultimul război mondial. Grațios peste măsură și elegant până la prețiozități insuportabile, aristocratic și elitist, erudit și artificial, dar înnoitor măcar și numai epidermic, în mediul aulic de la Florența și Miinchen, de la Mantova și Praga, sfârșitul de secol XVI occidental, amestecând realismul acut — ce va triumfa curând în baroc — cu abstracțiunea morfologică a liniei, cultivând combinația insolită, dar sesizantă, de „amor et horror vacui“ rămâne, oricum, cel al unei vizualități hipertrofiate. Era o zodie aflată, mai mult ca oricând în cultura europeană, sub semnul văzului. Cel despre care avea să scrie curând, dincoace, în Europa orientală, în buna tradiție aristotelică și a școlilor iezuite, un cronicar și logofăt moldav mort de secure, ca ațâți eroi shakespearieni: „Mai adevărat de toate simțiri iaste vederea... vederea singură den toate așadză înadevăr gândul nostru și ce să vede cu ochii nu încape să hie îndoială în cunoștință". La capătul extrem răsăritean al acestui manierism pe care îl închipuie fațadele Dragomirnei lui Crimca, încheiată câțiva ani înaintea morții lui Shakespeare, Miron Costin rezuma astfel o întreagă epocă de primă modernitate unde scenografiile, metaforele plastice, stilizările, încifrările, emblemele, siluetele, contrastele frapante de culori complementare conduceau la o domnie cvasiab-solută a ochiului (și, în paranteză fie spus, se poate constata cât de bine se potrivesc toate aceste abia enumerate elemente de cultură plastică europeană din Renașterea târzie, cu acelea care erau reinventate, într-un spirit contemporan, în același orizont al vizua-lității atotstăpânitoare, într-un moment crucial al istoriei punerilor în scenă shakespeariene din România, cel pe care unii l-au socotit, pe meridianul nostru, un început al „noii teatralități" și care s-a consumat, dacă memoria nu mă înșeală, la sfârșitul lui iunie 1961, atunci când avea loc premiera unui spectacol în regia și decorurile lui Liviu Ciulei pe fundalul pădurii din Ardeni, neuitatul „Cum vă place" al Teatrului Municipal). Compensată prin strălucirile factice descoperite de văz la tot pasul, această epocă de nevroză colectivă ce a urmat Renașterii 138 www.dacoromanica.ro și marii fracturi care a fost Reforma luteran-calvină — o nevroză pe care nimic nu o tălmăcește, poate, mai bine decât cuvintele prințului Danemarcei: „The time is out of joint“ („Vremea a ieșit din țâțâni") — este, tocmai de aceea, și timpul unui iraționalism pentru care stau mărturie portretele acelui străbun al suprarealiștilor numit Arcimboldo sau mereu bizarul „sacro bosco“ din Bomarzo, și cel al astrologiei și alchimiei proliferând la curtea lui Rudolf al II-lea, al ermetismului, orfismului, onirismului, Cabalei, ocultismului, al magiei atât de bine stăpânite, în asprimea-i, de către Prospero („this rough magic“... „my so potent art“); după cum era și timpul unor marginalități infrareligioase din speța superstiției vrăjitorești, acel „maleficium“ pe care îl descria minuțios un text contemporan cu Shakespeare, cel din 1584 al lui Reginald Scott (Discoverie of Witchcraft), lumea demonică a vrăjitoarelor populând, în exact aceiași ani, și începutul tragediei Macbeth scrisă în 1605 și pânza lui Frans Francken din 1607, „Adunarea vrăjitoarelor11, aflată la Muzeul vienez de Istoria Artei. Cultura vizuală a timpului lui Shakespeare era, în primul rând, una a citatului. Acesta putea fi un citat renascentist — de unde se iscă arhitectura palladiană, ca și mult repetatul „far di manera“, mai ales în direcția imitației michelangiolești —, după cum putea fi chiar un citat medieval. Revenirea la o orientare spiritualistă cum este aceea a universului serpentinat pictat încă de un Pontormo, a misticii senzuale a unei Tereza de Avila, a cultului Sfintei Triade instituit de conciliul tridentin reîntors la sursele patristice și la cele tomiste ale evului mediu, ca și recursul morfologic la artificiile și complicațiile goticului târziu — în chiar Anglia Tudorilor și a lui Shakespeare, unde din nou o asprime, aceea neitaliană a arhitecturilor, este recunoscută de Pevsner în mult celebrul său eseu The Englishness ofEnglish Art — definesc și ele o epocă. Una care asocia din plin, pe de altă parte, imaginea plastică cu textul literar, într-o interacțiune devenită, nu o dată, livrescă și, iarăși, hiperculturală. Dacă „a reprezenta11 și „a scrie" puteau fi, semantic, verbe sinonime încă din evul mediu târziu — atât în Occidentul francez, cât și în Orientul slav („est escrit" și „napisati" sunt cuvintele în 139 www.dacoromanica.ro cauză) —, temeiurile, acum puse, ale arborescentei și eruditei vizualități baroce erau noua specie a tratatelor iconografice ale Contra-Reformei, precum cel din 1570 al flamandului Vermeulen din Louvain despre imaginile sacre pictate sau Iconologia din 1593 a italianului Cesare Ripa inventariind alegoriile, până la Icones symbolicae ale lui Cristoforo Giarda din 1626. Preluând din Renașterea clasică elogiul individului creator, al făuritorilor de cultură și istorie, veacul lui Shakespeare a dus statura morală și fizică a omului până la exacerbările biografice ale unor artiști ca Vasari sau Cellini, la gustul literar și plastic pentru gigantesc întâlnit în decorul mural al Capelei Sixtine sau în descrierea principalilor eroi ai prozei lui Rabelais. Așijderea, preluând gustul renascentist pentru istoria mai veche — parțial recuperată din rațiuni ideologice — .manierismul avea să prizeze la superlativ chipurile pictate din „galeria cu strămoși" a reședinței nobiliare (ceea ce în Spania avea chiar să se numească, curând, „salon de linages"), găsită din somptuosul sarmatism polonez până în portretistica princiară de glacială finețe a lui Frangois Clouet; era acesta, în fond, un istorism „avant la lettre" pentru care lumea anglicană a urmașilor regelui „Barbă Albastră", Henric al VUI-lea, avea să-și dovedească atașamentul tocmai prin cea dintâi perioadă, istorizantă, a dramaturgiei shakespeariene, cuprinsă între 1590 și 1601, inspirată în cu mult cea mai mare parte a sa din cronistica contemporană (1578) a lui Raphael Holinshed atingătoare de trecutul Scoției, Irlandei și Angliei. Sondarea istoriei implicând și dilatarea geografiei, o dată cu frecventarea occidentală tot mai sistematică a Răsăritului islamic și cu noile călătorii și descoperiri transoceanice vom asista la colorarea treptată a vizualității europene cu exotisme din Levant și din Americi. Acordarea către Anglia reginei Elizabeth I a așa-numitelor „capitulații" de către Sublima Poartă (1580) sau crearea „Companiei engleze a Indiilor orientale" (1600) ne pot explica, întrucâtva, și coincidența cronologică a scrierii piesei lui Cris-topher Marlowe Tamerlain the Great (1587-1588) — nu de mult jucată pe scena Naționalului bucureștean —, ca și, fără a cădea în derizoriu, apariția printre complicatele argintării de masă ale 140 www.dacoromanica.ro nobililor europeni — autentice și miniaturale scenografii — a acelor vase cu forme ciudate de nautili, rinoceri sau elefanți — ajunse până în patrimoniul Movileștilor Moldovei — sau așezarea unor diademe din pene colorate, precum aceea a ultimului suveran aztec Montezuma, în și mai ciudatele „Wunderkammem“ (adică în „cabinetele de curiozități11) ale Habsburgilor de felul celor de la Ambras, Praga sau Salzburg, alcătuiri artistice specifice manierismului, colecții de extravagante „meraviglie“ ale vizualității, alături de picturi, automate mecanice, roci și bizarerii din Lumea Nouă pe care avea să le cerceteze cândva o știință ce se va numi etnologia. Ele țin, desigur, și de o aplecare a epocii către fantastic. Un fantastic spre care evadează, din criza spirituală a vremii, acele elite europene ce construiau utopia, de la cea a lui Thomas Morus, precursorul umanist al generației umaniste a lui Shakespeare, până la contemporanii dramaturgului care au fost, deopotrivă, Tom-maso Campanella, Johann Valentin Andreae, Francis Bacon, baron Verulam, a cărui New Atlantis readucea în discuție motivul de sorginte platonică al „insulei Utopia11. Erau, nu trebuie uitat, chiar anii în care se scria ultima piesă shakespeariană recunoscută ca atare, Furtuna (1609-1612), desfășurată în spațiul unei insule imaginare, acolo unde sfetnicul Gonzalo propunea o organizare utopică „to excel the golden age“ („ce întrece epoca de aur“) și unde adierile noii geografii se pot recunoaște atât în salutul Mi-randei către o „brave new world“, cât și în anagrama „canibalului11 care a dat numele lui Caliban, principiul corporal — și, desigur, fiu de vrăjitoare — din acest testament poetic al dramaturgului. Prețioasele argintării și arhitecturi, bijuterii și sculpturi ale epocii 1600, prin care Anthony Blunt recunoștea simptomele „primului baroc11 — unde fuziunea meșteșugurilor artistice și profuziunea materialelor puse în operă indică nașterea unui stil — și care sunt semne ale unui „cârpe diem“ compensator și fastuos ce urmează mai vechiului „memento mori“ și mai vechii „va-nitas“, cu o întreagă recuzită de clepsidre, orologii, flori uscate ca în naturile moarte olandeze sau cranii precum cel al bufonului Yorick, sunt corespondentele unei alte prețiozități a timpului, www.dacoromanica.ro 141 poate mai definitorie pentru elitismul manierist, pentru că aparține sferei cotidiene a limbajului. Gongorismul spaniol, marinismul italian, strădania franceză a lui Voiture și, bineînțeles, euphuismul englez parodiat, deopotrivă, în Troilus și Cresida și în personajul Polonius, cu antinomiile, repetițiile, perifrazele, aliterațiile, comparațiile lor, cu jocurile lor de cuvinte și cu abundența lor de metafore nu sunt altceva decât ecoul spiritual al prețiozităților exotice din sfera vizualului. Și dacă tot aici, în universul vorbelor alese, Shakespeare a putut să asocieze suveran cuvintele abstracte cu acelea concrete, să cizeleze adevărate „cuvinte-tablouri" care au spus atât de mult regizorilor moderni — și am în minte acum finalul filmului „Richard al III-lea“ unde cuvântul desemnând obiectul jinduirii supreme, „coroana", era hiperbolizat prin imaginea stăruitoare care urmărea insistent rostogolirea simbolului regal în tufișurile prăfoase ale câmpului de bătălie de la Bosworth, așa cum și-a imaginat scena, cu câteva decenii în urmă, Laurence Olivier — .împrejurarea s-a datorat, fără doar și poate, locului excepțional deținut de vizualitate în civilizația occidentală de acum patru secole. într-un mod, adaug de îndată, pe care ochiul modem îl poate înțelege foarte bine tocmai din pricina inextricabilei țesături de imagini care îi flutură dinainte în fiecare clipă. Iar dacă voi mai aminti că după numai trei decenii de la petrecerea din viață, la Stratford-on-Avon, a enigmei care s-a numit Shakespeare — în aceeași zi din calendar în care se născuse cu 52 de ani în urmă (altă enigmă a destinului!) — avea să apară, în învecinatul York, o „Fratemity of Freemasons" din care s-a zămislit treptat cea mai vastă mișcare spiritualistă și inițiatică a lumii modeme și că un veac pe care „divinul Brit" — cum l-a numit Eminescu — l-a întruchipat admirabil, cel al măștii răspândite prin carnaval, al misterului și al bizarului a pregătit altele din care s-a ivit secolul XX, vom înțelege mai bine, poate, de ce nu va fi niciodată improprie proclamarea contemporaneității noastre cu unul dintre cei mai adânci creatori de lumi din istoria lumii. 142 www.dacoromanica.ro SARMATISMUL POLONEZ Socotită și astăzi drept țara cea mai întinsă și mai populată a Europei central-răsăritene, Polonia a fost, în evul mediu și la începutul epocii modeme, cea mai importantă monarhie din aceste părți ale continentului, determinând, în bună parte, evoluția istorică a unor zone învecinate, din Scandinavia și Rusia, până în Ucraina și Moldova. Există chiar, în literatura de specialitate, opinia că la sfârșitul secolului al XV-lea, sub domnia lui Cazimir al IV-lea Iagello, al cărui fiu Vladislav a devenit rege al Cehiei (1471) și al Ungariei după moartea lui Matei Corvin (1490), stăpânirea suveranilor de la Cracovia s-a extins asupra unui autentic „imperiu iagellonic", de la Marea Baltică la Marea Adriatică și din Silezia până în Transilvania (ceea ce, adaug, a avut consecințe pline de interes asupra civilizației aulice, a artelor din acest spațiu, de la palate și capele, la mobilierul liturgic). în această Polonie cu vaste latifundii, precum în Lituania sau în Podolia, ce au transformat-o în grânarul Europei, nobilimea a jucat timp de secole un rol neobișnuit de mare, toată existența statului raportându-se la ea, la rânduielile sale de viață. De altminteri, trebuie spus, chiar din punct de vedere numeric nobilimea poloneză deținea un procent impresionant — 10% din întreaga populație (spre comparație, în Ungaria și în țările române, magnații și boierii nu reprezentau, procentual, decât 1%!) —, ceea ce a făcut ca, începând cu secolul al XVI-lea, voința acestei pături atotstăpânitoare să fie lege. Această „szlachta", adică „șleahta" — termen provenit din cuvântul vechi german „slahta", care a dat „das Geschlecht", deci „neam" — era compusă din mari latifundiari, dar și din proprietari scăpătați, egali www.dacoromanica.ro 143 între ei prin nobilitatea comună. Voința acestora era decisivă în adunările provinciale, așa-numitele „dietine", ca și în dieta care se aduna în capitala regatului trecută acum la Varșovia, tocmai pentru că aici era centrul geografic al vastului stat, cel mai ușor de atins pentru toți nobilii. Domnia regelui Alexandru I (1502-1506) va fi începutul hotărât al acestei precumpăniri nobiliare. „Privilegiile de la Mielnik" obținute acum de nobilime reprezintă recunoașterea realului și totalului control al magnaților asupra regelui care nu era altceva decât un „prim senior", Polonia devenind, de fapt, un unicat constituțional european: o republică aristocratică prezidată de un rege electiv, o „respublica mixta", teoretizată de umanistul polonez Modrevius în De Republica Emendanda. în 1505 „constituția de la Radom", stabilind că nimic nou nu poate fi decretat de rege fără asentimentul nobililor — de unde numele său de „Nihil novi" — făcea ca Seimul, ales de adunările provinciale ale nobililor, să fie organul legislativ suprem al acestei „Respublica Polonorum" sau „Reczpospolita Polska" — numele oficial al regatului după „unirea de la Lublin" din 1569 dintre Polonia și Lituania —, fără de care regele nu putea făptui nimic, în această atmosferă de paroxism nobiliar, ce devenea o paradigmă europeană a unui veac el însuși nobiliar prin excelență și în care ultimii doi Iagelloni, Sigismund I cel Bătrân (1506-1548) și Sigismund al II-lea August (1548-1572) au italienizat, cu spor și în sens renascentist, civilizația aulică poloneză se va ivi așa-numita „idee sarmatică", o creație tipică acestor părți de lume și unei mentalități de segregație socială rar întâlnită în istorie. Potrivit acestei doctrine curioase nobilimea poloneză nu avea aceeași origine etnică cu masele ne-nobile de extracție slavă, strămoșii magnaților fiind, nici mai mult, nici mai puțin, decât îndepărtații războinici sarmați de la Don și Volga, acei iranieni migratori ai antichității care au adus în lumea veche, înainte și după era creștină, bogăție, fast, strălucire; se adăugau acestor origini fabuloase descendențe, evident fictive, ale șleahticilor din nobili romani, din eroi latini cvasimitologici ai antichității de pe Tibru (așa au ajuns Movileștii moldoveni, asimilați prin 144 www.dacoromanica.ro „indigenat**, adică prin cetățenie nobiliară, magnaților poloni, să-și proclame scoborârea din însuși Caius Mucius Scaevola, tânărul roman adversar al etruscilor de acum două milenii și jumătate). Voi menționa, în treacăt, că asemenea teorii segregaționiste asupra genezelor unor elite sociale au apărut și în învecinată lume maghiară, prin „hunismul** sau „scitismul** unui Jănos Thuroczy, potrivit căruia nobilii unguri nu aveau nimic comun cu masa fino-ugrică, descinzând din Atila sau, și mai venerabil, din sciții antici, după cum ceva mai târziu, în Franța, în 1732, printr-al său Essai sur la noblesse Henri de Boulainvilliers, conte de Saint-Saire, avea să lanseze teoria „francismului**, coborându-i pe nobilii lui Ludovic al XV-lea din războinicii lui Clovis. Pentru a aminti de fastul vechii „Sarmatia** — sub acest nume apăreau pe hărți ținuturile de la Vistula la Nipru — membrii marilor familii latifundiare Ostrogski, Radziwill, Zamoyski, Wisnowiecki, Potocki, Corecki, Sapieha, Lubomirski, Ossolinski, înrudite sau în legături politice, uneori, cu boierii și cu voievozii români, s-au înconjurat de un autentic „fast persan**, cum notau observatori europeni ai timpului. Mătăsuri, catifele, blănuri, bijuterii, arme de preț, steme — o munificență ce putea sugera străvechea noblețe și strălucire sarmatică —, precum și o certă influență turco-persană — nu fără legături cu bănuitele izvoare iraniene ale nobilității poloneze — se pot recunoaște în portretele „sarmatice** din galeriile castelelor opulente ale Poloniei, dinainte și de după 1600, după cum bogăția nemaivăzută și ostentativă a soliilor leșești au uimit Iașii și Stambulul în 1622 — cu „desfrânatele de tot podoabe** și „zburdatele cheltuiale** despre care scria Miron Costin —, Roma în 1633, Parisul în 1645. în instabilitatea politică provocată prin dispariția Iagellonilor, cu efemeri regi străini electivi de origini franceze (Henric de Valois), ungare (Ștefan Băthory) sau suedeze (Sigismund Vasa), orgolioasa nobilime poloneză și-a impus definitiv prerogativele. La 11 mai 1573, fiul Caterinei de Medicis și fratele suveranului de pe malurile Senei, Carol al IX-lea — este vorba de ducele de Anjou care a domnit, ca rege polonez, între 1573 și 1575, înainte de a urca în scaunul străbunilor săi ca Henric al IlI-lea, ultimul www.dacoromanica.ro 145 rege al dinastiei Valois — promulga așa-numitele „Pacta conventa" cu faimoasele „articole henriciene"; acestea stipulau un contract între rege și „națiunea suverană a nobililor", privând pe monarh de drepturi ce reveneau acum magnaților și șleahticilor care îl alegeau. Și care vor avea de acum, în Seim, acea libertate neîngrădită a votului, „vox libera", cu dreptul de „liberum veto". Se năștea astfel modalitatea de vot regăsită până azi la prestigioase instanțe internaționale, prin care se poate bloca și obstrucționa orice inițiativă. Acest „liberum veto" a fost, în secolele XVII și XVIII, groparul Poloniei, dezmembrată treptat de marile puteri din jur — Austria, Prusia și Rusia —, după decenii de „cumpărare", în favoarea lor, a unor asemenea voturi nobiliare. Ficțiunea sarmatismului polonez a fost, într-un fel, anticamera dispariției de pe hartă a celei mai mari monarhii din aceste părți de Europă. 146 www.dacoromanica.ro SPIRITUL TRIDENTIN Obișnuim să deplângem diferitele și succesivele rupturi europene dintre Est și Vest, de la schisma din 1054, la căderea Bizanțului în 1453 sau la satelizarea sovietică din 1945, făurind cumva imaginea factice a unui Occident unitar, solidar și monolitic, opus varietății „barbare" din Orient. Este suficient a evoca — cu mult înaintea diferențelor sensibile de natură economică, mentală, socială pe care Uniunea Europeană le implică între țările membre — momentul Reformei protestante din secolul al XVI-lea, pentru a înțelege că varietatea este cuvântul de ordine al civilizației apusene. Momentul care a marcat punctul central al sciziunii Occidentului a fost conciliul de la Trento, cel mai lung și cel mai „politic" din istoria bisericii occidentale și ultimul înaintea celor din epoca modernă (Vatican I, 1869-1870; Vatican II, 1962-1965). Această obișnuită, potrivit tradiției, adunare a întregii ierarhii spirituale a catolicismului, întrunită în „concilium" spre a lua decizii de importanță capitală pentru destinele creștinătății, s-a voit cu totul altceva decât a fost în cele din urmă. Dorind să readucă pacea religioasă, conciliul de acum patru secole a înseninat, la finalul său, încercarea eșuată de a reface unitatea creștinătății apusene după provocarea de la Wittenberg, din toamna anului 1517, când Martin Luther și-a făcut cunoscute tezele care au zguduit din temelii catolicismul (la numai șapte luni după ce se încheiase un alt conciliu, așa-numitul Lateran V, 1512-1517). Ideea unui conciliu al creștinătății catolice, care să reunească și pe „oile rătăcite" protestante ce părăsiseră trupul Ecclesiei, www.dacoromanica.ro 147 apăruse încă în mintea pontifului mediceean Clement al VH-lea (1523-1534), dar drastica lovitură dată Romei prin schisma anglicană a regelui Henric al VUI-lea a făcut derizoriu, între timp, orice proiect în acest sens. Când numitul papă, nepot al lui Lorenzo Magnificul, pleca dintre cei vii, în septembrie 1534, două treimi din Europa apuseană nu mai erau catolice. Succesorul său, Paul al III-lea (1534-1549), fostul cardinal Alessandro Famese, dorește și el convocarea unui conciliu, ceea ce la reformați voia și Me-lanchton, al doilea personaj al noii confesiuni luterane. în cele din urmă, în nordul Italiei, la Trento (anticul Triden-tum), se deschide, la 31 mai 1545, această adunare a „prinților Bisericii" chemați a dezbate, în spiritul timpului, ceea ce se prefigura ca o nouă ordine spirituală și, implicit, politică vest-euro-peană. Este drept că, de la bun început, protestanții au lipsit, participanții catolici — cu o predominare netă a episcopatului italo-spaniol, așadar a „nucleului dur" al bisericii romane — de-cizând a discuta despre consecințele noii doctrine a celor ce nu veniseră la întâlnirea conciliară, „în spirit de bunăvoință răbdătoare și paternă" („benigne, patienter, paterne"). Esențial, sub aspectul ideologic, este faptul că, fiind confruntat cu ideea protestantă de a orienta totul, în materie de cult și de comportament, după experiența bisericii primitive, din timpurile evanghelice și apostolice ale secolelor I și II, conciliul de la Trento refuză eliminarea din ecuația creștină a marelui moment patristic din secolele IV și V, cele care au încorporat creștinismului abia trimfător tradiția gândirii păgâne greco-romane a lui Platon și a lui Aristotel. Biserica rămânea — pentru părinții din conciliul tridentin — un fapt de continuitate: ea nu s-a înșelat vreodată, de la Hristos și discipolii săi până la Augustin, Ieronim, Ambrozie și până la celebrii capadocieni ai Răsăritului. Ceea ce se accepta, însă, era doctrina venită din umanismul pios al Renașterii, cea a „liberului arbitru", așa cum o conturase — împotriva lui Luther și a tradiției augustiniene — Erasmus din Rotterdam: era acea perspectivă luminoasă care făcea pe om părtaș la dumnezeire și potrivit căreia natura umană, cândva întinată de „păcatul originar", este capabilă să-și dobândească propria salvare. 148 www.dacoromanica.ro în rest, episcopii catolici, învățând prea puțin din acuzele ce se aduceau privind averile, beneficiile și moravurile întregului cler — cu atâtea ecouri, ne amintim, până în literatura veacului al XVI-lea, dacă ar fi să ne gândim numai la Rabelais — discutau, adesea complet steril și încrâncenat, până când o epidemie stârnită în orașul conciliar a dus la evacuarea episcopilor la Bologna și la suspendarea venerabilei adunări la 13 septembrie 1549. Timp de un an numai, de la 1 mai 1551 la 28 aprilie 1552, fostul cardinal del Monte, care prezidase conciliul și devenise apoi papa Iuliu al III-lea (1550-1555), a redeschis lucrările acestuia, repede închise din nou. Abia după un deceniu — trecând peste domnia de numai douăzeci de zile a intransigentului papă Mar-cellus, nemurit printr-o missă a lui Palestrina, peste cea a sprijinitorului Inchiziției de inspirație spaniolă care a fost cardinalul Caraffa devenit Paul al IV-lea (1555-1559), peste începutul pontificatului lui Pius al IV-lea (1559-1565), cel înțelept sfătuit de tânărul său nepot, vestitul Carlo Borromeo —, la 18 aprilie 1562, conciliul a fost reluat, pentru a se încheia definitiv un an și ceva mai târziu, la 3-4 decembrie 1563. într-un răstimp atât de lung — trecuseră, totuși, optsprezece ani — se petrecuseră schimbări esențiale și în tabăra celor ce fuseseră marii absenți ai conciliului tridentin: protestanții. Centrul de greutate al acestora, constituiri într-o Biserică a noii confesiuni, trecuse din Germania — relativ calmată prin pacea confesională de la Augsburg (1555) —, în Franța și în Elveția, acolo unde se ilustrase Calvin. Reînnodând cu marele moment conciliar din prima jumătate a veacului al XV-lea, când conciliile de la Konstanz și Basel afirmaseră superioritatea lor asupra papei, reluând discuția teologică privitoare la originea puterii episcopale — este ea de origine divină, așadar poate să țină un episcop direct de Dumnezeu, fără intermedierea pontifului roman? —, acest congres bisericesc, cu plenipotențe politice în cele din urmă, care voise să refacă unitatea creștină a Europei apusene, dar care, în cele din urmă, i-a omologat diviziunea, a avut încheieri culturale cu urmări capitale pentru destinele civilizației de după Renaștere, aceea a Contra-Re-formei și a Barocului pe care spiritul tridentin a inaugurat-o. www.dacoromanica.ro 149 Autoritatea unei Rome papale ce-și văzuse amenințată supremația de către reformații pentru care centrul lumii catolice devenise Sodoma, Gomora și „prostituata babilonică" din Apo-calipsă era acum, solemn, reconfirmată. „Roma triumphans“, Roma triumfătoare, cu cele trei „fiice" ale sale — Franța, Spania și Italia (curând avea să se adauge inima politică a imperiului habsburgic, cu a sa „pietas austriaca") — era din nou punctul focal al catolicismului, cel care decidea, pe plan spiritual, destinele unei împărății universale. Era „Arca lui Noe“, străvechi motiv iconografic al paleocreștinilor, redevenit simbol preferat al Bisericii învingătoare în afara căreia nu exista salvare („nulla salus extra"). Decisă a învăța din lecția unei mari înfrângeri care a fost — pentru sine — Reforma, papalitatea romană hotărăște cum să-și organizeze, potrivit țelurilor expansiunii sale și a recuperării pierderilor teritoriale și ideologice care nu fuseseră puține, o autentică propagandă prin instrucție, printr-o învățătură teologică — și nu numai — care a pus o parte din temeiurile Europei modeme. Așa s-au născut, în spiritul ofensiv al Contra-Reformei și pentru pregătirea celor ce trebuiau să acționeze în numele Romei întru convertirea „schismaticilor" — fie ei protestanții din Europa apuseană și centrală, fie ei ortodocșii din Răsărit —, instituții școlare al căror centru era Roma și a căror difuziune a mers până în Anglia și în Lituania, în țările române și în arhipelagul grecesc: Seminarul german în 1552, Seminarul englez în 1556, Colegiul Sf. Atanasie pentru grecofoni în 1577, Congregația „De Propaganda Fide" — așadar pentru propagarea credinței romano-catolice — în 1622. Consecvent unei idei majore din conciliul de la Trento potrivit căreia evul mediu, cu splendida-i creație teologică, era parte din istoria și din triumfurile Bisericii — exact ceea ce negaseră din plin protestanții —, catolicismul post-tridentin va relua nu puține elemente de civilizație medievală, ceea ce va da și o notă distinctă manierismului, ca stil al civilizației europene la finele secolului al XVI-lea. Proclamarea, în 1567, a lui Toma de Aquino drept „doctor al Bisericii", publicarea textului definitiv al traducerii latine a Bibliei — a „Vulgatei" așadar — în 1592, reluarea 150 www.dacoromanica.ro întocmai a tezelor bizantine de la al VII-lea conciliu ecumenic de la Niceea (787) în ceea ce privește venerarea — nu adorarea — imaginilor sfinte erau tot atâtea semne care indicau legătura voită a lumii de după Trento cu evul de mijloc. în ceea ce privește acest ultim capitol evocat, cel al reprezentărilor vizuale sacre, trebuie adăugat că părinții de la Trento au decis excluderea acelora care puteau aduce confuzie în ochii și mintea credincioșilor: este, spre pildă, cazul Sf. Treimi închipuită ca o idolatră ființă tricefală (așa cum apare, la 1567, într-o gravură de carte antitrinitariană de la Alba Iulia), după cum este cazul scenelor păgâne, ceea ce a condus la trist-celebrul episod al lui Daniele da Volterra, căruia i s-a cerut să pună văluri, în Capela Sixtină, nudurilor michelan-giolești din „Judecata de Apoi“ sau la chemarea lui Veronese înaintea tribunalului Inchiziției. Pentru mai multă siguranță — în chiar epoca în care își fac apariția listele cu cărți interzise (Index librorum prohibitorum, în 1559) impuse de gustul filospaniol al papei Paul al IV-lea —, în sfera imaginii un Andrea Gilio da Fabriano publica, la numai un an distanță de momentul încheierii conciliului de la Trento, dialogul său despre greșelile pictorilor (Dialogo degli errori della pittura), pentru ca în 1570, într-o altă lume catolică, cea flamandă, Jean Vermeulen din Louvain să-și tipărească tratatul iconografic despre imaginile sfinte (De picturis et imaginibus sacris). Chemată a sensibiliza masele de fideli și a impresiona retina celor ce se prosternau înaintea altarelor, arta Contra-Reformei va balansa, în manierism și în „primul baroc", între fastul interioarelor ecleziale din Italia, Spania sau Austria, între bogăția sonoră a unei muzici de cult ce a condus la oratoriul din care se va ivi curând opera lirică profană a spațiului mediteranean sau germanic și austeritatea consunând cu ascetismul misticii iberice, ce și-a avut ecouri în arhitecturile lui Herrera sau în pânzele lui Zurbaran. Bisericile clădite în spirit tridentin — circulare, cruciforme și, mai ales, mononave potrivite predicii din amvon (după modelul sanctuarului de referință care este, la Roma, în 1574, Gesu, dar și după cel al Sântei Mana Maggiore din Trento, acolo unde se ținuseră unele adunări conciliare) — adăposteau din nou relicvele www.dacoromanica.ro 151 respinse cândva de Luther ca „oase vechi", vizitate în pelerinaje pline de ostentație, dezvoltându-se, după 1580 — și în legătură cu ele — un adevărat gust european pentru macabru, similar celui gotic al veacului al XlV-lea, celui preromantic de la finele secolului al XVIII-lea, celui simbolist de la 1900. Cultul Fecioarei, cultul sfinților vechi și noi — dintre aceștia, mai ales, cel al lui Franșois-Xavier și cel al lui Ludovic de Gonzague —, cultul „Sfintei Triade" (Iisus, Maria și, până acum nebăgatul în seamă, Iosif) primeau un tribut emoțional plin de consecințe artistice, iar extazul sau suferința personajelor sacre devin motive de inspirație artistică predilectă pentru sculptori, pictori sau orfăurari. Conștientă de nevoia de a-și justifica noua menire într-o lume tot mai secularizată, străbătută de toate câștigurile intelectuale ale umanismului Renașterii și de toate relativizările induse prin spiritul critic al Reformei, biserica catolică și-a remodelat acțiunea misionară în sferele laice, de la cele mai umile la cele mai înalte, prin ordine monahale extrem de active, dinamice, pătrunse chiar de o anume permisivitate, de o „mondenitate" tot mai necesară. Așa au fost capucinii, prezenți mai ales în lumea măruntă a satelor și a orășenilor cu puțină școală și multă credință, ridicând așa-numitele „calvarii" — reprezentări monumentale ale scenelor Patimilor Domnului, înălțate în spații publice rurale și urbane -, așa au fost oratorienii lui Filippo Neri, așa au fost, în fine, la nivelul elitelor, iezuiții, care au ajuns să întruchipeze cel mai profund idealurile tridentine ale Contra-Reformei. Acest ordin, pentru care secolele XVII-XVIII au însemnat momentul de apogeu, s-a născut din voința de fier a unui nobil basc, Ignațiu de Loyola, marcat de războaiele timpului și care, în 1526, își exprima în ale sale Exerciții spirituale — gândite mai curând ca un regulament militar, ce amintea de profesiunea armelor pe care o avusese autorul până în 1521 — dorința de a crea o miliție creștină unde fiecare credincios era un cavaler al acelui Iisus care se găsește pretutindeni. Metoda specială a rugăciunii, regula examenului lăuntric făcut de două ori pe zi, propuse de Loyola, atrag discipoli care, în august 1532, au creat așa-numita „Societate a lui Iisus", 152 www.dacoromanica.ro aprobată de papă în 1540. Difuziunea programului iezuit s-a făcut treptat, dar temeinic, prin colegii unde studiile umaniste durau ani de zile — primul s-a înființat la Roma chiar, în 1551 — și a căror iradiere, fericită sub aspect cultural, a ajuns până la marginile catolicismului, în școli ale ordinului din Polonia, de pildă; aici s-au pregătit, în spiritul umanismului catolic baroc, nobili și cărturari din țările române, îndeosebi din Moldova, numele cel mai sonor fiind, desigur, cel al cronicarului Miron Costin, elev la colegiul iezuit de la Bar, din Podolia, creat în 1636. De altminteri, nu puține pagini ale umanismului ortodox românesc — de la Ureche la Udriște Năsturel, cel care tălmăcise în slavonă o carte de Ia sfârșitul evului mediu occidental, devenită lectură predilectă a oamenilor barocului italian, hnitatio Christi a lui Toma a Kempis —, ca și câteva fațade de biserici românești ale veacului al XVII-lea, de la Golia la Cașin, pot fi înțelese doar prin contacte, știute sau neștiute, cu iezuiții. Așadar, sub semnul spiritului tridentin al Contra-Reformei. 153 www.dacoromanica.ro VECHILE NOUTĂȚI ALE ISTORIEI ROMÂNILOR Unul dintre locurile comune ale istoriografiei românești, exasperând prin caracterul său necritic și vetust, ca și prin reluarea sa obsedantă în cursuri și manuale este cel potrivit căruia evul nostru mediu s-a prelungit până, cândva, în timpul Vladimi-rescului sau chiar al Bălcescului. Trecând peste comoditatea unei judecăți care acolo unde vede boieri, proprietăți și ranguri, vede și alcătuiri feudale ținând de mediul ev și investigând dincolo de veacul al XVIII-lea fanariot — care el însuși are atâtea alcătuiri de noutate modernă — am încercat, încă de acum mai bine de un deceniu, să arăt de ce mijlocul secolului al XVI-lea, așadar vremea din jurul lui 1550, a fost epoca în care s-au săvârșit mutații ce indică — și mai peste tot în Europa a fost la fel — un sfârșit efectiv de medievalitate. Dacă încercările de a desluși o „Renaștere românească11 în veacul de după 1500 mi se par fără sorți de izbândă — reamintesc că fenomenul renascentist nu poate ființa decât acolo unde sunt reunite trei simptome, anume viziunea antropocentrică, emulația burgheză și răsturnarea perspectivelor științifice față de evul mediu —, sigur este că a doua parte a secolului al XVI-lea, în timpul unor Alexandru Lăpușneanu și Iacob Heraclid Despotul, Petru Șchiopul, Petru Cercel sau Ieremia Movilă era altceva decât o medievalitate târzie de felul celei patronate de Ștefan cel Mare, de Neagoe Basarab și, parțial, chiar de către Petru Rareș. Era o pagină de civilizație nouă, postmedievală, pe care generații de 154 www.dacoromanica.ro istorici nu au știut a o citi corect, în ciuda faptului că încă acum șaizeci de ani Nicolae Iorga, în sinteza-i de Istoria Românilor (volumul al V-lea, din 1937, subintitulat Vitejii) observa, cu intuiția sa unică, cum după mijlocul acelui al XVI-lea veac se deschidea un „secol de istorie modernă față de evul mediu ce fusese până atunci". Dacă enumerăm câteva dintre noutățile vechii noastre civilizații de acum patru secole vedem că, practic, întreg câmpul vieții românești este acoperit, de la politică la credință. Ne aflăm, înainte de toate, într-o totală schimbare de peisaj istoric prin instaurarea, acum, a unei autorități turcești care duce la transformarea independenței statale medievale într-o autonomie statală premodernă unde cuvântul Stambulului devenea decisiv, de la alegerea domnului la mazilirea sa, de la impunerea numeroaselor peșcheșuri la controlul militar; nu mai puțin, însă, Muntenia, Moldova și Transilvania, ca principate autonome, își păstrau statalitatea — obiect de lupte și de tranzacții nesfârșite —, într-o vreme în care, pe urma țărilor balcanice, spațiul unguresc și cel ceho-boem și-o pierduseră în chip dramatic, în favoarea Sublimei Porii sau a Habsburgilor. Campania victorioasă din 1538 a lui Soliman Magnificul împotriva Moldovei lui Petru Rareș, mai vechiul control otoman asupra scaunului domnesc de la București — acolo unde au trebuit să vină voievozii din mai retrasa cetate a Târgoviștei —, „turcirile" unor membri ai familiilor princiare — cazul lui Iliaș Rareș în 1551 în Moldova, cel al lui Mihnea al II-lea în Țara Românească, patruzeci de ani mai târziu, în 1591, ce s-au adăugat altor renegări contemporane din spațiul mediteranean — au făcut ca umbra uriașă a unui imperiu tricontinental să planeze și asupra lumii carpato-dunărene, cu consecințe care au grevat fundamental nașterea unei mentalități românești modeme. în ceea ce privește lumea ardeleană, cea a unui principat tot mai bine individualizat după dezastrul maghiar de la Mohăcs (1526) și în timpul cârmuirii dinastiei Zăpolya, cu scaunele sale săsești și secuiești, cu ținuturile bănățene, cu comitatele din Ungaria superioară și din așa-numitul Partium („Partes Regni Hun- 155 www.dacoromanica.ro gariae“), cu districtele de la Bistrița, Făgăraș și Brașov, pragul 1550 însemna triumful definitiv al luteranismului, în formula moderată a lui Melanchton, în mediile saxone creatoare de civilizație urbană, ceea ce va marca o și mai mare diferențiere a acestei provincii românești de dincolo de munți față de spațiul fostei Ungarii regale, unde protestantismul câștiga teren în varianta sa calvină. Nu mai puțin, veacul al XVI-lea este și cel al apariției unei noi boierimi românești. Sunt acei „oameni noi“, găsiți și în Apus („parvenus“, „new-comers") și în Rusia (noua „boiarstvo“ a lui Ivan cel Groaznic) — peste un secol și mai bine, cu o altă perspectivă, Brâncoveanu avea să-i numesacă, pe cei din vremea sa, „mojici grași și plini de bani“ —, cei care înlocuiesc pe marii feudali ai evului mediu ale căror rânduri fueseseră rărite și prin „tăierile de boieri" din timpul lui Mircea Ciobanul în Țara Românească și al lui Alexandru Lăpușneanu în Moldova. Acești noi boieri și dregători, români și levantini, ajunși chiar pe tron în veacul următor — un Vasile Lupu sau un Gheorghe Duca, Ghicu-leștii sau Cantacuzinii — s-au ilustrat printr-un patronaj cultural vădit în ctitorii și în tipărituri, cu aplecări spre fast și heraldică, spre abordarea unor semne exterioare ale puterii, spre afirmări de genealogii efective sau fictive. Concomitent, urcau în scaunele de la Târgoviște și București, de la Suceava și Iași noi dinastii înrudite cu „începătorii de țară" Basarabi și Mușatini, având începători iluștri legați de marea boierime, precum Neagoe ce și-a zis Basarab, în 1512, marcând prin ctitoria sa de la Argeș intenția creării unei noi linii dinastice; precum Ieremia Movilă, în 1595, fiul fiicei lui Petru Rareș, care punea ca Sucevița neamului său să fie acoperită cu aceeași pictură exterioară ce împodobise cândva lăcașurile bunicului său matern; precum Mihneștii, în fine, cei care vor uni dinastic Muntenia cu Moldova între 1574 și 1591, prin domniile, la sud și la nord de Milcov, ale unor frați, unchi și nepoți ca Alexandru al II-lea Mircea, Mihnea Turcitul și Petru Șchiopul, continuați la începutul veacului următor de descendenții lor direcți, Radu Mihnea și Alexandru Coconul (chiar această apropiere moldo-munteană, prefațând momentul Mihai Viteazul și urmându-i imediat, era un semn al depășirii medievalității). Abia menționatul neam al 156 www.dacoromanica.ro Mihneștilor, coborâtori din Basarabii veacului al XV-lea, avea să-și proclame, prin portrete pictate și prin arhitecturi religioase, atașamentul față de strămoși — aceștia au fost munteanul Vlad Țepeș și moldoveanul Ștefan cel Mare —, la fel cum Alexandru Lăpușneanu, în ctitoriile de la Rădăuți sau Bistrița omagia, după 1550, memoria unui înaintaș ca Alexandru cel Bun, al cărui prenume îl și purta. Realmente deschiși spre forme de cultură occidentală, spre cele ale Renașterii italiene mai ales, Mihneștii înrudiți cu familii italo-grecești din Levant, posesori de opere de artă apuseană, donatori la biserici din Roma și Veneția, sau principele transilvan Ioan al II-lea Sigismund — descendent din Sforza și protector al antitrinitarienilor de felurite nații —, ca și succesorii săi Bâtho-rești, înconjurați de muzicieni și arhitecți veniți din Italia, au fost cârmuitori ai celor trei țări de la Carpați și Dunăre contemporani cu o schimbare notabilă de sensibilitate. O schimbare pe care o comentam astfel, cu ani în urmă, în cartea mea Civilizația românilor între medieval.?/ modern (1,1987, p. 20-21): „Retoricul și narativul unor texte slavone scrise de călugări români spre mijlocul și într-a doua parte a veacului al XVI-lea, ca și cele ale unor picturi murale ce izbucnesc pe fațade, datorate unor zugravi moldavi și alogeni spre sfârșitul primei jumătăți și îndată după mijlocul aceluiași secol făceau parte, stilistic vorbind, dintr-o aceeași nouă etapă a culturii noastre pe care încercam să o sugerez, răspundeau nevoii de poveste, de istorie în sensul cel mai strict al cuvântului**. într-adevăr, triumful narației — îl găsim în cronica lui Macarie și în cele ale „macarienilor**, dar și în frizele picturii exterioare moldovenești explodând după 1530 —, gustul pentru istorisirea faptelor de seamă în documentele de cancelarie, în epigrafe funerare (cum era cel de la Argeș al lui Radu de la Afumați în 1529, cel al lui Albu Golescu la Vieroși în 1574, cel al lui Stroe Buzescu la Stănești în 1602), în cronicile murale („Wandchroniken**) din bisericile săsești ardelene, între 1566 și 1592, ca și din bisericile ortodoxe (la Bucovăț în 1574, la Suceava în 1590) fac din secolul al XVI-lea începutul unui timp nou. Cel din care vor ieși Neculce și Cantemir, Budai Deleanu și Anton Pann. 157 www.dacoromanica.ro EUROPA LUI MAX WEBER La începutul secolului ce stă să se încheie o carte făcea senzație în rândurile sociologilor și ale economiștilor, ale istoricilor și ale teologilor: era Etica protestantă .fi spiritul capitalismului, scrisă de Max Weber, fondatorul recunoscut al sociologiei religiilor, socotit de mulți — și prohibit mult timp, tocmai de aceea, într-o anumită parte a lumii — drept unul dintre principalii potrivnici ai doctrinei marxiste. Cartea aceasta celebră, apărută nu de mult și în versiune românească, era consecința unor studii sociologice adâncite pe care Weber (1864-1920) le-a publicat în urma unor mai vechi anchete din ultimul deceniu al secolului al XlX-lea, realizate în regiunea germană a Baden-ului, și ale căror concluzii erau de-a dreptul surprinzătoare pentru lumea savantă: protestanții erau mai bogați decât catolicii! Mai mult, alte cercetări completau asemenea încheieri arătând, de pildă, că patronatul și muncitorimea de înaltă calificare în Germania lui Bismarck erau predominant protestante, concluzie care se putea corela cu o alta potrivit căreia, tot acolo și tot atunci, școlile tehnice și industriale erau absolvite mai puțin de catolici și mai mult de protestanți... în acest fel învățații timpului începeau să realizeze concret — căutând temeiuri teoretice în acest sens — că diferite orientări, mentalități și predispoziții cultural-confesionale, ivite mai întâi în spațiul german, mai apoi în întreaga Europă centrală, apuseană și nordică, după momentele Martin Luther și Jean Calvin, așadar după Reforma din anii ’20-’30 ai secolului al XVI-lea, erau stimulii 158 www.dacoromanica.ro direcți ai unor activități economice laborioase care începeau să configureze capitalismul. Mai ales ascetismul calvin, puritanismul — atât de răspândit din Transilvania până în coloniile engleze din America — s-au dovedit a fi, în secolele XVI-XVII, creatoare de etos burghez, surse spirituale ale unei evoluții economice care avea în centrul său demersul individual, de vreme ce, potrivit doctrinei protestante, datoria omului este, înaintea divinității, de a făptui bine tot ceea ce făptuiește — aceasta era misiunea dumnezeiască a omului, ceea ce protestanții germani sau englezi numesc „der Beruf* sau „the calling“ —, de unde încheierea firească potrivit căreia belșugul și profitul vin de la Dumnezeu, în slujba căruia trebuie ostenit tot timpul printr-o muncă productivă, în timp ce sărăcia este o pedeapsă dată pentru păcatele oamenilor. Austeritatea moravurilor, munca obstinată ca o pavăză împotriva tentațiilor, a plăcerilor vieții, caracterizează rânduiala etică protestantă (înrudind-o cu austeritatea și severitatea iudaică a Vechiului Testament, cel ce atrăgea și atrage încă pe reformați prin legătura între bogăția pământească și elecția divină!), reprezentând, în cele din urmă, motorul principal al dezvoltării burgheze europene. Aceasta este explicația faptului că la nici un secol distanță de momentul destrămării unității catolice și a triumfului definitiv al Reformei, 9/10 din burghezia Europei era de confesiune protestantă, iar în țările care la 1640 se aflau în vârful prosperității economice și a stăpânirii mărilor — Anglia Stuarților și a lui Cromwell, Olanda „stathouder“-ilor din dinastia de Orania —, 2/3 din populație era câștigată pentru protestantism. De altminteri, pentru a face un salt în timp și pentru a înțelege de ce fenomenul economico-religios apărut în secolul al XVI-lea stă cumva la temeiul lumii de astăzi, voi aminti doar împrejurarea că, după statisticile Organizației Națiunilor Unite, primele 6 țări din lume cu cel mai înalt venit „per capita“ sunt protestante, iar din cele 22 de țări cu venit de peste 600 de dolari pe an 7 sunt protestante; pentru a completa acest aspect al vieții social-econo-mice și religioase de pe planetă la acest final de secol , voi adăuga că, potrivit acelorași date oficiale, dintre țările cu venit anual al www.dacoromanica.ro 159 locuitorilor între 200 și 600 de dolari majoritatea sunt catolice, pentru a nu coborî în zonele acestui spectru mondial unde ortodocși, musulmani, hinduși, budiști își împart limita de jos, care este una a sărăciei. Căci — mai trebuie spus — pornind de la teza de tradiție weberiană a predominării economice europene — și, prin extensie, mondiale — a protestantismului, a calvinismului mai ales, față de catolicism, se poate adăuga oportun că există de trei sute de ani, cel puțin, un serios ascendent economic al celor două confesiuni asupra ortodoxiei. Și fără să absolutizez și să pun totul, abuziv, pe seama mentalității confesionale, nu mă pot împiedica să nu remarc că în chiar Uniunea Europeană, cu doar câțiva ani în urmă, Produsul Național Brut pe cap de locuitor era în Danemarca protestantă de 26 700 de dolari, iar în Grecia ortodoxă de numai 7 390 de dolari... Chiar dacă, în epoca interbelică, teza lui Max Weber a fost combătută, convingător pe alocuri, prin identificarea unui „capitalism catolic" în aceleași secole de Renaștere și Reformă, așa cum era el reprezentat de bancherii neamului Fugger din Augsburg sau de neguțătorii Veneției, vedem cum realitățile complexe ale timpurilor de astăzi confirmă prezența, în zonele superioare ale prosperității internaționale, a țărilor și regiunilor de structură mentală protestantă, de la aceleași Anglie și Olandă de acum câteva secole, până la Scandinavia, la Nordul american sau la nordul Germaniei. Și acum o remarcă ultimă care ne arată câte nuanțe poate căpăta o interpretare de istorie a culturii în câmpul sociologiei religiilor și al istoriei generale: chiar în sânul protestantismului, ce deține primatul economic capitalist al timpurilor modeme, se impun unele distincții. Ele ne indică, de pildă, că, față de luterani, calvinii au o etică accentuat utilitaristă, fapt care se explică prin aceea că, la Geneva, Calvin justifica din punct de vedere canonic împrumutul cu dobândă, în timp ce Luther la Wittenberg și la Wartburg, mai medieval și mai scolastic, socotea că banii nu sunt productivi. Hotărând, după o deliberare filologică subtilă, că „ușura" — așa era denumită dobânda în traducerea latină a Bibliei — nu este condamnată de scrierile sfinte, Calvin făcea loc, în lumea 160 www.dacoromanica.ro europeană a burgheziei născânde, acelei părți a plusvalorii care ne reglează adesea, la bine și la rău, existența. Consecința a fost că până astăzi, între bogății protestanți ai lumii, calvinii sunt mai prosperi decât luteranii, apoi luteranii mai avuți decât catolicii, iar catolicii decât ortodocșii. Aceasta este, de sute de ani, structura economică a Europei creștine — în linii mari, evident — și fără Max Weber înțelegerea ei ar fi fost, cu certitudine, întârziată. www.dacoromanica.ro 161 REPERE DE MENTALITATE ROMÂNEASCĂ La întrebarea, ce mi-a fost pusă nu o dată, în legătură cu un posibil însemn distinctiv al identității culturale românești răspunsul meu a fost același de un sfert de veac încoace: el nu poate fi, după mine, decât creștinismul nostru popular și latin. Dacă latinitatea graiului ne-a distins în oceanul slav, turanic și fmo-ugric al Europei răsăritene, o anume latinitate a moralei și a esteticii noastre, la nivel popular înainte de toate — mai apoi și în sferele aulicului — ne-a dat, cu siguranță, nuanțe proprii vreme de două mii de ani. Căci, să nu uităm, suntem o lume sedentară, înconjurată de migratori, o lume legată de „terra" — sorgintea lui „țăran" aceasta este, la noi și numai la noi —.creștinată prin Roma târzie în puzderia de cătune, sate și orașe ale Daciei, Moesiei și Sciției, mult înaintea evanghelizărilor bizantine și papale din Bulgaria și Serbia, din Rusia și Ungaria. O lume a cumpănirii și a toleranței, carteziană „avant la lettre", șuguind cu sfinții și râzând bonom de isprăvile Satanei în cărțile și în zugrăvelile populare cu atâtea „Judecăți de Apoi", într-o laxitate a disciplinei credincioșilor în lăcașul bisericesc condamnată aspru de către orientalul caucazian Antim Ivireanu („vorbim și râdem și facem cu ochiul... mai rău decât pe la cârciume"), fără nici un fel de aderență la entuziasmele mistice și la sfâșierile eretice ale învecinatelor medii slave, pendulând între sacru și profan, între, pe de o parte, majestatea reculeasă a lăcașului împodobit cu fresce sau exiguitatea spațiului închis al locuinței țărănești descinzând din megaronul preistoric și, pe de altă parte, penumbra pridvorului de biserică sau de prispă a unei 162 www.dacoromanica.ro case deschise către natura pe care o insinuează în viața de zi cu zi a românului. Suntem, în sfârșit, o lume unde „Dominus Deus“ a ajuns „Dumnezeu" și unde „basilica" a devenit „biserică", numind o zidire care nu are, pe acest meridian, nimic copleșitor ca dimensiuni și nimic orbitor ca fast, sobrele prime necropole voievodale de la Curtea de Argeș și Rădăuți respirând un alt aer decât cel al ostentației monumentelor regale încreștinătoare de la Pliska, Alba Regia și Kiev. Suntem, în fond, cea mai luminoasă lecție despre posibila viețuire în „calea tuturor răutăților". Se adaugă unei atare trăsături majore a vieții noastre istorice prezența românilor latini la răscrucea intereselor unor mari împărății ale trecutului, într-o Europă răsăriteană marcată timp de câteva veacuri, succesiv sau concomitent, de Turcocrație, Ruso-crație și Austrocrație. Plasați într-o riguroasă — și unică, în felul ei — ordine interimperială, românii au avut nostalgia liniștii relative, intuind posibile căi pentru o supraviețuire colectivă. Grăitor răzbate această realitate acum trei secole din cuvintele lui Constantin Brâncoveanu către „iatrofilozoful" Ioan Cariofil: „între împărați să fie iubire ca să se liniștească lumea și să ne găsim și noi o ușurare după atâta și atâta nevoi și necazuri de care suferă de atâția ani această țară sărmană" sau din remarca, destul de frecventă, a cronicarilor și vechilor istorici români despre nevoia acestei mici țări de a se uni cu altele spre a putea rezista. Asta scria Miron Costin — „Și aceia să se știe că această țară fiindu mai mică nice un lucru singură den sine, fără adunare și amestec cu alte țări, n-au făcut" — și tot asta repeta Dimitrie Cantemir în Hronicul vechimii romano-moldo-vlahilor: „Românii din Dația de agiutoriul împărătesc părăsiți și neapărați rămânând, le va fi căutat într-un chip a-și tocmi lucrurile cu varvarii și cu deosebită republică cu dânșii și cu alți vecini de pen prejur a să chivernisi". Aflată în spațiul unei tradiții ortodoxe, cezaropapiste, absolutiste nu o dată, într-unul al ruralității economico-sociale cu al său corolar care este „mentalitatea nobiliară", civilizația www.dacoromanica.ro 163 românească a cunoscut frecvent, în epoca sa veche și în pragul primei sale modernități, atitudini de autoritate monarhică ce compensau, nu o dată, slăbiciuni politice și crize morale (cazul fanariot e notoriu); atitudini reluate cu mai mult sau mai puțin succes, cu mai multă sau mai puțină dexteritate culturală, în ceea ce a fost — ba chiar este și va mai fi încă — un cult al liderului (prefer această sintagmă celei tocite și false de „cult al personalității", uneori fiind vorba — spre a pomeni o găselniță a lui Șerban Cioculescu , cred — de câte o „personulitate"!). în spațiul românesc, de pildă, el, liderul, s-a putut numi, succesiv, Carol al II-lea, Comeliu Zelea Codreanu, Gheorghiu-Dej sau Ceaușescu. Imaginea sa era abordată de la batista de mătase a jandarmilor carliști, până la uriașele panouri ale serbărilor ceau-șiste din „Cântarea României". Delirul absolut, întrecând poate chiar insanitățile encomiastice ale timpurilor staliniste și neo-sta-liniste, îl găsim în literatura legionară dedicată de adepții săi „căpitanului" Comeliu Zelea Codreanu, „omul cel mai de seamă pe care l-a născut vreodată neamul românesc", „soare cuprins într-o picătură de rouă, un strop proiectat în eternitate", „falnic ca brazii culmilor și chipeș ca Făt-Frumos din poveste, Luceafăr ce întrece în strălucire toate stelele ce au lucit vreodată pe bolta istoriei noastre", „Bazileul ortodoxismului răsăritean... cerul naționalismului european". Este adevărat că, în trecutul românesc, cultul conducătorilor politici — și mai ales cultul lor postum — nu are nici pe departe intensitatea din lumea slavă, un anume raționalism latin temperând excesele pe care le găsim fie în mediul rusesc. — de la „tătuca țarul" la Lenin și Stalin —, fie în cel sârbesc unde dinaștii erau înconjurați — cu veacuri înainte de Iosip Broz Tito— de un adevărat cult, fie ei din dinastia Nemanizilor, din cea a cneazului Lazăr sau din cea a Brancovicilor. Vechi creștini și sedentari, înconjurați de mase uriașe de foști păgâni, latini în abia amintitul ocean slav și asiatic, aflați în calea imperiilor străine și atașați unui cult soteriologic al liderului arătător de drum, românii se particularizeză și prin ceea ce am fost tentat să numesc „mentalitatea tranzacțională". 164 www.dacoromanica.ro Această mentalitate vine, în trecutul românesc, din particularitatea esențială că, în ansamblul Europei orientale — cu excepția imperială a Rusiei — numai aici, la Carpați și la Dunărea de Jos s-a păstrat, neîntrerupt, un stat organizat, cu cârmuitori și dinastii proprii, cu principi independenți la început, autonomi mai apoi. Aceasta în vreme ce, rând pe rând, Bulgaria în secolul al XlV-lea, Serbia, Grecia, Albania în secolul al XV-lea, Ungaria și Cehia în secolul al XVI-lea, Polonia în secolul al XVIII-lea cădeau în felurite stăpâniri, turcească sau habsburgică, rusească sau prusiană. Pentru conservarea acestui stat, pentru ocuparea scaunelor princiare de la București, Iași și Alba Iulia pertractările permanente au fost, așadar, necesare — cu tot ceea ce implicau ele, moral și material, de-a lungul atâtor veacuri —, în acest fel dăinuind ceea ce se numea în limbajul Sublimei Porii, „ticăloasa raia“ (păstrarea statului, chiar și în condițiile de tot precare ale „secolului fanariot", a făcut ca și emigrația politică să nu fie un fenomen curent în cazul nostru — spre deosebire de atâtea cazuri est-și chiar central-europene —, de unde și slăbiciunea excesivă și endemică a organizărilor târzii ale unei atare „emigrații" după cel de-al doilea război mondial). Aici alianțele deconcertante, trădările oportune, asasinatele politice, corupția nestăvilită — cuvântul „mită", de exemplu, apare încă într-o cronică de epocă brâncovenească — fac casă bună cu flatarea, cu fraza hiperlaudativă pentru vremelnicul stăpânitor străin, de la padișahul din Stambul la țarul rus și la împăratul din Viena, până la Hitler și la Stalin. Pentru epoca mai veche sunt pilduitoare inscripțiile de biserici din Țara Românească flatând pe „cinstitul împărat" — este vorba de sultan, la Bucovăț, în 1574 —, pe Ecaterina a Il-a, Alexandru I și Nicolae I Pavlovici (exemple se pot împrumuta din recentul volum al lui Constantin Bălan, despre inscripții medievale și modeme ale județului istoric Argeș), din timpul atâtor înfruntări pe pământ românesc între „Poarta otomanicească" și „Poarta chesaricească", sau calendarele în care erau marcate, tot pe atunci, zilele de prăznuire a membrilor familiei imperiale ruse și zilele victoriilor rusești! 165 www.dacoromanica.ro Ruralitatea daco-latină de la Carpați și Dunărea de Jos, supusă imperiilor, liderilor, tranzacțiilor aparține, am mai spus-o, Europei răsăritene, chiar dacă, firesc, ea a privit constant spre Mediterana și spre Occident, și chiar dacă, prin componenta sa transilvană, pătrunde spre centrul continentului. Dacă în viitorul apropiat, într-un proces de mai limpezi și necesare definiri zonale, vor apărea și aici „euroregiuni11 sau „regiuni transfrontaliere", comparabile cu cele — de pe acum durabile, pentru că aparțin aceleiași zone de civilizație — care sunt, în Vest, „euroregiunea Mediteranei occidentale" sau „eurore-giunea Rinului superior", atunci sigur este că ele vor trebui să adune spații geografice cu populații împărtășind o aceeași mentalitate (evident, altele decât cele propuse de politicieni și de economiști care nu prea știu istorie, amestecând ținuturi din Europa centrală, cu acelea aparținând Europei orientale). Poate că, în acest sens, tipul de mentalitate românească pentru care am propus câteva — între multele posibile — repere va oferi sugestii economiștilor, sociologilor, politicienilor. Care, adaug eu imprudent, nu trebuie să strige după ajutorul istoricilor doar atunci când au ajuns la ananghie. 166 www.dacoromanica.ro RASKOL Imensa Rusie, a cărei stăpânire în veacul al XVII-lea, sub nou înscăunata dinastie a Romanovilor, avea să atingă Pacificul prin cucerirea Siberiei, înfățișează istoricului un peisaj spiritual extrem de colorat unde noutatea europeană, tradiția bizantină și fondul ancestral folcloric intră în contradicții ireconciliabile și de lungă, foarte lungă durată. După criza politică de aproape un deceniu (1605-1613) în care, după stingerea dinastiei medievale legitime și după domnia energică a lui Boris Godunov, uzurpări de tron, falși țari, intervenții militare polone și răscoale succesive ale țăranilor, boierilor și orășenilor sleiseră „maica Rusie11 — care și-a ales, în cele din urmă, drept cârmuitor, pe Mihail Romanov (1613-1645) — a urmat o altă criză profundă, aceasta cu caracter religios, în anii ’40, ’50 și ’60 ai aceluiași secol, la începutul domniei, tot mai au-tocrate, a lui Alexei Mihailovici Romanov (1645-1676). Ortodoxia moscovită, orgolioasă și „pravoslavnică11, nutrind convingerea că ea singură reprezintă adevărata credință și că ea singură este pavăza întregii creștinătăți răsăritene, mai ales după crearea, în ianuarie 1589, a patriarhatului rusesc — cel de-al cincilea și ultimul dintre cele „istorice11, singurul care nu se afla în pământuri supuse Semilunii (precum Constantinopolul, Alexandria, Antiohia, Ierusalimul), ci dimpotrivă, într-o lume care com-bătea Islamul — se afla acum pe poziții intransigente față de orice alterare doctrinară; aceasta din urmă putea veni fie dinspre catolicismul detestat — pentru că el întruchipa în primul rând Polonia inamică și nu de mult invadatoare —, fie dinspre ortodoxia 167 www.dacoromanica.ro ucraineană a Kievului — acuzată de a fi fost, în timpul păstoririi mitropolitului de origine română Petru Movilă, mult prea filoro-mană —, fie dinspre luteranismul care își avea deja, din 1601, un templu în cartierul occidentalizat al Moscovei, „Nemețkaia sloboda**, și care, în 1620, prin vocea predicatorului regelui suedez, Johann Bothvidi, dezvolta la Uppsala cele 50 de teze pe marginea întrebării dacă moscoviții erau creștini. înaintea acestor pericole de înrâurire străină asupra elitelor religioase, la nivel popular se manifestau irepresibile tendințe ascetice ale călugărimii simple, sărace și puțin alfabetizate, căutătoare de modestie evanghelică în „tebaidele** închegate pretutindeni în Rusia, mai ales către Nordul înghețat; o asceză care primea numele de „iurodstvo** („nebunia întru Dumnezeu**), cu iluminați ce întruchipau — ca altădată în Apus — replica folclorică religioasă dată haosului liturgic, doctrinar și ierarhic pe care criza politică rusească îl antrenase, la finele veacului al XVI-lea și la începutul celui următor. Dorind să marcheze apăsat descendența sa bizantină și o chemare ecumenică, biserica oficială rusească a început acum o vastă operă cărturărească de revizuire a textelor liturgice slave după prototipuri grecești, în cadrul unui savant demers teologic a cărui scenă a fost, mai ales, mănăstirea Troița-Sergheevo de lângă Moscova și ai cărui eroi au fost arhimandritul Dionisie și, mai apoi, Ivan Neronov. Prezenți în acțiuni misionare — la mordvini, la tătari sau împotriva superstițiilor colportate de clerici și artiști populari iti-neranți —, acești oameni ai bisericii au clamat nevoia de splendori ceremoniale, de lăcașuri maiestuoase de piatră, de predici, de cântece liturgice, tradiționale și solemne, pe o singură voce („edino-glasnoe pesnie**). Moștenitorul spiritual al acestei orientări va fi patriarhul rus Nikon — urcat în jilț în 1652 și depus în 1660, la capătul unor conflicte cu țarul —, veritabil campion al elenizării Rusiei, de numele căruia se leagă impunerea fastului liturgic amintitor de Bizanț, cercetarea filologică a textelor grecești comparate cu cele rusești. în timpul său, bisericile de zid le imită pe cele din apusa artă bizantină — îndepărtându-se de tradiția populară a 168 www.dacoromanica.ro construcțiilor sacre de lemn cu tendințe piramidale la acoperiș —, icoanele elimină tot ce amintea de „realismul** occidental și, în general, se trăiește într-o adevărată atmosferă neobizantină, ce are paralele, pe alocuri, în contemporanul baroc al Contra-Reformei: se exaltă noi sfinți, se fac noi canonizări (Chirii de Novoezero, Sava de Zvenigorod), se creează noi sărbători mariale („Imaginea Fecioarei din Gruzino**). Așijderea, acum se stabilesc cărțile de cult acceptate în urma unor ordonări filologice și se adoptă semnul tridigital al crucii, simbolizând Sfânta Treime, așa cum era acceptat în toată ortodoxia meridională, din Moldova până la Antiohia. Aceste „inovații** — care erau, în fond, o programatică revenire la Bizanț — au declanșat o puternică reacție populară antini-koniană, în fruntea căreia s-a așezat protopopul Avakum Petrov. Personaj aproape baroc, amator de alegorii și martiraje, cerând revenirea la tradiția rusească — între care semnul bidigital al crucii, semnificând întruparea —, acest fiu de preot din regiunea Nijni Novgorod a întemeiat mișcarea Raskolului, expresie a crizei religioase despre care vorbeam undeva mai sus. Teologia sa este una a unirii cu Iisus Hristos — ceea ce amintește, întrucâtva, de tendințele mistice, iarăși la nivel popular, ale Occidentului unui Toma a Kempis cu a sa Imitatio Christi, două secole mai devreme —, iar cultura sa este una a respingerii marilor tradiții păgâne din biserică — mentorul său, Epifanie din Solovki, refuza orice referire la Pitagora sau la Platon —, influența Raskolului ajungând curând până la curtea țarului. Condamnat de sinodul din 1666, exilat în anul următor în Nord, la Peciora, Avakum va fi ucis în 1682, discipolii săi dăinuind o vreme în spiritualitatea rusească sub numele de „raskolnici**. Se încheia astfel un capitol de civilizație a Răsăritului ortodox, mărturisind ciocniri de concepții și de tradiții din care va ieși o altă criză. Una pe care Petru cel Mare o va tranșa curând prin desființarea patriarhatului rusesc (1721), înlocuit cu instituții noi, de model apusean, ce au dăinuit până la revoluția bolșevică. www.dacoromanica.ro 169 CĂLĂREȚUL DE ARAMĂ » De peste două sute de ani, cursul maiestuos al Nevei este dominat, în inima Sankt-Petersburgului, de statuia ecvestră, turnată în bronz, a întemeietorului orașului, dar și al Rusiei modeme, Petru cel Mare. Pe un cal cabrat într-un avânt războinic prin care își poartă înainte celebrul călăreț, țarul care a adus cea mai vastă monarhie euroasiatică din istorie în familia marilor puteri ale continentului nostru și-a dobândit postum acest monument comemorativ, devenit efigie a capitalei imperiale, în timpul celui de-al doilea suveran care a dat măreție Rusiei, soția de neam german a unui nepot de fiică al lui Petru I, faimoasa Ecaterina a Il-a (1762-1796). Ea, împărăteasa dominată — după propriul său cuvânt — de o adevărată „constructomanie“ a dorit să omagieze astfel pe înaintașul care făcuse să apară din nimic, între 1703 și 1712 — când a fost proclamat capitală a Rusiei — Petersburgul, „orașul lui Petru“, „noul Amsterdam" septentrional gândit și realizat ca o magnifică provocare aruncată sorții, politicii, oamenilor și naturii, laolaltă. înconjurată de artiști și arhitecți din Apusul ce-i era atât de familiar, precum Rinaldi, Valin de La Motte, Cameron și Quarenghi, „Semiramida Nordului" s-a aflat, ca și contemporanul ei Frederic al II-lea al Prusiei, în relații intelectuale notorii cu enci-clopediștii francezi și mai ales cu Diderot — care a și vizitat Rusia, la invitația țarinei,în 1773-1774 —.dintre artiștii apropiați de autorul Nepotului lui Rameau recrutând Ecaterina pe autorul monumentului ecvestru petersburghez ce avea să primească pe soclu lapidara inscripție dedicatorie care leagă între ei, în veșnicie, 170 www.dacoromanica.ro pe creatorii formidabilei puteri rusești: „Petro Primo Catharina Secunda". Acesta a fost Etienne-Maurice Falconet, cel ce redactase capitolul despre sculptură din Enciclopedie, director al manufacturii de la Sevres, exeget, în 1771, al bine știutei statui ecvestre antice a lui Marcus Aurelius, sculptor comentat de prietenul Diderot el însuși. Chemat în Rusia, Falconet va realiza statuia și va supraveghea turnarea ei în metal, între 1766 și 1779, pentru o suverană voluntară, energică și cu înclinări spre „despotismul luminat". O suverană care, dintr-o prințesă luterană prusiană a devenit o împărăteasă ortodoxă slavizantă, ce mergea până la a socoti drept slavi pe vandalii germanici, ba chiar și pe francii sa-lieni ai lui Clovis... împărțitoare, de trei ori, a tragicei Polonii, cuceritoare de ținuturi meridionale pe îndelung visatul „drum al Bizanțului", ea s-a dorit cu tărie a fi continuatoarea marelui Petru pe care a și vrut să-l știe simbolic răzbunat atunci când a dictat Porții otomane cunoscuta pace de la Kuciuk-Kainargi din 1774 — dătătoare de privilegii Rusiei în Orientul creștin —, exact în aceeași zi de 21 iulie în care, cu șaizeci și trei de ani înainte, turcii impuseseră țarului Petru, după bătălia nenorocoasă de la Stănilcști, pacea de la Prut din 1711 încheiată la Vadul Hușilor (nu altfel va proceda, ne amintim, dar în cu totul alți parametri politici, Adolf Hitlcr cu faimosul vagon din pădurea de la Compiegne!). Dar, spre deosebire de acest pragmatic înaintaș, atrasă mai curând de ideile generoase, însă abstracte, ale „Luminilor", Eca-terina a plutit nu o dată în sfera utopiilor europene pe care voia să le aplice imperiului său încă prea puțin rupt de trecut și de Asia, fiind, contrar lui Petru cel Mare, mai puțin interesată de realitățile concrete ale Apusului, atât de necesare, atunci ca și mai târziu, reformării colosului din Răsărit. Nu mai puțin, a dorit să fie, prin urbanismul și arhitecturile aulice de ea poruncite, un al doilea fondator al Petersburgului, monumentul lui Falconet rămânând, prin intenție propagandistică și prin realizare plastică, un simbol vizual fără egal pentru legătura între cele două mari domnii rusești ale veacului al XVIII-lea. www.dacoromanica.ro 171 Statuia lui Petru I devenea, la o jumătate de secol de la ridicarea sa, principalul erou al unui poem celebru din literatura clasică rusă: cel din 1833 al lui Alexandru Sergheevici Pușkin, intitulat chiar Călărețul de aramă. Sedus de figura demnă de o legendă și cu totul ieșită din comun a celui mai vestit dintre copiii și urmașii lui Alexei Romanov, poetul național al Rusiei — care celebrase într-un alt poem, Poltava, marea victorie petrină împotriva Suediei din 27 iunie 1709 — face din Călărețul de aramă o celebrare a Petersburgului însuși, ce coincide, în fapt, cu o apoteoză a lui Petru cel Mare, țarul înfruntând în bronzul eternității, la propriu și la figurat, valurile teribile ale naturii și ale istoriei. Că momentul domniei lui Petru putea deveni un model demn de urmat pentru toți succesorii vrednici de povara amintirii sale, împrejuarea este lesne de înțeles, mitul țarului întemeietor fiind clădit pe acțiunea de proporții supraomenești a celui care, aproape singur, a schimbat la față o lume. Pentru că sigur este că hercu-leanul, iarăși la propriu și la figurat, Petru Alexeievici Romanov rămâne prototipul conducătorului de oameni din Răsărit, înco-voind sub voința-i de fier milioane de supuși, încercând să modeleze, potrivit idealurilor și credințelor sale personale, o societate vastă, pestriță pe care, dominând-o despotic, avea să o lase cu totul alta, la moartea sa în 1725, decât o găsise la venirea sa ca stăpâ-nitor de popoare, în 1689. Nu aflu, oricât m-aș strădui, nici o figură a istoriei universale care să-i semene în această privință pravoslavnicului țar creștin, alta decât cea a unui răsăritean așijderea — închinător al lui Allah, de data aceasta —, Mustafa Kemal pașa, devenit reformatorul unui imperiu, abolitor al sultanatului și al califatului, creator al unei republici, până astăzi veneratul „părinte al turcilor**, Atatiirk. Istoria Rusiei sub Petru I este o istorie personalizată la extrem — și aceasta într-un loc unde, dintotdeauna, rolul liderului a fost și rămâne uriaș — .biografia țarului înfățișând,la nivelul plitelor, treptata insinuare, în structurile unui univers uman de geologică imobilitate, a unui curent dinamic, occidental. Este greu să înțelegi era reformelor petrine din ultimii ani ai secolului al XVII-lea și primul sfert al veacului următor fără să știi că domnia țarului 172 www.dacoromanica.ro Alexei Mihailovici Romanov — cea în care, de altfel, țările române intră tot mai mult în orbita politică a Moscovei, în timpul domniilor unor Gheorghe Ștefan, Constantin Șerban, Gheorghe Duca și Șerban Cantacuzino — a fost hotărâtoare pentru pătrunderea, într-o Rusie încă atașată medievalității și amintirii Bizanțului, a unor structuri culturale, juridice și politice occidentale. Apusul european poate fi întâlnit de acum înainte la tot pasul în sfera curții moscovite, de la prezența unor norme de drept public lituanian — alături de cele venind din cutumă și din no-mocanoane — în codificarea cea nouă de legi numită „Ulojenie“, la preocupările cel puțin neobișnuite ale unor ierarhi ortodocși — precum Pavel, mitropolitul de Krutița, interesat de astronomie sau Dimitrie Tuptalo, mitropolitul de Rostov, autor de drame simbolice despre nașterea lui Hristos, într-un oraș recunoscut pentru înclinațiile sale baroce în sfera decorației arhitectonice — și până la formația intelectuală a principalilor sfetnici ai țarului: un Afanasie Lavrentevici Ordin-Nasciokin și un Artimon Matveiev, cel căsătorit cu o scoțiană și adăpostind spectacole de teatru în propria sa casă, acolo unde a crescut Natalia Narâșkina, devenită a doua soție a țarului Alexei și mama lui Petru Alexeievici (dintr-o primă căsătorie cu Maria Miloslavskaia se născuseră alți urmași la tron — unii complicând foarte mult istoria dinastică a Rusiei —, Feodor al III-lea, elevul poetului baroc ucrainean Simion Poloțki, Ivan al V-lea și Sofia, zgomotoasa regentă din 1682 până în ianuarie 1689, mult sprijinită de boierul Vasili Vasilievici Golițîn, cel apropiat de iezuiți și posesor de manuscrise și curiozități europenești, în timp ce vărul său Boris Alexeievici Golițîn, preceptor al lui Petru și om al Narâșkinilor, făcea dovada unor similare apropieri occidentale prin biserica de el ctitorită la Dubrovițî, nu departe de Moscova, cu plan central amintind de Roma catolică, decorată cu sculpturi emblematice baroce și statui neprimite de ortodoxie). Petru urca în scaunul de țar în 1689. Domnind până în 1696 alături de fratele său vitreg, nesemnificativul Ivan, tânărul monarh avea să dea măsura năzuințelor sale reformatoare și cea a unei ambiții fără margini abia atunci când, rămas singur stăpânitor al www.dacoromanica.ro 173 uriașului imperiu — în fapt, titlul imperial l-a primit abia în 22 octombrie 1722, anevoie recunoscut ulterior de principalele coroane apusene — a făcut vizita sa occidentală din 1697-1698 în Riga suedeză, Curlanda, Prusia, Olanda și Anglia sub numele de „Petru Alexeievici Mihailov“, zis subofițer al oștirii rusești. Pregătit temeinic și demult pentru contactul cu lumea burgheză, întreprinzătoare și practică a protestantismului de întreg mediul aulic din jurul tatălui său și de către colaboratorii săi veniți din colonia străină a Moscovei — mai ales scoțianul Patrick Gordon și elvețianul Franz Lefort —, noul și foarte tânărul stăpân al Ru-siilor avea să profite de nevinovata stratagemă prin care căpătase vremelnic statutul de om simplu; era, aceasta, o situație unică în care s-a aflat vreodată un cap încoronat din timpurile modeme, una cu miresme de basm oriental, dând măsura excepționalei ieșiri din canon a acestui, cel mai ilustru, Romanov, lucrând o vreme ca tâmplar în țara polderelor (două veacuri mai târziu, în 1886, regatul Țărilor de Jos avea să dăruiască imperiului rus, întru pioasă amintire, chiar casa în care adăstase Petru pe când admira vasele din porturile olandeze), vizitând muzeele — dintr-a doua sa călătorie apuseană, în 1716, avea să aducă acasă, de la Amsterdam, o pânză de Rembrandt, „David și Ionatan11 — .asistând la lecții de anatomie, interesându-se constant de tot ce avea atingere cu mecanica și cu navigația. Ziua întoarcerii sale în Rusia a rămas, între toate, memorabilă. Ca într-o piesă de teatru — căci Petru cel Mare a avut, incontestabil, în geniul său demiurgic și o latură histrionică pe care mărturii ale timpului ne îngăduie să o măsurăm —, la 25 august 1698, abia descins între boierii săi cu chipuri de frescă bisericească și înveșmântați în grele haine medievale, țarul — sosit din orizonturile unei modernități puternic contrastante cu tot ce reprezenta Rusia, la suprafață, ca și în adâncuri — poruncește raderea bărbilor și scurtarea caftanelor, sub amenințări foarte concrete și dureroase cum ar fi plata unor impozite anuale... Abuzivă, excesivă și naivă la prima vedere, măsura lui Petru — intrată în folclor și în legendă — devenea semnificativă în cel mai înalt grad pentru ruptura brutală cu trecutul, prin eliminarea însemnelor celor mai 174 www.dacoromanica.ro aparente ale acestuia. în cuvintele noastre de astăzi era, în fond, o „terapie de șoc“, prima de acest fel în lumea cea conservatoare a ortodoxiei. Tot ceea ce a urmat a însemnat și progresiva înălțare a Rusiei pe eșichierul politic european. Pentru a obține supremația Nordului, ea s-a înfruntat cu Suedia lui Carol al XH-lea — după înfrângerea inițială, din 1700, de la Narva a urmat o concentrare de voință exemplară, ajutată de felurite reforme, de ridicarea, cu eforturi faraonice, a Petersburgului în pustietățile mlăștinoase de la lacul Ladoga și de la golful Finic —, iar victoria răsunătoare de la Pol tava avea să conducă la pacea de la Nystadt (1721) prin care împărăția rusească devenea definitiv principala putere septentrională, stăpânind Livonia baltică și o parte din Carelia scandinavă, în timp ce extinderea spre Caucaz și Caspica avea să o conducă la statutul de mare putere răsăriteană. Se împlinea astfel, pentru Petru, străvechea năzuință a cnejilor ruși precum Alexandru Nevski, anume controlul asupra spațiilor cândva stăpânite, pe de o parte, de ordinele cavalerești catolice, pe de altă parte, de călăreții nomazi ai Hoardei de Aur mongole. Acestei Rusii triumfătoare Petru cel Mare îi administra periodic, într-o strategie grandioasă ca țel, noutăți apusene care îi schimbau treptat chipul, monarhiei cu atâtea relicve medievale luându-i locul o alta, modernă, birocratic-militară: de la 1 ianuarie 1700 supușii țarului aveau să sărbătorească Anul Nou la rând cu lumea Apusului, și nu potrivit anului bizantin, de la 1 septembrie, ca până atunci; în 1708 alfabetul slav al rușilor avea să fie redus de la cele patruzeci și trei de semne ale scrisului cel vechi, la numai treizeci și șase; în 1711 Duma boierească era înlocuită cu Senatul de inspirație occidentală, conceput ca supremul organ administrativ; în 1714 era impusă obligativitatea învățământului primar pentru fiii de nobili — cu pitoreasca interdicție, pentru cei ce nu respectau ukazul, de a se căsători! —, iar în 1719 se adopta organizarea imensei stăpâniri rusești în douăsprezece gubernii; în 1721 se făcea importanta reformă ecleziastică care supunea definitiv puternica Biserică rusă statului țarist, înlocuind, după mai bine de o sută de ani, patriarhatul de Moscova — ultimul ierarh www.dacoromanica.ro 175 a fost Adrian, cel aflat în semnificative corespondențe despre „neamul ortodox11 cu mitropolitul de epocă brâncovenească al Ungrovlahiei — cu sistemul colegial al Sinodului, situație ce s-a prelungit până după Revoluția sovietică; în fine, în 1722 „Cartea rangurilor" unifica nobilimea, un loc major deținându-1 acum cei ce fuseseră înnobilați pentru merite personale, Petru I — ca și contemporanul său de la Versailles, Ludovic al XlV-lea — găsindu-și colaboratori apropiați tocmai în rândurile acestor „oameni noi", între care se prenumărau un Alexandru Menșikov, un Golovkin contele cancelar, un Apraxin amiralul, un Petre Tolstoi diplomatul. De la un veac la altul, din anii creștinării lui Vladimir în apele ucrainene ale Niprului, la cei ai biruinței lui Petru pe pământul ucrainean de la Poltava, Europa răsăriteană și ortodoxia și-au făurit un destin istoric care a trecut, rând pe rând, prin Kiev, prin Moscova și prin Sankt-Petersburg. Aici, pe Neva, „Călărețul de aramă", întruchipând aievea dimensiunea unui asemenea destin, reamintește, cui vrea să înțeleagă, că drumurile Rusiei, în înfrângere, ca și în victorie, în dezastru, ca și în jubilație pot să ne rămână nouă, celorlalți, pe de-a-ntregul și veșnic nepătrunse. 176 www.dacoromanica.ro MONARHIA CONTRACTUALĂ Adeseori, în discuțiile politice și culturale aprinse, adversari și partizani ai monarhiei evocă — dar nu explică nicicum într-un chip coerent și logic — prezența monarhiei constituționale în părțile de nord ale Europei. Este vorba de cele trei țări scandinave — Norvegia, Suedia și Danemarca —, de Olanda și de Anglia (cazul belgian și cel spaniol — care închid „cercul regal" european — avându-și explicații punctuale și conjuncturale ce interesează mai puțin aici). State protestante, bogate economic și stabile social, în al căror mediu politico-intelectual a apărut totuși, să nu uităm, prima republică europeană modernă — Republica Provinciilor Unite proclamată împotriva Habsburgilor, în 1581, în părțile septentrionale ale Țărilor de Jos pătrunse de propaganda Genevei republicane a lui Calvin —, ele sunt, incontestabil, modelul sistemului monarhic constituțional așa cum s-a răspândit el și în Europa catolică mediteraneană, și în aceea ortodoxă balcano-dunăreană în cursul veacurilor al XlX-lea și al XX-lea (de altminteri, cum lesne se poate observa, mai ales după ultimul război, prefacerile știute au lăsat Italia, Iugoslavia, Bulgaria, Albania, România și Grecia fără regii lor, amintitul „cerc regal" — lărgit în veacul trecut de la Marea Nordului la Marea Neagră — redevenind, așa cum fusese inițial, un club nordic). De unde această perenitate monarhică până astăzi, când cu mult cea mai mare parte a planetei trăiește potrivit normelor republicane, în sisteme statale atât de diferite, din Franța, Germania și Statele Unite până în India, China și Brazilia? www.dacoromanica.ro 177 Explicația stă numai și numai în istoria și mentalitățile unei anumite părți din lumea protestantă, îndeosebi din aceea engleză, care a fost cumva „modelul modelului" acum trei sute de ani. După episodul revoluționar al „Commonwealth“-ului (1649-1660) condus de „lordul protector" Oliver Cromwell — care a succedat, la rându-i, primei execuții legale și regale modeme din Europa, cea a lui Carol I Stuart în ianuarie 1649 —, avea să urmeze în Anglia, între 1660 și 1685, domnia absolutistă a fiului decapitatului de la Whitehall, Carol al II-lea Stuart, procatolic și pro-francez ca nepot de fiică al întemeietorului dinastiei Bourbonilor, Henric al IV-lea. în această vreme, rezistența la absolutism a lumii protestante de negustori și de nobili îmbogățiți prin comerțul tot mai prosper al insulelor britanice devenite, alături de Olanda, centrul economic și politic al spațiului atlantic la sfârșitul secolului al XVII-lea, a condus la câteva gesturi și momente memorabile, între care obținerea în 1679 a faimosului „Habeas Corpus Act", interzicând arestările abuzive ce deveniseră o practică regală și constituind, în istoria drepturilor omului, o pagină de referință. Politica absurdă a celuilalt fiu al lui Carol I, Iacob al II-lea Stuart (1685-1688) avea să ducă la o coalizare a forțelor protestante și a partidului „Whig", partizan al autorității Parlamentului asupra coroanei, împotriva susținătorilor regelui care erau „tories", strămoșii conservatorilor. Rezultatul avea să fie, în 1688, aducerea pe tronul englez a Măriei II Stuart, fiică a lui Iacob al II-lea, și a soțului acesteia Wilhelm — pentru englezi regele Wilhelm al III-lea —, nimeni altul decât conducătorul („stat-houder") Olandei din familia de Orania-Nassau, patronul european al protestanților. Acest episod al istoriei, cunoscut sub numele de „Revoluția Glorioasă" („Glorious Revolution"), începând o domnie de peste un deceniu a cuplului regal (1688-1702), avea să introducă pentru întâia oară în doctrina monarhică și constituțională modernă ideea „contractului". Potrivit acesteia, poporul, singurul autentic suveran prin voința divină, încredințează suveranitatea sa, printr-un contract, monarhului care primește pentru prestația sa — în numele și cu acordul poporului — un venit de la Parlament, iar în momentul în care, eventual, calcă 178 www.dacoromanica.ro clauzele contractului, poate fi alungat de pe tron. Această clauză a „monarhiei contractuale" era direct legată de geneza ideii de „drept natural" așa cum apare ea, în 1689, la filozoful John Locke, dar care fusese prefațată integral de alt gânditor, Thomas Hobbes. Autor al Leviathan-uhn (1651) și al celebrei teze potrivit căreia oamenii sunt animale nonpolitice (spre deosebire de vietăți politice ce se adună laolaltă, de felul albinelor!), de unde și „războiul tuturor împotriva tuturor" („bellum omnium contra omnes"), Hobbes socotea că dacă în stare naturală („status naturalis") oamenii sunt egali întru egoism, prin crearea statului umanitatea va renunța la dreptul natural și va apărea monarhia, prin contractul cu suveranul, trecându-se la un „status civilis", creator de „societas civilis"; adică de acea „societate civilă" despre care, de câțiva ani, mai toată lumea vorbește la noi, în sens invers proporțional cu buna cunoaștere a conceptului. Găsim, astfel, cristalizată în Anglia dinainte de 1700 teoria potrivit căreia statul este un „contract" prin care dreptul tuturor este păstrat într-o comunitate de oameni egali și liberi. Locke, la rându-i, aflat la originile senzualismului englez de secol XVIII, apropiat de oamenii politici care au condus la obținerea lui „Habeas Corpus Act" — precum contele de Shaftesbury —, avea să justifice, la numai un an după „Revoluția Glorioasă", prin două tratate despre guvernarea civilă, compromisul politic atunci realizat. Pe urmele acestuia avea să fie adoptată, în 1701, legea, până astăzi valabilă, potrivit căreia suveranul care, din 1707 începând, se va numi „britanic" — prin crearea atunci a Marii Britanii, ieșită din unirea Scoției cu Anglia —, nu putea fi un fidel al cultului catolic („Act of Settlement"), prefațând întronarea, în 1714, a dinastiei de Hanovra înrudită cu Stuarții, devenită după 1917 — din motive de orgoliu englezesc și de germanofobie — dinastia de Windsor. Era o vreme în care civilizația acelui loc stătea încă sub povara spiritualității puritane, așadar a acelei tradiții religioase inaugurate în deceniul al șaptelea al secolului al XVI-lea, specifică micii nobilimi — așa-numita „gentry" — și burgheziei, țintind la www.dacoromanica.ro 179 purificarea bisericii anglicane de resturile catolice, tradusă într-o sobrietate, chiar austeritate a moravurilor, a lecturilor — precumpănitor biblice —, cu predilecția pentru veșmintele de culoare închisă, pentru simplitatea spartană a existenței, pentru numele vetero-testamentare cu iz de rigoare ebraică, cu o viziune dramatică asupra vieții așa cum a exprimat-o dogma creștină a căderii omului în păcat, superb tălmăcită în Paradisul pierdut al lui John Mii ton, marele și tragicul contemporan al acestei epoci. Pe un plan mai larg de istorie europeană, legăturile politice, religioase și dinastice ale Angliei cu lumea germană — Marea Britanie și Electoratul de Hanovra s-au aflat într-o „uniune personală" până în 1837 — au făcut ca elementele gândirii politice protestante de secol XVII privitoare la „contractul" prin care s-a născut statul, la obligațiile reciproce ale suveranilor și ale supușilor, să se exprime din plin în Prusia secolelor XVIII și XIX, de la „regele Luminilor" Frederic al II-lea, la „cancelarul de fier" Otto von Bismarck. „Monarhia contractuală" își continua astfel destinul european, prin exportarea câtorva dinastii germane ale veacului trecut spre Răsărit, la Atena, la București și la Sofia. 180 www.dacoromanica.ro CIVILIZAȚIA „CURIALĂ“ Sunt câteva decenii de când sociologul Norbert Elias a dedicat o carte luminoasă societății de curte sau „curiale", termen descins din latinescul „curia" care vrea să însemne tocmai sediul puterii aulice. Analiza lui Elias a purtat asupra Franței vremii de domnie a lui Ludovic al XlV-lea (1661-1715), devenită modelul prin excelență al Vechiului Regim ce și-a avut centrul, în același timp simbolic și monumental, la Versailles. Absolutismul — ca formă de conducere politică — și fastul, ca expresie stilistică a unei regalități la apogeu, au transformat a doua jumătate a secolului al XVII-lea și primii ani ai celui de-al XVIII-lea — la al cărui celălalt capăt va sta Revoluția Franceză — într-un timp al propagandei vizuale, literare, filozofice, unde totul se supunea unor rigori ale gândirii și ale simțirii impuse de voința monarhului, care era unic și incomparabil, după cum suna însăși deviza sa: „Nec pluribus impar". Franța absolutistă a „Regelui Soare", pregătită de domniile primilor doi Bourboni, Henric al IV-lea și Ludovic al XlII-lea, de o regență exercitată — culmea ironiei, în contextul bisecula-rului conflict franco-habsburgic — de Ana de Austria, infantă din neamul Habsburgilor spanioli, în fine, de ministeriatul autoritar și detestat de francezi al cardinalului italian Giulio Mazarini, recăpăta în 1659, prin „pacea Pirineilor", hegemonia europeană pe care o avusese în tot evul mediu. Avea să o păstreze, de altminteri, de-a lungul întregii domnii a lui Ludovic cel Mare — așa îl proclama oficial orașul Paris în 1680 — până în 1713-1714 181 www.dacoromanica.ro când debuta o altă hegemonie, austro-engleză, ce avea să dureze până la imperiul lui Napoleon I. Această epocă intrată în istoria culturii europene sub numele „clasicismului" (fiind, de fapt, stilistic, mai curând un „baroc clasic") a fost, judecată prin zidirile, grădinile și eticheta de la Versailles, una a dezindividualizării, a dominației strașnice a gândului ordonator asupra naturii, ea însăși aliniată disciplinat clari-tăților arhitecturii aulice, marilor oglinzi de apă ale bazinelor cu statui (de unde s-a născut și riguroasa, geometrica arhitectură pei-sajeră franceză), ca și ceremoniilor curtene pentru care avem atâtea mărturii ale contemporanilor. Era, în fond, o epocă retorică, de triumf al universalului în spirit cartezian, într-o societate strict ierarhizată, de „ordine", al cărei epicentru era curtea regală. Această „curia", arată Elias, era chiar ea o structură socială, ultima cu caracter neburghez în Occident, influențând și modelând orașul ale cărui bunuri le consuma, dar păstrând un program seniorial rural de tip domenial. Aici era ridicat „palatul", pe care nu îl putea avea decât suveranul — interesant de notat, în treacăt, în 1702, când cuvântul „palat" apare pentru prima oară într-o inscripție românească, desemnând edificiul de la Mogoșoaia, el exprima o realitate monarhică și monumentală europeană căreia Constantin Brâncoveanu i se integra —, aici se găseau așa-nu-mitele „appartements de socidtd" unde se desfășura viața de familie a cârmuitorilor, ca și „Ies appartements de parade" cu rol ceremonial, pentru că, toată lumea o știe, ceremoniile și eticheta vremii lui Ludovic al XlV-lea au devenit puncte de referință ale istoriei timpului. După cum esențial rămânea aici cultul monarhului, a cărui guvernare era directă și personală, a cărui poziție semnifica, mai curând, o echidistanță, ca ogaranție a echilibrului social. Acest rege, pe care contemporanii nu ezitau să-l compare encomiastic cu primul împărat creștin Constantin cel Mare sau cu Carol cel Mare, acest suveran, pe care Leibniz îl vedea ca un posibil arbitru al unei iluzorii „federații europene" a statelor creștine, acest monarh, care prin miniștrii și prin strategii săi — Colbert, Louvois, Vauban, Turenne, Conde — a modelat politic și cultural întreaga Europă, controla riguros, din sediul său „curial" de la 182 www.dacoromanica.ro Versailles, toată suflarea franceză. Prin intendenți, prin birocrați, prin poliție, prin faimoasele „lettres de cachet" care trimiteau pe orice indezirabil direct la Bastilia, prin politica de înnobilare, contra bani, a marii burghezii — în 1696, de pildă, s-au vândut 2 040 de patente de noblețe, dintre acelea care creau o „noblesse de robe", lăsându-i deoparte pe cei „sans noblesse" (adică pe „snobi"!) —, Ludovic al XlV-lea, personaj mediocru, în sensul că detesta tot ce depășea obișnuitul (este opinia unui contemporan de marcă, Louis de Rouvroy, duce de Saint-Simon) avea să instituie o propagandă monarhică fără precedent. în slujba acesteia erau, de pildă, Academiile — de la compania privilegiată ce fusese anterior creată, Academia Franceză (1634-1635), la cea de Sculptură și Pictură (1663), la cea de Arhitectură (1671) și la cea de Muzică (1672) — ale căror producții în marmură, în culoare și în sunete glorificau pe stăpânul unic și omnipotent al Franței. La rându-i, Biserica, reprezentată de un Bossuet, deși profund catolică, se proclama adânc națională, cu „o credință, o lege, un rege" („une foi, une loi, un roi"). Aceasta era biserica „galicană" — printr-o subtilă apropiere semantică, „gallus", cocoșul lui Petru din Noul Testament, devenea un simbol al „Galliei", așa cum a rămas până astăzi —, chiar dacă rigorismul confesional intolerant avea să-l conducă pe Ludovic al XlV-lea la o acțiune nesăbuită: revocarea, prin edictul de la Fontainebleau (18 octombrie 1685), a celuilalt edict, de la Nantes (1598), ce dăduse cândva toate drepturile protestanților din regat, faimoșii „hughenoți". Zece zile mai târziu, la 29 octombrie, marele elector al Prusiei, Frederic Wilhelm, semna edictul de la Potsdam, prin care supușii protestanți ai lui Ludovic cel Mare — între ei se găseau meșteșugari cu faimă, negustori, militari, cărturari — erau invitați în statul din Răsăritul german care, cu pași mari, mergea către locul de frunte ce avea să-i revină curând, în veacul al XVIII-lea. Un veac unde modelul civilizației „curiale" de dincolo de Rin devenise decisiv pentru noul regat prusac, așa cum o dovedește, cu asupra de măsură, domnia ilustră a lui Frederic al II-lea cel Mare. Era suveranul care hotăra, în 1773, că textele Academiei de la Berlin nu puteau fi redactate decât în limba prietenului său Voltaire... 183 www.dacoromanica.ro PARADIGMA HIRAM în cea de-a treia Carte a Regilor din Vechiul Testament sunt menționate două personaje cu același nume, trăitoare în același ținut oriental al Feniciei și în același secol al X-lea înainte de Hristos. Primul este Hiram, regele Tyrului, apropiat al lui David și al lui Solomon, cârmuitorii din Ierusalim, acolo unde a trimis, pentru edificarea vestitului templu, lemn de cedru și de chiparos din părțile Libanului (5,1-18). Cel de-al doilea este Hiram, meșter din Tyr, fiu al unei văduve și lucrător în aramă, făuritor, între altele, al celor doi stâlpi de la pridvorul templului ierosolimitan, cel din dreapta numit Iachin, cel din stânga Boaz (7, 13—45). Hiram, Iachin, Boaz... Sunt, toate trei, nume-cheie în ritualurile francmasoneriei, această vastă mișcare spirituală care cuprinde astăzi, în lume, după estimări felurite, între șapte și zece milioane de aderenți al căror țel declarat este apropierea tuturor membrilor comunității umane pentru care templul solomonic din Ierusalim este un prototip. Aflându-și originile îndepărtate în practica cioplitorilor în piatră ai goticului din secolul al XlV-lea — de unde simbolistica francmasonică cuprinzând echerul care e pământul, compasul indicând cerul, mistria care unește punând mortarul —, adunați în bresle, păstrătoare strașnice ale tainelor meseriei, din care a ieșit în secolul al XVI-lea tovărășia meșteșugărească ce purta în Franța numele de „compagnonnage“ — prin care vor veni, în ierarhia francmasonică, gradele de „ucenici11 și „companioni11 —, această mișcare internațională a timpurilor modeme își trage denumirea din cuvântul englezesc „free mason“, înregistrat pentru întâia oară, 184 www.dacoromanica.ro pare-se, în 1376; termenul desemna fie, potrivit unei ipoteze, pe cioplitorul de piatră om liber (,,free“), fie, potrivit alteia, pe sculptorul de pe șantierul unei catedrale care își punea dalta și ciocanul — alte însemne francmasonice actuale — pe o piatră moale, un calcar denumit în Anglia „freestone“. în orice caz, „lojile" evului mediu târziu, aflate la poalele construcțiilor sacre și profane, unde se adăposteau pentru muncă cioplitorii care lucrau piatra pusă în operă (,,opus“) erau cele ce au născut așa-numita „masonerie ope-rativă“, ce a existat atât timp cât s-au întreprins marile campanii colective de înălțare de lăcașuri sfinte occidentale până la Reformă. După 1600, „lojile" acestea devin precumpănitor locuri de dezbateri spirituale care vor duce la începutul secolului al XVUI-lea, în mediile anglo-saxone, la o nouă vârstă, cea a „masoneriei speculative11, continuată până în vremea noastră. Cercetătorii francmasoneriei — în ultimii ani s-a ilustrat aici Luc Nefontaine, profesor la Universitatea Liberă din Bruxelles — s-au oprit asupra diferitelor surse ale acestei mari mișcări inițiatice, căutându-i originile creștine (fie ele, uneori, anticatolice sau net eretice), evocând momente nebuloase cum ar fi cel al „rozicru-cienilor“ germani, proclamând o „fraternitate a crucii11 printr-un manifest de la începutul veacului al XVII-lea, Fama fraternitatis', cea care păstra tradiția întemeierii, în 1459, a unui ordin legat de „roză“, simbolul luteran al alchimiei, mai apoi al filantropiei, al prieteniei între oameni și, ca o consecință firească, în veacul nostru, simbol al solidarității, al grijii pentru cei mulți, într-un cuvânt — cu o imagine bine știută și la noi, cea a „trandafirului“ — simbol al social-democrației... Respingând intoleranța — care ducea la războaie religioase în veacul al XVI-lea occidental și care va naște fundamentalismele modeme —, proclamând atât de prețuita — în mediile protestante nordice — „religie naturală**, ideea de dreptate, cea de temperanță, credința cea veche în nemurirea sufletului, gustul pentru libertatea gândirii, respectul pentru om și legi, concepția propășirii armonioase a ființei omenești purtătoare de esență divină — o moștenire mirabilă a umanismului renascentist —, lucrând pentru o forță divină supremă care este „Marele Arhitect al Universului** — așa 185 www.dacoromanica.ro cum altădată Hiram a lucrat pentru templul ierosolimitan, oglindă a lumii —, un Arhitect care semăna cu ceea ce Newton își imaginase a fi chiar Dumnezeu, mediul intelectual al unei Anglii libere, prospere și protestante, răsculată împotriva Stuarților catolici și creatoare a Republicii, „Commonwealth“-ul „Lordului-Pro-tector“ Oliver Cromwell a făcut să se constituie mișcarea francmasonică a vremurilor modeme care și-a creat, treptat, din toate aceste principii, „Constituțiile11 sale definitive. Este vorba de ceea ce va fi după 1646, în York, așa-numita „Fratemity of Freema-sons“ întemeiată pe ideile alchimistului Elias Ashmole (nu întâmplător joacă un rol aici ocultismul postrenascentist, speculând pe marginea teoriei generale a virtuților oculte, ascunse, ale lucrurilor). Din ea va pomi acea tendință de asociere liberă și de întruchipare a fraternității care a condus, la 24 iunie 1717, într-o abia născută Mare Britanie a începutului dinastiei de Hanovra, la cea dintâi structură sau „obediență11 francmasonică modernă: „Marea Lojă“ care — în atmosfera medievalizantă a Angliei de secol XVIII, unde se inventau „falsurile ossianice“ ale lui Macpherson și se ivea „romanul gotic negru“ al lui Horace Walpole — era imaginată a se afla într-o prestigioasă tradiție, legată de Ordinul de Malta, păstrător al tradiției cavalerilor ospitalieri din Rodos și chiar al Ordinului Templierilor. în 1723 se redactau aici primele amintite „Constituții11 masonice conținând principiile deja enunțate, elemente de ritual, referiri la trepte și grade, și tot acum începea să se contureze, în spirit esoteric, legenda lui Hiram — devenit arhitect în tradița masonică —, cel ucis de trei tovarăși ai săi cărora le-a refuzat dezvăluirea unor secrete ale meșteșugului. Trecută pe continent către 1730, francmasoneria va evolua în Franța, în cadrul lojei „Marelui Orient11 — echivalând Răsăritul cu lumina, într-un veac al exotismelor orientale turcești sau chinezești, al înțelepților persani sau babilonieni preschimbați în model de un Montesquieu și un Voltaire (ambii inițiați în francmasonerie) —, mai apoi, în 1773, în așa-numitul „Grand Orient de France" având în frunte pe un prinț regal, Ludovic Filip de Orleans, viitorul Philippe-Egalite, cel ghilotinat în 1793 după ce abia votase decapitarea rudei sale Ludovic al XVI-lea. Cu doar 186 www.dacoromanica.ro un an înainte, în 1792, această lojă intrase definitiv în manualele de istorie dând Revoluției franceze propria sa deviză, „Libertate, Egalitate, Fraternitate", citită de atunci înainte pe toate clădirile succesivelor republici din Hexagon. Voga settecentescă a francmasoneriei a făcut din veacul „Luminilor" un autentic triumf al acesteia, determinând împotrivirea înverșunată a Inchiziției, excomunicările papale din 1738 și 1751, dar, mai ales, aderarea la această fraternitate inițiatică a celor mai celebre nume ale civilizației europene și americane de la Goethe și Lessing la Herder, Alfieri și Pușkin, de la Walter Scott la Washington, Franklin și, mai ales, Mozart, care făcea în 1791, prin opera sa cea mai cunoscută, „Flautul fermecat", dovada unei inspirații masonice excepționale. Tot acum, influența lojilor apusene se face simțită în Europa răsăriteană și, în primul rând, în imensa Rusie, o dată cu occi-dentalizarea curții țarilor sub Petru cel Mare. Pe filieră rusească, îndeosebi pe aceea militară (foarte activă, se înțelege, în timpul numeroaselor ocupații ale principatelor de-a lungul unui veac cu atâtea conflicte ruso-turce), francmasoneria va pătrunde în Moldova unde, în 1772, existau medalii menționând o „nuova loggia militare di Marte" din Iași, datorată ofițerilor Ecaterinei a Il-a aflați în campania contra Porții, încheiată curând prin pacea de la Kuciuk-Kainargi. Și tot în Moldova secolului al XVUI-lea existau, aflăm, clerici și boieri „farmazoni", precum episcopul Ghera-sim al Romanului, cândva tălmăcitor de lucrări esoterice „de pe limba franțozească" pentru cunoscutul boier francmason Iordache Darie Dărmănescu, care plătise anume traducerea Tainei francmasonilor a abatelui de Prau. Din spațiul austro-german venea direct, pe la 1750, inspirația pentru lojile sașilor sibieni, având știri, tot pentru provincia transalpină, despre inițierea unor intelectuali români precum medicul Ioan Piuariu Molnar, Petru Maior și Gheorghe Șincai, pentru ca în secolul următor, în întreaga vâltoare revoluționară dinainte și de după anul crucial 1848, francmasonii să devină un factor notabil în civilizația românească. Știm astăzi mai bine — grație, mai ales, cercetărilor prietenului meu Dan Berindei, cunoscător 187 www.dacoromanica.ro eminent al acestei epoci de istorie românească —, cât și cum erau îndatorate „Eteria“ lui Alexandru Ipsilanti și al lui Iordache Olimpiotul, mișcarea „cărbunarilor11 a lui Ioniță Tăutu din Moldova sau „Societatea Literară11 și „Societatea Filarmonică11 ale unor Dinicu Golescu, Ioan Câmpineanu și Ioan Eliade Rădulescu în Muntenia, mai apoi cunoscuta „Frăție11 din 1843 creată de Nicolae Bălcescu, Christian Teii și Ion Ghica tipului masonic de societăți secrete din vremea romantismului politic al Europei occidentale; după cum aceleași evaluări recente — spulberând uneori legende, cum ar fi aceea a apartenenței colonelului Alexandru Ioan Cuza la o inexistentă lojă gălățeană numită „Steaua dunăreană11 — confirmă ipoteza rolului jucat, în momentul abdicării domnului Unirii, de către francmasoni de tradiție pașoptistă precum C. A. Rosetti, de către ofițeri din loja „înțelepții din Heliopolis“, în timp ce prin legăturile lui Anastase Panu, în loja sa pariziană, cu membri ai familiei de Saxa-Coburg s-a încercat să se explice ideea acelei propuneri de domn străin, din februarie 1866, care purta numele lui Filip, contele de Flandra, fiul regelui Belgiei. Pare limpede că în geneza României modeme „paradigma Hiram“ și-a avut locul excepțional și, probabil, irepetabil. Cunoașterea istoriei francmasoneriei în țările est-europene, unde generații întregi au fost intoxicate, de mai bine de o jumătate de secol, cu ideile perverse, deopotrivă fasciste și comuniste, despre „complotul iudeo-masonic“, se află abia la începuturile sale. într-o societate care tinde spre armonie — cel puțin în declarațiile sale politice —, scrutarea temeiurilor modeme ale idealului de pace și de justiție purtat de ultima succesoare a vechiului cavalerism luptător pentru credință, libertate și adevăr rămâne imperativă. Cu condiția, firește, de a ține dreapta măsură cărturărească între detractarea calomnioasă și supralicitarea encomiastică. 188 www.dacoromanica.ro ORIENTUL SI „LUMINILE" J 77 Chiar dacă vechea deviză „ex Oriente lux“ implica, istoric, dar și teologic, genezele omenirii și ținta tuturor așteptărilor sale către orizonturile Estului, mă voi referi aici doar la o epocă anume din devenirea civilizației europene. Aceea în care „Luminile" primei noastre modernități au fost un receptacol fertil de idei și utopii politice, de morfologii și structuri vizuale ale unui Orient foarte divers, de la cel turcesc și persan, până la cel chinezesc. Istoria descoperirii occidentale a Orientului este lungă și ea începe cu un semn de certă mentalitate modernă. Prinsă în cleștele habsburgic al lui Carol Quintul, cu cele două brațe de fier ce se numeau Spania și Imperiul german, monarhia franceză a lui Francisc I — moștenire a aventurii italiene începută cu nechibzuita „furia francese" din 1494 — a conceput o strategie diplomatică de excepție, care rupea cu întreaga tradiție a evului mediu: era celebra alianță a Crinului și a Semilunii din februarie 1536, acel tratat încheiat cu Imperiul otoman al lui Soliman Magnificul. Printr-o „capitulație" în 19 articole — ce a deschis șirul altor tratate între puterile creștine și Turcia, care erau „concesionări" de drepturi mult râvnite —, padișahul acorda supremație negoțului francez în Levant, fiind gata să sprijine militar pe regele de la Fontainebleau împotriva Cezarului habsburgic, amenințat din flancul său răsăritean, ca și pe coastele spaniole ale Mediteranei. Era inaugurată astfel, printr-o acțiune diplomatică a ambasadorului Jean de la Forest, secondat de umanistul Guillaume Poștei — profesor de arabă și ebraică la „Colegiul lectorilor www.dacoromanica.ro 189 regali" din Paris și autor al unei De la Republique des Turcs (Poitiers, 1560), — o politică ce a durat, practic, două secole. De altminteri, aceste „capitularii" au fost reîntărite în 1604, sub domnia primului Bourbon, Henric al IV-lea, și a puternicului său ministru, ducele de Sully, iar, ca un reflex cultural al unei asemenea orientări, Savary de Breves avea să întemeieze la Paris, în 1614, tiparul în limbi orientale precum araba, turca, persana și siriaca. Orientalistică europeană, ca știință de sine stătătoare, se năștea acum dintr-un interes politic major. întregul veac al XVII-lea — cu călătoriile spre Japonia și spre China ale corăbierilor iberici, olandezi și englezi, ale călătorilor ruși în serviciul Romanovilor, cum a fost și moldavul Nicolae Milescu, ale misionarilor catolici italieni ai Contra-Reformei — avea să stârnească curiozitatea erudiților și artiștilor europeni pentru o altă și mai îndepărtată tranșă de Orient. Acum trei decenii R.W. Lightbown publica, într-o cunoscută revistă engleză de istoria culturii, un studiu remarcabil despre ecourile acestui Extrem Răsărit în Renașterea târzie și în barocul Occidentului, în primul rând în Italia, cu evocarea unor mărturii de cel mai mare interes. A existat, de pildă, o operă misionară a iezuiților în tot imperiul chinez, facilitând la rându-i influențele chineze asupra porțelanului european știut din inventarele timpului, la Florența și la Veneția; a existat un întreg capitol al gravurii apusene unde încep să apară constant, cu gustul manierist și baroc pentru exotic, divinități nipone sau hinduse — precum, tot la 1614, cele datorate lui Lorenzo Pignoria pentru cartea lui Vicenzo Cartari Imagini degli Dei delii Antichi după cum a existat și o aplecare extrem-orientală a faimosului iezuit german Athanasius Kircher, cel atras de ocultism și de tainele egiptene, care, pe temeiul cercetărilor în colecții ale Romei, a scos în 1667 o China Mustrata', în fine, au existat, către 1700, alte colecții precum cea a contelui-abate Baldini din Piacenza cuprinzând paravane pictate așa-numite „de Coromandel", așadar din acele ținuturi indiene de la golful Bengal prin care erau trimise spre Europa opere de artă ale celui mai îndepărtat Orient (ceea ce, mărturisesc, m-a dus cu gândul la ipoteza că fațadele neobișnuite ale bisericii de la Fundeni, în preajma 190 www.dacoromanica.ro Bucureștilor, încheiată în primăvara 1699, au putut să desfășoare, în stuc, panouri cu motive exotice precum palate orientale, fântâni, vase cu flori, chiparoși, împrumutate tocmai din asemenea paravane portabile pe care Cantacuzinii ctitori le vor fi văzut sau cumpărat la Padova sau la Veneția). într-o atmosferă îmbibată de orientalism — nu trebuie uitat că este vremea în care se pregătea ecloziunea francmasoneriei speculative și apoi a „Marelui Orient" —, tot iezuiții italieni, care îl traduc pe Confucius pe la 1660, au fost cei ce au lansat ideea că idealul platonic al „regatului filozofic" se găsește chiar aici, în vastul imperiu al dinastiei manciuriene Ch’ing, după cum scria iezuitul Bartoli în volumul său Della Cina apărut la Roma în 1663. Și tot membrii ordinului întemeiat de Ignațiu de Loyola au fost cei care, precum Martini în 1658, relativizau în chip modem întreaga istorie a umanității, începând cu aceea biblică (suntem chiar în vremea erudiției în materie de exegeză asupra Bibliei, ilustrată de oratorianul Richard Simon), arătând, între altele, europenilor care era vechimea civilizației chineze ce premergea cu șase veacuri — potrivit datelor de atunci — legendarului potop al lui Noe ... Era, cumva, în aceste afirmații și informații, o pregătire lentă a raționalismului din epoca „Luminilor", ideologie dominantă a secolului al XVIII-lea, așa cum s-a răsfrânt ea în Enciclopedia lui d’Alembert și Diderot. Nu întâmplător primul iluminist european care a fost — pe numele său întreg — Charles-Louis de Secondat, baron de la Brede et Montesquieu, publica în 1721, la Koln, fără numele autorului, celebrele Lettres persanes unde Usbek și Rica — veniți din mirifica împărăție a șahilor — întruchipau înțelepciunea și virtutea într-un Paris disolut al epocii finale a domniei Regelui-Soare și al Regenței lui Filip de Orleans. Foarte curând Frangois-Marie Arouet, mai bine știut sub numele de Voltaire — cel despre care Goethe spunea că era „francezul suprem", iar Hugo că nu a fost un om, ci un secol —, elev al iezuiților de altminteri, avea să plonjeze cu voluptate în universul oriental de unde își lua subiecte pentru tragediile sale cu personaje turcești sau babiloniene, Mahomet în 1741, Zadig ou la destinee în 1747. www.dacoromanica.ro 191 Sensibilitatea occidentală lăsa loc tot mai mult acelor „tur-queries" stranii și somptuoase care ajung la modă nu doar în literatură, ci și în muzica lui Mozart sau în artele vizuale — costumele turcești ale unor personaje pictate de Rembrandt sau de Liotard stau mărturie —, în timp ce, în sens invers, civilizația apuseană începea să-și lase o amprentă din ce în ce mai adâncă asupra celei otomane: cazul cel mai notabil este cel al „epocii lalelei", corespunzând domniei sultanului Ahmed al III-lea (1703-1730), ucigătorul lui Brâncoveanu. Decorația florală tinzând, prin profuziune, spre un autentic rococo turcesc, gustul pentru peisaje elaborate, cu grădini și jocuri de apă, cu arhitectura de „loisir" — în românește i-aș spune de „zăbavă" —, cu pavilioane ce au putut influența foișoarele ridicate la noi de primele dinastii ale veacului fanariot, cea a Mavrocor-daților și cea a Ghiculeștilor erau, în același timp, surse de inspirație pentru Apus, element de culoare pentru spațiul sud-est european, loc de înrâurire occidentală continuată și după 1730, în domnia lui Mahmud I. „Luminile" unui Apus ce se deschidea spre nou și Răsăritul dătător de lumini, strălucire și venerabilă faimă se aflau astfel în legături pe care romantismul avea să le moștenească, preschim-bându-le într-o dominantă stilistică fără de care este greu de înțeles al XlX-lea veac european. 192 www.dacoromanica.ro „APOCALIPSA“ LA BUCUREȘTI Exista, acum două-trei sute de ani, o tradiție a vechii arte sacre din spațiul românesc ca la intrarea într-o biserică, în pridvor, credinciosul să fie întâmpinat de imaginea terifiantă a „Judecății de Apoi“, ca un veritabil „memento mori** acut vizualizat. Iată însă că la un moment dat, brusc, într-un același oraș, într-o aceeași lună a aceluiași an — în București, la două biserici încheiate în septembrie 1722 —, în locul acestei scene care trebuia să evoce ceea ce avea să se petreacă la sfârșitul lumii, când cântărirea faptelor îi va duce pe unii oameni în iad și pe alții în rai — restaurând umanitatea în starea ei primară, anterioară căderii în păcatul adamic — a fost zugrăvită o alta, înrudită prin sens eshatologic, legată deci de ceea ce se găsește la capătul cel din urmă al existenței omenești. Era „Apocalipsa“. La azi dispăruta — prin samavolnicie și imbecilitate — biserică a mănăstirii Văcărești, fondată de primul principe fanariot din scaunul Valahiei, cultivatul Nicolae Mavrocordat, ca și la biserica Crețulescu ctitorită de vornicul Iordache Crețulescu, soțul domniței Safta Brâncoveanu, în prima încăpere a lăcașului — acolo unde profanul naturii întâlnea sacralitatea edificiului religios — au fost așternute acum două sute șaptezeci și șapte de ani scenele istorisind o carte canonică a Noului Testament care era celebra „revelație** avută în primul secol al erei creștine, în timpul împăratului Domițian, în insula egeică a Patmosului, de către Sf. Ioan. Era cartea despre „domnia fiarei** ce preceda „Judecății de Apoi**, acolo unde totul este încifrat și simbolic, înfățișând pe rând cei trei călăreți, Moartea pe cal verde, Cei douăzeci și patru de bătrâni 193 www.dacoromanica.ro pe tronuri de aur, îngerii sunând din trâmbițe, Ierusalimul ceresc străjuit de cele douăsprezece porți, presărată cu viziuni profund mistice și foarte grăitoare pentru oamenii timpului. Cercetând, cu ani în urmă, această apariție a „Apocalipsei" în pictura murală a celor două pridvoare bucureștene, m-am întrebat, firește, cărei împrejurări i se datorează această modificare iconografică, cărei nevoi de fantazare populară îi răspundea ea, ce văzuseră în jurul lor ctitorii cei doi, clericii teologi ce-i întovărășeau? Iordache Crețulescu asistase, cu opt ani înainte de ctitorirea bisericii sale, la decapitarea, în Stambul, a unchiului și socrului său princiar Constantin Brâncoveanu și tot el, descendent din Cantacuzini prin bunica paternă, știa cum muriseră tragic, cu doar șase ani înainte, rudele sale apropiate Ștefan vodă Cantacuzino și ctitorul spătar Mihai Cantacuzino. La rându-i, mai puțin încercat de destin, Nicolae Mavrocordat, fiul celebrului Exaporit, nu va fi uitat ușor de soarta sa de ostatic al împărăției habsburgice, dus în Transilvania așa cum o amintea chiar pisania bisericii din mănăstirea sa de la marginea orașului. Dar evenimentul care, cred eu, a reamintit tuturor locuitorilor Bucureștilor, poporeni și boieri, precaritatea existenței individuale și colective, incertitudinile vieții în acest colț de lume, va fi fost acela din vara anului 1720 când văduva voievodului-martir, Maria Brâncoveanu, trecută prin „mari și cumplite pedepse și patime" — cum o spune ea însăși într-un document care îl implica și pe Iordache Crețulescu, amintitul ctitor — aducea de la o mănăstire dintr-un ostrov al Mării Marmara și așeza în biserica mănăstirii brâncovenești a Sf. Gheorghe Nou rămășițele pământești ale celei mai ilustre victime românești a împărăției otomane, punând deasupra mormântului lăsat — din precauție firească — fără vreo inscripție, candela de argint rămasă aprinsă până astăzi. După numai doi ani, douăzeci și două de scene ale „Apocalipsei" la Văcărești și doar treisprezece scene la Crețulescu erau menite să amintească tuturor tragicele întâmplări ce se petrecuseră nu demult în pământ străin, aducerea osemintelor Brâncoveanu-lui fiind, desigur, momentul conștientizării dureroase și colective 194 www.dacoromanica.ro a dramei consumate pe malul Bosforului, la 15 august 1714, în chiar ziua Sfintei Marii când fostul domn muntean împlinea șaizeci de ani. De altminteri, cum am arătat deja, „domnia fiarei" echivalată cu împărăția lui Mahomed era resimțită de valahii începutului de secol XVIII ca o realitate, de vreme ce într-o cronică rimată bucu-reșteană, redactată înainte de 1730 și răspunzând gustului folcloric al poporului mărunt, se vizualiza celor mulți o scenă de „Apoca-lipsă“, în timp ce istorisea chiar execuția, în Seraiul lui Ahmed al III-lea, a lui Constantin Brâncoveanu, cel ce-și blestema astfel torționarii: „Foc din ceri să se pogoare.../ Cu sabie îngerească/ Pe toți să vă prăpădească". Curând, biserici din Vâlcea, alta din Brașov — legată și ea de neamul brâncovenesc — vor primi același decor mural cuprinzând „Apocalipsa", ca un semn vizibil al durerilor românești din acel al XVIII-lea veac. www.dacoromanica.ro 195 GUSTUL PENTRU FENELON Atunci când, la 7 ianuarie 1715, murea la Cambrai, unde păstorise timp de două decenii ca arhiepiscop al locului, Frangois de Salignac de La Mothe — mai cunoscut în lumea spiritului francez sub numele castelului gascon al neamului său, Fenelon —, rămas în istorie ca unul dintre corifeii gândirii nobiliare dintr-un secol absolutist, la celălalt capăt al continentului european țările moldo-valahe intrau în veacul unei experiențe nobiliar-absolutiste unice pe care urmașii au botezat-o „epoca fanariotă". Românii timpului, la nivelul elitei sociale boierești — mai întâi moldovenii, care au cunoscut domniile fanariote câțiva ani înaintea celor din Muntenia — aveau să-l descopere pe Fenelon la numai ceva mai mult de o jumătate de veac de la săvârșirea din viață a teologului francez provenit dintr-o familie aristocratică scăpătată, a cărui principală poziție la curtea din Versailles fusese cea de preceptor al moștenitorului prezumtiv al tronului „Regelui Soare", prematur dispărutul, în 1712, Ludovic de Franța, duce de Burgundia. Descinse parcă din fresca literară pe care o reprezintă Memoriile ducelui de Saint-Simon, personajele epocii și mediului lui Fenelon priveau spre centrul civilizației „curiale" pe care o insti-tuiseră voința și acțiunea lui Ludovic al XlV-lea: regele însuși, înconjurat, într-o etichetă rigidă, de numeroșii membri ai familiei domnitoare, de prinții de sânge și de bastarzii regali. în 1711 urmaș la tron era desemnat fiul „Marelui Delfin" Ludovic, tot un Ludovic, abia amintitul duce de Burgundia, al cărui frate Filip de Anjou devenea pe atunci primul Bourbon urcat pe tronul Spaniei 196 www.dacoromanica.ro și al cărui fiu avea să fie mult celebrul „le Bien Airne**, Ludovic al XV-lea. Or, se întâmpla ca principalul îndrumător al acestui nepot de fiu al lui Ludovic al XlV-lea să fi fost, din 1689 începând, tocmai Fenelon. Pentru pupilul său, noul prinț al Bisericii și, din 1693 încă, membru al Academiei Franceze alcătuise — și în aprilie 1699 tipărise — Les aventures de Tdlemaque, roman mitologic și scriere pedagogică în același timp (din speța așa-numitei „oglinzi a principilor**, „Fiirstenspiegel**), istorisind, în gustul pentru călătorii imaginare care era, acum trei sute de ani, cel al întregii Europe, într-un noian de personaje mitologice — Calypso sau Idomeneu — inspirate din Homer și din Virgiliu, într-o atmosferă antichizantă consunând cu clasicismul unor Racine și Perrault, peripețiile prin care a trecut fiul lui Ulise, regele din Ithaca, ce-și căuta pretutindeni părintele, ghidat de zeița înțelepciunii Minerva care luase chipul preceptorului Mentor, în care nu era greu de regăsit efigia unui alt preceptor de moștenitor regal, Fenelon el însuși. în acest text elegant, care rămâne un monument al prozei clasice franceze, autorul cere suveranilor să se supună legilor, să ocolească vanitatea și fastul — ceea ce va fi sunat ca o ofensă pentru urechile lui Ludovic al XlV-lea —, să se înconjoare de oameni capabili care să caute a servi fraternitatea universală (deloc întâmplător, discipoli ai lui Fenelon au fost cunoscuți francmasoni ai „veacului Luminilor**, precum cavalerul de Ramsay). Dacă, în atmosfera ultracatolică ilustrată de un Bossuet și de revocarea păgubitoare (1685) a edictului de toleranță de la Nantes, mai vechi cu un secol, apropierea lui Fenelon de curentul mistic quietist — susținând abandonarea totală a sufletului în voia lui Dumnezeu —, întreținut de cercul doamnei Guyon și al mult celebrei marchize de Maintenon, va fi contribuit la distanțarea teologului-scriitor de curtea regală, sigur este că dizgrația definitivă avea să-i vină de la redactarea, în 1711, împreună cu ducele de Chevreuse, a cunos-cutului Plan de guvernare, în fapt o medievalizantă încercare de restaurare a autorității marilor baroni și a Statelor Generale provinciale asupra suveranului legitim al unei monarhii modeme și hipercentralizate. Contrariind profund 197 www.dacoromanica.ro pe un Ludovic al XlV-lea, care l-a și ostracizat, Fdnelon a rămas, prin ideile sale, un idol al aristocrației europene și, nu întâmplător, în lumea nobiliară a Europei centrale și de răsărit a fost gustat din plin în secolul al XVIII-lea. într-o Moldovă a marii boierimi bogate și cultivate, cu lecturi occidentale de la Voltaire la Metastasio, de la Florian și Gessner la Marmontel, cu gusturi de „Pariz" și cu biserici sau palate baroce și neoclasice ridicate de neamurile Sturdza și Roznovanu, Balș și Beldiman, Vâmav și Pogor, Carp și Conachi, Fenelon, gustat pentru amestecul de ideologie conservatoare și iluministă al textelor sale, pentru opoziția sa aristocratică față de absolutism era tălmăcit, tocmai cu întâmplările... fiului lui „Odisefs", de către un anume Constantin Stăncescu, în 1772 sau curând după aceea — până în 1778 —, cu cheltuiala unui boier „farmazon", ispravnicul de Neamț și biv vel paharnicul Iordache Darie Dărmănescu. în aceleași decenii, în spațiul vecin al Ungariei, în orașul Șopron, casa baroanei Ana Sennyei, văduvă a lui Păi Polănyi, aparținând de data aceasta nobilimii mijlocii maghiare primea, după 1775, decorul pictat cu scene ilustrând istoria peregrinărilor eroului grec, cu analogii în case burgheze din spațiul hei vet și în tapiserii create la Bruxelles, Beauvais, Dresda, Berlin (un ciclu notabil s-a păstrat la abația austriacă de la Klostemeuburg). Se pare chiar, vorbind de această zonă a împărăției habsburgice — datorez această informație cercetătorului savant Geza Galavics —, că încă spre 1770, într-o viziune rococo, castelul de la Sârvăr al nobilului Adăm Szily primea aceeași decorație inspirată de Fenelon. Cazul literar moldav și cel pictural ungar devin, astfel, mărturii ale unei receptări pătrunse de o undă de geloasă nobilitate. 198 www.dacoromanica.ro GERMANIZĂRILE RUSIEI Este un loc comun al istoriei și al politicii faptul că unul dintre conflictele recurente, adânci și cruciale ale continentului european și, pe cale de consecință, ale întregii planete a fost, mai ales în veacul ce stă să se încheie, cel dintre Germania și Rusia. Ceea ce se știe, cu siguranță, mai puțin este împrejurarea că timp de secole — și cu osebire în cel de-al XVIII-lea — au existat tendințe și chiar puneri în practică efemere, la nivelul elitelor politice, intelectuale și militare rusești ale unor încercări de germanizare a vastului imperiu al țarilor, cu consecințe diverse pe planul civilizației. Dacă conviețuirile slavo-germanice constituie un capitol notabil al istoriei primului mileniu, mergând de la aspecte religioase la întocmiri politice imaginea zeului tetracefal Svantovit găsită de arheologi în nordul Germaniei, la Arkona, descrisă și de cronica daneză de secol XII a lui Saxo Grammaticus poate sta, astfel, alături de numele vikinge de Ingvar și Helga, devenite cele ale membrilor familiei cneziale a Rurikizilor de la Novgorod și Kiev, Igor și Olga —, epoca cruciadelor avea să evolueze sub semnul ofensivei germane spre Răsărit, acea „Drang nach Osten“ pe care au reprezentat-o cavalerii teutoni așezați în Rusia, la hotarele slavilor așadar, continuând opera începută de împărații ottonieni și de cei din dinastia de Hohenstaufen (nu întâmplător, planul lui Hitler de invazie a Uniunii Sovietice a avut numele „Barbarossa“, după cel al lui Frederic I, împăratul cruciat mort în Orient la 1190). Deschisă Occidentului în secolul al Xl-lea, în vremea de geneze statale a bizantinizatului Iaroslav cel înțelept — cel care, nu mai puțin, și-a luat drept soție pe fiica regelui Olaf al Suediei, 199 www.dacoromanica.ro căsătorindu-și apoi fiicele cu suverani ai Franței, Norvegiei, Danemarcei și Ungariei —, separată drastic de lumea apuseană o dată cu ocupația tătară a secolelor XIV și XV, Rusia începe să fie redescoperită ca un imens rezervor de bogăție, de populație și de exotisme mult iubite de manierismul postrenascentist, în secolul al XVI-lea, de soli precum cel al curții imperiale germane, Siegmund von Herberstein, ce ne-a lăsat mărturia sa din Rerum Moscoviticarum comentarii. într-a doua parte a veacului următor, al XVII-lea, voința de modernizare a structurilor unui uriaș imperiu euroasiatic ce începea la granița polonă spre a se încheia la Pacific și la fruntariile chineze l-a făcut pe țarul Alexei Romanov să se înconjoare de sfetnici prooccidentali și fără prejudecăți precum deja amintitul Artimon Matveiev, să aducă în Kremlinul bine credincios actori germani din trupa lui Johann Gottfried Gregori, să se lase influențat de colonia cosmopolită de olandezi, scoțieni, germani și elvețieni din așa-numita „Nemețkaia sloboda11 („Slobozia nem-țească“) din Moscova — acolo unde din 1601 se găsea deja un templu luteran —, într-un timp în care „neamț“ începea să însemne tot ce era nou, străin, apusean (fenomen petrecut și în alte spații ortodoxe — între care și cel românesc — în veacurile următoare). Această tradiție avea să o continue Petru Alexeievici — Petru cel Mare al istorici universale — în ale cărui reforme spirituale (cum a fost cea ecleziastică din 1721) locul influențelor pietiste germane a fost eminent, după dispariția sa (1725) urmând cele mai cunoscute momente de germanizare a Rusiei. Ele s-au datorat prezențelor germane la curtea imperială din nou construitul Sankt-Petersburg, înrudirilor aulice germano-ruse, înrâuririlor luterane din spațiul baltic, din Germania propriu-zisă, mai ales din cea orientală unde negustori de felul celor de la Leipzig („lipscanii" ajunși și în țările române) și universități precum cea din Halle încep să întrețină legături susținute cu spațiul rusesc. Țarina Ana Ivanovna (1730-1740), nepoată de frate a lui Petru I, era văduva ducelui de Curlanda, favoritul ei era mediocrul Biron (creator al unui regim odios, intrat în istoria rusă sub numele de ,,Bironovscina“), iar tenta germanizantă era dată chiar și de originile ierarhiei militare unde un loc important deținea 200 www.dacoromanica.ro feldmareșalul Burhardt Cristoph Miinnich, cel ce ocupa Iașii în 1739, în cursul unui cunoscut război ruso-austro-turc. Urmașul ei a fost prea efemerul Ivan al Vl-lea (1740-1741), el însuși prinț german înlăturat printr-o revoluție de palat. Situația s-a repetat aidoma peste două decenii când tronul a fost luat, iarăși pentru puțin timp, de Petru al III-lea (1761-1762). Nepot de fiică al marelui Petru, acesta era duce german de Schleswig-Holstein, era un luteran stăpânind peste milioane de ortodocși ale căror rituri le disprețuia și osândea; era, în fine, un admirator fără margini al regelui Prusiei Frederic al II-lea, ducând cu inconștiență această admirație până la oprirea unor ofensive victorioase ale armatelor rusești, în așa-numitul „război de șapte ani“ (1756-1763), împotriva oștilor acestuia din urmă, deja învinse la Kunersdorf (să nu uităm că acum are loc, pentru puțin timp, o ocupație rusească a Berlinului, în 1760!). Asasinarea lui Petru al III-lea s-a făcut nu fără complicitatea soției sale germane, fiică de general prusian, Sophia Augusta de Anhalt-Zerbst, cea care, printr-o uriașă ironie a istoriei, trecând la ortodoxie ca „țarină a tuturor Rusiilor", a devenit marea împărăteasă pravoslavnică Ecaterina a Il-a, continuatoare fără egal a operei lui Petru I. Ecourile romantismului german din secolul trecut — mai ales după epoca de liberalism deschisă de țarul Alexandru I — și-au pus o pecete durabilă asupra mesianismului rusesc căutător de dreptate socială („pravda") și proclamând ideea „poporului ales“, nu fără atingeri cu idei ale lui Hegel. Cât despre intelectualii filo-occidentali („zapadnici"), de la Ceadaev și Odoevski la Bielinski, Turgheniev și Herzen — primul emigrant rus în Occident —, ei sunt cei ce pregătesc un nou capitol de istorie într-o vreme în care, prin universitățile de la Harkov și Kazan, pătrundea spre Răsărit filozofia germană. Și dacă ne vom aminti că în ultimul dintre aceste lăcașuri universitare, în toamna lui 1888, lua contact cu Capitalul lui Marx tânărul student Vladimir Ilici Ulianov, devenit Lenin, meditația aceasta asupra germanizărilor Rusiei nu este cu totul inutilă. 201 www.dacoromanica.ro VOLTAIRE, NAPOLEON ȘI ALȚI „ERETICE Etnologi și folcloriști au arătat, de mai multă vreme, cum istoria se proiectează în narațiunea istorică, devenind foarte repede nucleul însuși al unei legende. Și dacă este rar — cum remarca un Amold van Genepp — ca o asemenea legendă să se formeze imediat după petrecerea evenimentului declanșator, a existat la începutul veacului trecut — chiar atunci când știința folcloristicii prindea chip încă timid — cel puțin un caz ilustru în care ecoul istoriei a fost receptat instantaneu în universul transistoric al legendei. Este vorba de însăși legenda celui mai celebru personaj al epocii, Napoleon Bonaparte, încorporând, la rându-i, alte aluviuni legendare mai vechi: să nu uităm legenda acelui „Petit Homme Rouge“ care traversează toată istoria franceză pentru a ajunge la momentul de apogeu al Corsicanului sau, în lumea germană, contaminarea legendei napoleoniene cu aceea imperială teutonă a unui Frederic al ll-lea de Hohenstaufen pe care împăratul francezilor îl înlocuise, pasămite, în vechiul său mormânt. Legendă semipopulară în Occident — voi spune de îndată că în Europa răsăriteană caracterul său a fost același —, regăsită în cercuri mai curând restrânse, favorabile sau ostile împăratului, ea îl prezintă pe acesta într-un chip foarte divers, potrivit spațiului mental și afectiv pe care îl întruchipa — blamat în Anglia, în Spania, în Germania, în Italia sau în lumile ortodoxă și islamică —, dar și potrivit timpului, glorificat fiind de poporul său o dată cu Restaurația bourbonică, detestat mai apoi, câteva zeci de ani mai târziu. 202 www.dacoromanica.ro într-o Europă încă mult ruralizată, trăind în orizonturile basmului, ale cronicii, ale legendei, într-o Europă abia îmburghezită era firesc ca un personaj ieșit din comun precum Napoleon să devină subiect de legendă. Era un Napoleon aureolat de propriul său mit și de sfârșitul său tragic, luându-și revanșa pentru Waterloo și pentru Longwood, revenind în fruntea a două milioane de negri (!), așteptat de miile de veterani ai atâtor campanii celebre care nu voiau să creadă în moartea idolului lor. Era, de asemenea, un Napoleon rânduit în Egipt printre faraoni, cântat de „guslari“ ca un rege în Bosnia și în Herțegovina, în vreme ce în Rusia — unde acest „Poleon" era detestat ca un invadator a cărui amintire era foarte răspândită în folclorul cazacilor — era revendicat, nu mai puțin, de o sectă ce aștepta Judecata de Apoi. Constatăm astfel apariția persistentă a Răsăritului european printre zonele de difuziune a legendei napoleoniene, ceea ce îmi impune o remarcă. Pentru ortodocșii din Balcani, din țările române, din Rusia, pentru mediile populare de aici, iureșul impetuos al noutăților revoluționare franceze pe care Bonaparte le reprezenta și le încununa era primit și înconjurat cu rezervă, cu neîncredere, dacă nu cumva chiar cu antipatie și cu ură. Tumultuosul Napoleon, care a zgâlțâit la acea răscruce a istoriei atâtea norme politice — și care, cu atât mai mult, trebuia să fie detestat în această lume cu amintiri medievale și cu habitudini conservatoare răsfrânte în tot mentalul popular — devenea, astfel, portstindardul imensei răsturnări sociale care producea teamă țăranilor liberi, neguțătorilor și micilor clerici ortodocși plini de prejudecăți antiiluministe și antiumaniste. Răsturnare care, pentru puțin timp și aproape paradoxal, era salutată de o parte a nobilimii rusești și a boierimii românești luminate, pentru a nu vorbi decât despre acele părți ale Europei orientale unde statul a continuat în epoca Turcocrației, în forme imperiale sau princiare. într-o lume precum cea a Balcanilor unde statul nu exista și unde biserica — „the Great Church in Captivity", pentru a folosi un titlu celebru al lui Steven Runciman — reprezenta unicul loc de convergență a unei speranțe colective îmbibate de eshatologie și de „Marea Idee" bizantină, triumful punctului de vedere con- 203 www.dacoromanica.ro servator în contactele cu Occidentul era o fatalitate, singura care ar putea explica destinul unei legende abia născute dintr-o realitate istorică răsunătoare. împrejurarea că Patriarhatul din Fanar condamna tot ceea ce venea „ek ton Gâllon“, așadar din Franța — amestecând fără nici o nuanță francmasoneria cu opera lui Rousseau, socotite deopotrivă unelte ale diavolului — sau că patriarhul ecumenic Neofit al VH-lea excomunica în 1793 cărturari greci deschiși ideilor apusene prin studii la Viena și Leipzig, a înrâurit adânc mentalitatea populară sud-est europeană. Purtătorii de cuvânt ai grupurilor sociale populare și conservatoare, știind vag câte ceva despre ceea ce se petrecea în Europa politică, colportând, amplificând, deformând unele informații orale, se cufundau treptat într-un univers fabulos unde adevărul istoric era cel care conta cel mai puțin. Astfel, Dionisie Eclesiarhul, cronicar, miniaturist și călugăr oltean, știa că „boierii Franței... au găsit cu cale să taie capul craiului lor", să ucidă regina și copiii acestuia, adăugând — după enormitatea potrivit căreia aristocrația franceză fusese călăul lui Ludovic al XVI-lea — informația extravagantă că „scăpând un pruncișor al craiului, pitulându-1, s-a dus la împărăteasa Ecaterina a Rusiei să crească acolo“. Pentru un contemporan al lui Dionisie, viețuind dincolo de Carpați, preotul Nicolae Stoica din Hațeg, mai puțin pitoresc, dar mai informat, cum stătea bine unui supus al fratelui Mariei-Antoinette, „turbata, veninata constituție a Con-ventului franțuzesc11 conducea la atentate teribile împotriva credinței și a legii. Este adevărat, cercurile nobiliare ale Moldovei și ale Țării Românești, hrănite de iluminism, puteau fi atrase de spiritul cel nou al Apusului, aidoma unor straturi orășenești ale „stării a treia“ reprezentate mai ales de elemente balcanice — albanezi și epiroți — amintite, între altele, de trimișii diplomatici ai Republicii Franceze. în același timp, se știe, sub semnul Rusiei și al „neamurilor bălane de la miazănoapte11, neguțători și intelectuali greci din dias-pora, contemporani ai lui Rhigas, voiau să fie la curent cu evenimentele din Franța (așa cum unii francezi ai timpurilor Revoluției și Imperiului păstrau, mai curând livresc, nostalgia împărăției lui 204 www.dacoromanica.ro Alexandru Macedoneanul, potrivit mărturiei lui Napoleon el însuși în exilul său atlantic). în fine, în imperiul țarilor situația nu era mult diferită, dacă ne gândim că în mediile cultivate și nobile se balansa pe un spectru larg mergând de la galomanie la galofobie. începuturile acestei atitudini se găsesc în receptarea foarte diferită a acelui simbol al „Luminilor" franceze și europene care a fost liber-cugetătorul de la Femey, ale cărui rămășițe erau transferate de revoluționarii parizieni la Pantheon în iulie 1791. Căci tocmai acest domn Arouet, zis Voltaire, era cel pe care Marea Biserică — făuritoare, aproape singură, de conștiințe populare ortodoxe — reușise să-l înconjoare de o aură de infamie satanică. Și tot el era acela pe care împărații ruși, principii greci fanarioți și boierii români îl admirau aproape fără rezerve. Tot aici, în acest capitol de mentalitate premodernă, începea — cu statura urieșească a unui Voltaire — fenomenul de hipertrofie, de corupere a tuturor știrilor sosite din Franța, vehiculate în aceleași medii ortodoxe și populare ale Răsăritului european între a doua parte a veacului al XVIII-lea și începutul celui de-al XlX-lea, ilustrând cu asupra de măsură fenomenul folcloric al „megalosiei", constând tocmai în îngroșarea imaginativă a realității istorice prin intermediul legendei. Tradus în grecește (Ariadna Camariano a dedicat în 1946 o carte acestei chestiuni), combătut în chiar anii Revoluției (1792-1793) în texte publicate la Veneția și la Triest de către un Procopios din Peloponez și un Celestin din Rodos, condamnat în cuvinte de o violență teribilă de către călugării athoniți de la Vatopedi, Voltaire devenea — în imaginația febrilă și fertilă a ortodocșilor balcanici — colegul de clasă al unui vestit cărturar grec al bisericii orientale, foarte cultivat și foarte conservator, Eugenios Voulgaris, cei doi camarazi țintind, se pare, să devină într-o bună zi conducătorii spirituali ai continentului, unul ca papă la Roma, celălalt ca patriarh la Stambul! Ca urmare a acestei atitudini, asistăm în țările române la un clivaj mental și social. Deismul și liberalismul voltairian, cunoscute corect în dimensiunile lor istorice, l-au transformat pe autor, ca pretutindeni în Europa, într-o efigie a spiritului preromantic 205 www.dacoromanica.ro cultivat de nobilime. Jean-Franșois Carra amintea, la 1777 deja, cu un an înaintea morții marelui gânditor și scriitor, că în țările române „patriarhul de Constantinopol... a amenințat cu urgia cerului pe toți cei care citeau cărți catolice romane și mai ales cele ale domnului Voltaire"; în vreme ce autorii greci de extracție populară și, mai ales, cei din micul cler îl judecau pe acesta drept blestemat („katăratos") și ca ateu („atheotatos"), în spiritul unor texte publicate puțin timp înainte de 1800, sub auspiciile Patriarhatului ecumenic, aparținând unul lui Athanasie de Păros, un altul fiind așa-numita Didaskalia patrikd {învățătura părintească), traduse mai apoi în Moldova și în Valahia, între 1816 și 1822. Acest „diable d’homme", plin de ironie, devenea dintr-o dată un personaj fabulos și funciarmente rău: un „mergătorul înainte al celui despre urmă Antehrist, înșelătorul de lume" pentru Naum Râmniceanu sau „acela urâtul lui Dumnezeu, pe care îl avea păgânii ca pre un Dumnezeu" pentru meșterul cojocar și dascălul de biserică bucureșteană care era Ioan Dobrescu. Totul îl predestina pe Franșois-Marie Arouet să fie un personaj de legendă, „ereticul" prin definiție, până în clipa în care avea să fie depășit în renume de celălalt mare sfarâmător de ordine europeană a Vechiului Regim — cel mai celebru om al epocii —, care, de altminteri, prin aceeași deformare pitorească a realității, dusă mai departe de legendă și de cântecul popular, devenea ceea ce nu fusese niciodată: Bonaparte, elevul lui Voltaire. Că fiul doamnei Letizia nu avea decât vârsta fragedă de nouă ani la moartea filozofului, asta conta prea puțin pentru fidelii narației și ai oralității populare. Eroul purta, oricum, pentru îndepărtații săi contemporani, aceeași amprentă a liberei cugetări ce trebuia blamată și condamnată cu orice preț. în ochii călugărului Vitalie, discipol al lui Paisie Velicikovski la mănăstirea Neamț, admirator al sfântului oraș Moscova incendiat în 1812 de „cu tot necuviosul prizmătarețul Bunăparte", „nelegiuitul Bunăparte", „acest neîn-dumnezăit Bunăparte (sau să-i zicem rea parte) s-au unit cu cei mai mulți ucenici răi a lui Voltir", devenind astfel, prin corupție și asasinat, „ucenic drept" al autorului lui Candide, cel „fără de nici un Dumnezeu". 206 www.dacoromanica.ro Cam tot pe atunci, un preot român din Ardeal, Nicolae din Beiuș, ne oferă o comparație ce aparține integral orizontului legendei și povestirii populare: învinsul țarului Alexandru I era „semețul și falnicul Bonaparte Napoleon împăratul frâncilor, carile asăminea era lui Darie și Poriu cu mândrie și semeție“, reminiscență evidentă a popularului Roman al lui Alexandru, Alixăndria românească. Pentru lumea sud-est europeană care afla, prin traduceri grecești, despre faimoasele Bulletins de la Grande Armee, căreia i se vizualiza efigia napoleoniană prin gravuri cumpărate de negustorii greci la Leipzig și difuzate până în regiunea Larissa sau care, prin studenții și prin francmasonii săi, era la curent cu întâmplările din imperiul francez, informațiile propriu-zise și reale se ciocneau de un obstacol major. Este vorba despre deformarea încăpățânată, dar comprehensibilă a realității datorată propagandei proaustriece, ba chiar și proturcești, în circularele ecleziastice din țările române, din Transilvania mai ales, între, să spunem, 1793 și 1815. Era aceeași lume care, o dată cu Restaurația, avea să păstreze amintirea unui exilat celebru, fie pe filiera traducerilor grecești și românești ale unui Manuscrit venu de Saint-Helene, d’une main inconnue, fie prin cărțile ieșite din tiparnița Universității din Buda, dedicate ilustrului învins (precum Napoleon Bonaparte ce au fost și ce iaste o întocmită arătare despre viața și faptele lui. Dimpreună cu bătaea ce s-au întâmplat la luarea Parisului, până la ducerea lui în insula Elba, 1815). Cărțile publicate de biserică, prin mitropolia Ungrovlahiei, au rotunjit pentru cupeții, pentru meșteșugarii, pentru popii din București și din alte târguri și mănăstiri ale țării, imaginea unui Napoleon eretic. Dar foarte repede, legenda grecească despre o presupusă origine a împăratului francezilor într-un mediu elenic din Corsica, avea să-l preschimbe pe acesta, în ochii grecofonilor bucureșteni, într-un „kalo meros", cu ecou direct în Cronograful lui Dionisie Eclesiarhul; pentru acesta „istețimea11 lui Napoleon se explica doar prin faptul că era „fecior de neam greco-romeos". Dacă în satele Ardealului, Banatului, Moldovei cântecele despre „Bunăparte11 — circulând în mai multe variante, din ultimii www.dacoromanica.ro 207 ani ai secolului al XVIII-lea până în anii ’20 ai celui următor — salutau arareori pe împăratul eretic chemat ca justițiar („Bunăparte nu-i diparte/ Vin degrabă, fă dreptate11), mult mai des era descris exilul celui ce era „trist și jalnic ca un cuc“, trebuind să-și recunoască păcatul capital, nedemn de un creștin adevărat — acela de a nu fi crezut în Sfânta Treime — și care a avut norocul de a scăpa — rușinos, e drept — din capitala marelui țar Alexandru, aproape travestit, ascuns îndărătul unei „bărbi jidovești". în legenda imperială, parte a „gestei" născute în Europa către 1815-1830, ecoul mentalului ortodox evoluează între informația exactă a istoriei și fabulosul mirific al basmului. Un meșteșugar ca Ioan Dobrescu știa nu puține amănunte despre căsătoria arhiducesei Maria-Luiza cu învingătorul Austriei, cel ce dorea să cucerească imensitățile Rusiei, dar s-a găsit înaintea unei paveze de topoare, lănci, ciomege și cruci purtate de preoți (să nu uităm că venea Antihrist el însuși!). Cât despre călugărul Dionisie Eclesiarhul, acesta va fi auzit undeva și el zvonul că tot ceea ce fusese campania din Egipt nu era decât o etapă în căutarea unui drum către pământuri depărtate, către America spre pildă. Dar, dintr-o dată, vedem cum în aceleași texte se petrece o alunecare a adevărului istoric spre aproximația unei istorioare mai curând vagi, presărate cu întâmplări neverosimile, întreținute prin-tr-o oralitate arborescentă unde se dădeau numeroase detalii, de pildă — nici mai mult, nici mai puțin — asupra corespondenței cancelariilor diplomatice: este cazul călugărului Dionisie care, din nou, auzise câte ceva despre existența unui schimb de scrisori între țar și sultan, veștejind faptul că „francezii și-au pus împărat înșiși de sine pe Bonaparte, fără știrea și iscălitura acestorlalți împărați, neurmând testamenturilor împăraților". Napoleon, cel care a răscolit cel mai tare ordinea europeană, îngropând, între altele, „Sfântul Imperiu Roman de Națiune Germanică" rămânea, pentru dascălul-meșteșugar Dobrescu de la biserica Batiște, împăratul „Reaparte"; după căderea sa, aflăm, pe tronul francez urca, sub control rusesc, „nepotul al acelui crai ce fusese mai nainte în Franța, carele s-au junghiiat de sfetnicii săi în Paris cu povața lui Bunăparte", confuzie evidentă, în marginea 208 www.dacoromanica.ro poveștii populare, de vreme ce toată lumea cultă știa înrudirea fostului conte de Provence, devenit Ludovic al XVIII-lea, cu predecesorul său decapitat. De la acest vag presărat cu fapte istorice până la fantasticul legendei nu era decât un pas și el a fost repede făcut de către aceiași cronicari populari în rasă bisericească. Eroi de basm aproape, hiperbolizate din belșug, personalitățile timpului duc războiul din pricini ușor de înțeles în lumea „celor mici“: împăratul Leopold al II-lea al Austriei amenința Franța spre a-și răzbuna sora și cumnatul, la rându-i Napoleon pornea războiul împotriva Europei întregi întrucât aceasta nu a vrut să-i recunoască titlul imperial, el „nesuferind a rămâne rușinat" (Dionisie Eclesiarhul). în fine, pentru a ajunge și la miraculosul atât de prizat în mediile populare, ni se povestește că în timpul campaniei din Rusia 60 000 de soldați francezi au înghețat cu cai cu tot — spectacol halucinant, demn de o povestire celebră a vremii, cea a lui Gottfried Biirger —, amintitul Dobrescu dezvăluindu-ne că spre a vedea o atare minune se mergea în vizită la acele locuri — cheltuiala fiind asigurată, firește, de curtea imperială de la Petersburg —, printre excursioniștii „avant la lettre“ găsindu-se și câțiva negustori bucureșteni, contemporani ai cronicarului-dascăl. în acest fel cercul se închidea, căci pornisem de la informația istorică mai mult sau mai puțin precisă, pentru a sfârși într-o lume fabuloasă, la marginea basmului. Revoluționarii apuseni, deveniți „ereticii" folclorului oriental, au străbătut mai grabnic decât s-ar fi crezut, în pragul epocii modeme, drumul ducând de la istorie la legendă. Foarte repede, ei aveau să revină în spațiul istoriei, păstrând din episodul trecerii lor prin pământurile ortodoxiei amintirea unui capitol aparte al mentalității de acum două veacuri. www.dacoromanica.ro 209 TREI EVADĂRI ROMANTICE După „secolul rațiunii" și al noului clasicism înghețat în canoane, care se încheia prin triumful unei Revoluții și al unui Erou — căderea Bastiliei în 1789 și încoronarea imperială a cor-sicanului Bonaparte în 1804 nu erau altceva decât gesturi aurorale, colective sau individuale, ale marii răsturnări romantice cu atâtea rădăcini în cel de-al XVIII-lea veac —, „secolul afectului", al trăirii exaltate, al geniului, al imaginației febrile, dacă nu bolnave, a însemnat, de fapt, doar răstimpul câtorva decenii. Cele care au cuprins epopeea revoluționară și napoleoniană, Restaurația și Sfânta Alianță, conducând la mișcările idealiste și liberale de la 1830 și 1848, cu prelungiri târzii către Germania lui Wagner și a imperiului prusac. A fost, cum se întrevede lesne, un răstimp al crizei fertile din care s-a născut Europa impresionismului și a simbolismului, a teoriei relativității și a două războaie mondiale, lumea din care ieșim noi înșine, deveniți astfel moștenitori îndepărtați ai romantismului. Acesta, dincolo de semnificația unei epoci stilistice din istoria civilizației, a fost — cu mult mai mult — o explozie a ființei creatoare, prea încorsetată de reguli și prejudecăți. A fost o nevoie irepresibilă de evadare din preacunoscutul cotidian, dintr-o lume prea strâmtă către un altceva nemaivăzut, neobișnuit, urieșesc. Trei au fost, după părerea mea, țintele acestei evadări romantice și toate trei au rodit în cultura europeană a veacului trecut până la palierul cel înalt al capodoperei: natura, exoticul și fantasticul. De la o privire intelectualist-abstractă asupra realității, hrănite, pe la 1800, de ideea kantiană a caracterului problematic al 210 www.dacoromanica.ro cunoașterii lumii — de unde și gustul pentru recile alegorii ale vizualității neoclasice sau judecata lui Hegel despre „artele supreme", poezia și muzica, care, ele singure, nu au contactul cu materia —, până la formularea de către Haekel, șaizeci de ani mai târziu, a legii biogenetice fundamentale potrivit căreia ontogeneza repetă filogeneza (care la rându-i repetă cosmogeneza!), abordarea naturii celei fără de care insul poate fi corupt și nefericit, după cum scrisese cândva Jean-Jacques Rousseau, a fost una din năzuințele majore ale omului modem în criză spirituală. Putea fi, aceasta, o natură dramatică, una a tumultului, a infinitului parcă, aceea a picturii lui Caspar David Friedrich sau a lui Tumer, sau a naturii calme din pânzele lui Corot, a locurilor odihnitoare și proteguite — colina sau lacul — din poezia lui Lamartine (se adaugă aici poemul didactic de tip Wordsworth făcând elogiul vieții patriarhale, țărănești, versurile acelor „lake-poets“ care contrapun natura curată a Nordului englez orașului dominat de mașinismul creator de proletariat). Putea fi, cuceritoare de sensibilități, natura năvalnică sau blândă a celei de a Vl-a simfonii beethoveniene, „Pastorala", a ciclului de lieduri schubertiene „Winterreise", natura, artificială chiar, a grădinilor care vor prilejui una dintre primele afirmări ale cuvântului „romantic" — de pildă, la 1788, acel „bois romantique" din Iași despre care scria prințul valon, atât de cosmopolit, Charles Joseph de Ligne — și care vor crea o autentică „jardinomanie", cu moda englezească a peisajelor artifi-cial-sălbatice unde găseai roci, cascade sau mici insule, răspândită de gustul aulic din Trianonul Mariei-Antoinette până în reședința bucureșteană a boierilor Dudescu, subtil și gratuit ironizată de o călătoare ca lady Elizabeth Craven la 1786. Pășim astfel spre al doilea teritoriu al evadării romantice, cel exotic, îndeobște oriental, mai ales după redescoperirea mirajului Răsăritului prin expediția napoleoniană din Egipt, începută în 1798, apoi prin solidaritatea europeană cu răscoala antiotomană a grecilor din 1821-1829. Motivele turcești, ba chiar și cele mai îndepărtate, din Persia și din China — de unde veniseră altădată modelele de înțelepciune pe care le propuneau, fie și numai ca metafore, Montesquieu și Voltaire — aparțineau, oricum, unui 211 www.dacoromanica.ro univers straniu și străin, îndepărtat, cu parfumuri barbare, dar îmbietoare. Când, la 1780, castelul Schwetzingen primea, în grădina-i englezească, un pavilion chinezesc și o moschee turcească, în aceeași lume germanică Mozart compunea — la 1781-1782 — „Răpirea din Serai11, ca și „Sonata nr. 33 în La major11 cu finalul inspirat din muzica de la Stambul. După cum unele poeme cu subiect exotic-oriental ale filoelenului Byron — The Giaour și The Bride of Abydos (1813), Hebrew Melodies (1815), The Siege of Corinth (1816) —, inspirația din lumea Crimeii tătărăști și a Caucazului musulman în scrisul lui Pușkin, ecourile poeziei lui Hafiz în opera de maturitate poetică a lui Goethe care era, în 1819, West-dstlicher Divan sau operele franceze evocând Levantul, de la Hugo (Les orientales, 1829) și Lamartine (Voyages en Orient, 1835), până la Gerard de Nerval (1851) pecetluiesc, și ele, o pagină de cultură occidentală pentru care Răsăritul ortodox și islamic era un loc al călătoriei presărate de curiozități, descoperiri ale minții și izbăviri ale sufletului. Cât despre fantastic, și altădată refugiu ultim al imaginației artistice în timpuri de criză spirituală acută — mă gândesc, cu două sute de ani înaintea romantismului, la momentul manierist —, el hrănește nevoia de călătorie întru fabulos a artistului singuratic și neînțeles, cufundat în vis, în halucinație, la un pas chiar de moarte. Căci oniricul, halucinantul, macabrul joacă acum un rol privilegiat, ele devin partea obscură a inspirației artistice, așa cum — se proclamă în epocă — viața nu este altceva decât un vis al spiritului infinit al naturii. Și de la „Simfonia fantastică11 a lui Berlioz, la basmele fantastice ale lui E.T.A. Hoffmann, de la imaginarul bizar al oniricului Edgar Allan Poe, la Dicționarul infernal din 1845 al lui Collin de Plancy, vârsta târzie a romantismului este adesea străbătută de această nevoie a omului de a călători spre tărâmuri care există aievea doar în subconștientul său, devenit realitate numai pentru el — solitarul, protestatarul, damnatul. Aici se găsește, poate, moștenirea cea mai durabilă a romantismului, transmisă avangardei suprarealiste care se va ivi, din alte crize, după mai puțin de un veac. 212 www.dacoromanica.ro ODOBESCU ȘI ARTA LECȚIILOR DESPRE ARTĂ Rasa, armonia, eleganța și, mai ales, frumusețea omului și a cărturarului sunt atribute pe care contemporanii și posteritatea le-au conferit, unanim, autorului lui Pseudokyneghetikos. Sigur este că impresia pe care o lăsa celor ce-1 întâlneau va fi fost copleșitoare, de vreme ce aceștia, fără deosebire de structură mentală, vârstă și formație, reacționau aproape identic, judecându-1 mereu sub zodia superlativului. Stându-i în față, ca elev începător la școala primară, viitorul Tudor Arghezi nu se sfia să afirme, peste decenii, că „Alexandru Odobescu a fost unul dintre cele mai frumoase lucruri pe care le-am văzut, tară să excludem sufletele, edificiile și peisagiile", după cum, avându-1 într-o comisie pentru ocuparea unei catedre universitare — acum peste o sută de ani, câteva săptămâni înaintea tragicei zile de 10 noiembrie 1895 —, foarte tânărul Nicolae Iorga avea să-l socotească „cea mai desăvârșită înfățișare a eleganței în literatura și în știința românească". Nu altceva scrisese, în necrologul său nesemnat din „Gazeta poporului", Ion Luca Caragiale, nu altceva au consemnat despre el elevii săi ce l-au socotit, precum Simion Mehedinți, un „magis-ter elegantiarum", sau, precum Alexandru Tzigara Samurcaș, un „suflet de artist". Era firesc, așadar, ca în generațiile mai târzii Odobescu să apară încă unui Călinescu drept „om de rasă", „de o finețe de ca-mee“, iar unui Philippide ca o întrupare a „armoniei" (aceasta în-tr-o sesiune academică de acum mai bine de un sfert de veac dintre participanții căreia am, cred, tristul privilegiu de a fi ultimul supraviețuitor!). Imaginea unui cărturar aristocrat se convertea în 213 www.dacoromanica.ro vibrante panegirice atunci când era evocat, de către discipoli, profesorul de artă și arheologie. La doi ani de la moartea lui Odobescu, în 1897, Teohari Antonescu pe care, de la Paris, dascălul îl îndrumase, în scrisori pline de umor și de știință, întru pregătirea tezei privind Cabirii din Dacia, avea să-și amintească: „Prin influența sa personală, în realitate, omul acesta, care nu era în stare în fața unui public mai numeros să pronunțe o cuvântare mai de seamă, dacă spusele sale nu fuseseră dinainte și de acasă chibzuite și rânduite pe hârtie, îți inspira o simpatie cu mult mai vie, prin atrac-țiunea fermecătoare a figurii sale decât cea isvorâtă din cetirea operelor sale. Mersul său molatic și legănat, ca și mersul liniștit și nobil al fraselor sale, privirea sa blândă și semi-învăluită, semn al unei firi de imaginațiune mai mult decât de acțiune, în fine înfățișarea sa întreagă și vorba lui îți inspirau o încredere trainică în-tr-însul și ascultai cu plăcere vie sfaturile sale spuse cu blândețe și cu simplitate naturală. După regularitatea trăsăturilor feței sale aristocratice și după dulceața glasului său, înțelegeai îndată că pornirea sa pentru clasicitatea greacă și romană, cu hotărâta-i dragoste pentru formă mai mult decât pentru fond și pentru măsura riguroasă, erau născute din însăși firea sa sufletească, precum și fructul din floare" (Activitatea științifică a lui Alexandru Odobescu, în „Convorbiri literare", XXXI, 1897, p. 367-368). Iar George Murnu, titular al catedrei de arheologie și artă clasică antică pe urmele celui pe care îl numea „neuitatul meu profesor" și „profesorul artist" evoca, într-o lecție de deschidere la Universitate, în februarie 1908, cursul inaugural al magistrului său din 1874: „Dacă ne-am închipui că ne aflăm într-una din sălile acestui lăcaș vrednic de cinste, am vedea cu gândul, în fața unui auditoriu mărginit la număr, dar dornic și însetoșat de învățătură, pe un tânăr frumos ca un Apollo, cu fruntea înaltă și boltită, cu nasul ușor și mândru coroiat, cu ochii albaștri vii și mari de vultur, cu fața ovală, nobilă, încadrată în pervazul unui păr bogat, în lină dezordine dat spre creștet și revărsat apoi într-o coamă stufoasă și inelată, stând lângă catedră și cetind, cu glasul cald și convingător, dar cam întunecat și stingherit, pagini măiestrite din tărâmul unei «științi» nouă în școala și în țara Românilor". (Arheologia 214 www.dacoromanica.ro clasică și rolul ei la noi, în „Convorbiri literare", LXII, 6,1908, p. 525). Această nouă știință a arheologiei era, în același timp, și cea a istoriei de artă, ambele discipline avându-1, la noi, drept fondator pe Alexandru Odobescu, într-o epocă în care conceptul german de „Kunstarchaeologie", descins din orizontul winkelman-nian, cel al arheologiei capodoperei, era dominant, în care pentru Jakob Burckhardt însuși „istoria artei" și „arheologia" nu erau încă despărțite, în care arheologia, văzută doar ca o parte a filologiei clasice, era și pretextul unor incursiuni către producția artistică a secolelor antice, medievale și renascentiste. Omul acesta cu o biografie care numai egală nu a fost — cum fals au crezut exegeți de marcă ai operei sale —, cu suișuri și coborâșuri uluitoare, la nici treizeci de ani ministru al lui Cuza vodă, dar sfârșindu-și viața hărțuită sărac, într-o casă de pe str. Cuza Vodă treizeci de ani mai târziu (lângă ceea ce numise cândva „templul de cofetărie" al Sf. Spiridon Nou); omul acesta jignit și neînțeles de unii, iubit și onorat de alții, cu orgolii nemăsurate și crunte decepții, cu șovăieli și neînsemnate oportunisme, cu permanente și penibile jene financiare căci, darnic și generos, trăia mult peste posibilități, nevoit să-și vândă cărțile buchiniștilor de pe Sena, când nu-i vindeau portăreii mobila sechestrată la București; omul acesta șicanat, tot financiar, de clientele politicianiste ce-i puneau piedici în realizarea monumentului erudiției românești care rămâne Le tresor de Petrossa-, omul acesta elegant care se întâmpla să nu poată ieși din camera-i de hotel bucureștean — căci casă proprie nu avea — din lipsă de cămăși bune sau haine de vară, care ajungea să nu aibă mărunțișul trebuincios unui timbru poștal pentru o scrisoare, dar care expedia în același timp, seniorial, de la Capșa la Paris, cegă marinată și dulcețuri; omul acesta, în sfârșit, ultragiat într-un roman cu cheie precum acel Filles du monde al cumnatului lui Lecomte de Noiiy — unde diplomatul sârb Glegorovitch, veleitar și ratat, „un elegant â jolie tete" sau „le beau de cinquante ans“, nu vrea să fie altul decât învățatul și scriitorul român lăsat în subalternul post de secretar de legație — rămâne, nu mai puțin, în memoria culturii române drept un om tânăr, sprijinind pe tineri — profesori sau studenți —, iubind chiar www.dacoromanica.ro 215 tragic tinerețea, fie ea și întruchipată de fatala Hortensia Keminger de Lippa. Nu întâmplător, de altfel, un fin cunoscător al vieții și operei odobesciene — l-am numit pe Geo Șerban — avea să scrie cu mai mulți ani în urmă: „Pentru el tinerețea n-a fost doar un stadiu, o vârstă, a fost un stil de îmbrățișare pasionată și pasionantă a vieții". Acest Odobescu a făcut epocă prin lecțiile sale universitare și prin conferințele sale publice în care talentul scriitoricesc, arta frazei impecabile au fost puse în slujba unei noi științe, a unor discipline academice care tratau tocmai despre artă. Cui oare putea să nu-i stăruie în minte imaginile frizelor și metopelor abia pe atunci descoperite în Dobrogea redevenită românească, la Adamclisi, evocate de Odobescu în cuvinte de o mare plasticitate — „tot sculptate cu arme, cu foi, cu păsărele și cu capete de zmei sau de lupi colțați" — și care dintre noi, obișnuit cu cupola Ateneului Român, nu ajunge să o vadă cu ochii aceluiași imaginativ Odobescu care o descria auditoriului ce se aduna pentru prima oară în preaj-mă-i, în celebra conferință inaugurală a edificiului din februarie 1888: „rotunjită în prelarg, străpunsă cu ochiuri de lumină și ticsită de genii aripați, cu zmei sclipitori, cu delfini mlădioși, cu pere de flăcări, cu steme și cu stele de tot felul, întocmai ca și tăria cerurilor din basmele bătrânești"? Slab vorbitor, scriindu-și de-a lungul deceniilor toate cursurile și conferințele, Odobescu compensa carența oratorică prin construirea expunerii pe canavaua unei idei limpezi — pe când pregătea abia amintitul text despre „Bășica lui Esarcu" se plângea soției sale Sașa „n’avoir aucune idee bien claire, bien lumineuse, bien attrayante pour eclairer et rendre une conference interessante" (Opere XI. Corespondență. 1887-1888, ed. N. Lovinescu, F. Mihai, R. Bichis, București, 1986, nr. 1418, p. 529) —, ca și prin nevoia imperioasă de a stabili un contact spiritual cu sala, motiv pentru care nu-i plăcea să-și țină lecțiile la Universitate după orele 4 după amiaza, cum i se întâmpla nu o dată, „car le soir je ne puis pas me mettre en rapport direct avec Ies etudiants" (tindem,ni. 1341, p. 413), scria el în toamna târzie 1887 aceleiași credincioase corespondente de o viață. 216 www.dacoromanica.ro Creator de sintagme colorate în conferințe, ca și în scrisori — cum oare să uiți că unii colecționari ai timpurilor baroce au avut o „erudițiune fluturatică", că Roma târzie era „imperiul mu-fluzit“, că plăcile de fddeș și de lemn ale epocii romane puteau fi „tabele purtărețe" sau că inamicul de o viață de la Academie, D.A. Sturdza, zis „le Microbe", „se fourre partout ca măraru în varză" (Jbidem, nr. 1219, p. 192) —, Odobescu știe foarte bine să-și atragă publicul și corespondenții într-o complicitate activă și continuă, regizându-și poantele — el, care a fost o vreme și director onorific al Teatrului Național —, pregătindu-și efectele retorice, presărându-și cu aplicație glumele, jucându-și cochetăriile în numeroasele digresiuni și în amplele fraze de care — mai ales când erau rostite — cei ce le vor fi ascultat nu vor fi putut să se detașeze cu ușurință. Cum se știe, primul curs universitar ținut de Odobescu — venit din afara Universității — a fost cel de Istoria archeologiei, un curs liber desfășurat între octombrie 1874 și martie 1875, devenit carte în 1877 și „una din primele opere ale erudiției românești în spirit modem" (Tudor Vianu) sau, așa cum am scris cândva, o carte fără pereche, care dă măsura unei personalități în felul ei incomparabile. O carte pe care nu ți-o poți închipui altminteri decât așa cum este, fără sfârșit, ca o mereu retrăită nostalgie. „O lucrare de artă", a socotit unul dintre auditorii avizați (George Mumu) ai acestui prim curs al lui Odobescu această operă a unui moment de zenit din biografia scriitorului-savant, iar prin arta autorului, se poate spune, au devenit coerente și congruente, puse alături, personalități, monumente și opere disparate din trecutul arheologic și artistic: Pietro, săpătorul din catacombe ce se credea arheolog el însuși, Pliniu cel Bătrân, naturalistul care a pierit la erupția Vezuviului, sau iezuitul Athanasius Kircher, pasionatul de hieroglife și încifrări egiptomane, abatele Rafael Fabretti, a cărui carte despre Columna Traiană o dona Odobescu Societății Academice și al cărui cal Marco Polo stătea locului „îndată ce mirosea o ruină, precum prepelicarul se oprește când simte vânatul", viața și martiriul Sfintei Cecilia transformate într-o poveste feerică aproape și bombardarea Partenonului de către 217 www.dacoromanica.ro venețieni, „Nunțile Aldobrandine“ și „Apoteoza lui Homer“, cupa Ptolemeilor și cista prenestină. Dar era, în același timp, acest curs devenit carte, un tipic demers odobescian care conținea și preocuparea pentru definiții clare, și grija pentru viitorul disciplinei de el slujite, și avertismentele date diletanților — culmea ironiei, s-au găsit voci răzlețe care, nepercepând deloc specialistul, l-au socotit diletant chiar pe Odobescu! —, și șfichiuiri ale unor porniri pseudocărturărești ale vremii, în retorica unor prelegeri de felul celor susținute de-a lungul întregii vieți de către profesorul-scriitor și pe care se cade să o ascultăm: „Dacă insist așa tot mereu, domnilor, asupra modului de pre care trebuiește studiată archeologia, crează-mi-se că o fac numai cu gândul că, printre d-voastre toți care îmi faceți onoarea de a veni să mă ascultați, se va găsi vreunul carele, din mult-puținul ce va auzi de la mine, va prinde gust la studiele archeologice; și pentru acela mai cu seamă mă simț dator, de pre această catedră, ca să-i arăt la ce fel de sorginți i se cade să alerge și ce fel de metode se cuvine să întrebuințeze pentru ca să nu îmbie zăpăcit prin dominiul antichităților. Archeologia, o repet, domnilor, este o știință cu principii ale ei, pe cari trebuie cineva să le cunoască și cu regule pe cari trebuie să le știe și să le urmeze... Nu este dar permis unui om serios de a o trata (archeologia) numai ca o simplă petrecere bună pentru orele de recreațiune, ca o afacere despre care oricine poate, cu o ușurică spoială, să vorbească ca din carte și să scrie în fuga condeiului, fără nici o pregătire prin studii anterioare. Feriți-vă, domnilor, de asemenea ispite și fugiți de astfel de mâncărimi archeologice. Ele nu o să vă aducă, zău, la vreun rezultat bun, nici pentru numele d-voastre, nici pentru progresul științei. Vă recomand toate acestea cu insistență, pentru ca nu cumva vreunul din d-voastre, pornind pe așa primejdioasă cale, să ia, îndată ce va ieși de aici, pana în mână spre a scrie despre antichități, socotind că a învățat dintr-ale mele slabe cuvinte tot ce-i trebuie, pentru a croi din bucată articole de archeologie“. Adresarea directă întru captarea ascultătorilor, tonul coloc-vial, ba chiar alintător, afectarea modestiei, uneori pluralul 218 www.dacoromanica.ro catedratic al persoanei întâia vor crea un stil inconfundabil al lecțiilor și conferințelor publice ținute de Odobescu. . .după ce, intrând aici, avui norocul să încerc multa d-voas-tră bunăvoință către mine, simț c-am prins la inimă; ce zic! simț c-atâta m-ați îmbărbătat"... sau „Face-mi-se-va o vină din aceea că, în cursul acestor lecțiuni, mai mult pregătitoare la studiul sistematic al archeologiei, eu am schimbat adesea modul de expunere? Zice-mi-se-va că, din neștiință sau cel puțin din lipsa de deprindere, înaintez pe pipăite, învățându-mi meseria de profesor pe capetele d-voastre?“; după asemenea aparent ingenue intrări în materie, ironia străvezie — dar, ne închipuim, exact percepută de contemporanii cititori în gazete, și nu numai, de elucubrații filologice, arheologice și artistice naționalist-latiniste — argumenta și dădea actualitate, prin referirea indirectă la Bolliac, de pildă, evocării unor credințe folclorice și unor scrieri germane de secol XVII potrivit cărora vasele antice se înrudesc cu vegetația: „Ce ziceți, domnilor, despre această archeologie medievală a nemților, care asemuiesc oalele și străchinile îngropate de străbunii lor cu ciupercile, și le fac să răsară din pământ primăvara, la căldura soarelui de mai! Dacă archeologii nemți de acum două sute de ani credeau că anticile vase de lut cresc de sine în pământ, apoi de ce să ne îngrijăm noi de narghilele dacilor, cari și ele ies astăzi la noi de sub pământ?". Ironia devine pasionată, vituperantă, atunci când născocirile unor anticari și colecționari absolut dile-tanți — precum maiorul Papazoglu — riscau să dea tinerei noastre științe despre artă și arheologie, ba chiar și conștiinței naționale, un curs aberant: „Să ne temem ca nu cumva spiritul falsificator al unui patriotism rău înțeles să vină cu timpul a întuneca izvoarele istoriei române, precum el face astăzi pentru limba noastră; să ne ferim a admite cu ușurință explicațiuni de monumente antice, dictate numai de unele aspirațiuni fantastice, cari azi vor a ne da strămoși pe daci, mâine pe celți și mai apoi pe Dumnezeu mai știe cine. Să ne păzim încă și de acele naivități, vrednice de râsul lumii, cari fac, de la o vreme încoace, să răsară mereu, tot în țară la noi, când săbii www.dacoromanica.ro 219 de-ale lui Absalon, când inele de-ale lui Iuliu Cezar, când lulele de-ale lui Decebal“. Există o modalitate stilistică proprie lui Odobescu, una care — cum potrivit s-a spus — constituie „miezul artei sale“: este digresiunea, slujită de o știință a frazei pe care nu a mai avut-o, în cultura noastră, decât Nicolae Iorga. „Măsura după care frazează Odobescu este uriașă11, scria cândva Vladimir Streinu; „ea trece în orice caz marginile respirației noastre". Iar digresiunile captivante ale profesorului — cum el singur spune, în lecțiile din 1874-1875, „sub formă de dezghinuri arche-ologice cam șerpuite, cam frânte și cam dezmădulate", recunoscând apoi în conferința din 1888 despre Ateneul Român „am lăsat să mă ia apa la dreapta și la stânga" — vor conduce pe ascultători de la Vitruvius la „Sântagură", adică la Muntele Athos, pentru a poposi apoi în preajma lui Alexandru cel Mare, de la Francesco Morosini la leul de marmură din Pireu și de aici la runele scandinave, de la porțelanul chinezesc și de la manuscrisele tibetane la mormântul de la Concești și la culegerea de basme orientale a lui Galland. Că există o noimă în toate aceste digresiuni, ca și o artă consumată a asocierilor neașteptate, ba chiar și o dorință ca multe ocolișuri să ducă la realități ale artei vechi românești, faptul este cu osebire evident. Trecând de la icoanele rusești la erminia lui Dionisie din Fuma și apoi la colecția marchizului Capponi, Odobescu exclamă la un moment dat: „Dar mă opresc! Mă tem că digresiunea capponiană a trecut cu mult peste marginile subiectului nostru. Ca să mi-o iertați, vă aduc însă aminte, domnilor, că ea are răvaș de drum visat cu crucea archeologiei naționale și că până la urmă ea nu ne-a mânat aiurea decât în dominiul nostru, adică tot în cercul activității artistice din al XVI-lea secol"; pentru ca, vorbind despre spaniolul Chacon de la finele veacului al XVI-lea, studios al reliefurilor de pe columna lui Traian de la Roma, să conchidă, tot în Istoria archeologiei: „Ne-a mânat departe de subiectul nostru special, domnilor, atențiunea pe care voiam s-o acordați notelor lui Alfonso Chacon asupra sculpturilor istorice de pre Columna lui Traian. Dar să nu ne plângem; pre cât 220 www.dacoromanica.ro am stat la sânul părintesc al fondatorului colonielor romane din Dacia, tot acasă am fost. El, din Spania, a venit până aici; noi, tot în Spania, la curtea lui Filip al II-lea, am găsit pe primul comentator al monumentului nostru tradițional**. Fraza amplă odobesciană a lecțiilor despre artă și anticari este smălțuită cu imagini de o punctuală concretețe, specifică acestui iubitor al obiectului, al textelor antice care vizualizează, acestui intuitiv plin de gust și cu o educație desăvârșită a ochiului, acestui dascăl inspirat care avea nevoie de „modele plastice** fără de care era silit să întrerupă, în 1891, un curs despre sculptura grecească, acestui călător foarte avizat care știa să descrie admirabil, în scrisorile sale din Elveția sau Italia, tezaurele germanice preme-dievale de la St. Maurice-en-Valais, Milano și Monza sau mozaicurile bizantine de la Ravenna, cu bucuria de a le vedea cu propriii săi ochi, el care curând avea să recomande studenților „acea educațiune anticarie pe care o dă deasa vedere și neîncetata pipăire a multor și feluritor monumente vechi". Iată-1 evocând, într-o asemenea frază bogată, colorată, suculentă chiar, cercetările și cunoștințele anticarilor din secolul lui Mabillon, al lui Montfaucon și al seniorului Du Cange: „Drept este că ele și sunt mai mult fapte izolate și dezmădulate, noțiuni fără legătură aparentă între sine, muguri vârtoși încolțiți ici și colea pe trunchiul încă despuiat al vieței din secolul de mijloc, sau, și mai bine, mănoasa folioștină anticarie, scăpătate de sub teascul Renașterii, ce va revărsa în curând un must foarte prețios în cada cea îmbelșugată a archeologiei modeme". Lungile excursuri ale lecțiilor lui Odobescu se amplifică prin paranteze uriașe în chiar activitatea sa didactică, determinate și de întreruperea de aproape un deceniu a acesteia prin momentul diplomatic parizian (1879-1888). împrejurarea va preschimba cel dintâi demers profesoral din România pe marginea faptului de artă într-o acțiune culturală care, în ciuda altitudinii sale europene, a rămas mereu neîncheiată. Nu cu mult timp înainte de moarte, în 1891, într-un curs universitar se referea fatalist la observații pe care le făcuse în lecțiile inaugurale din 1874: „Iată, domnilor, care a fost încă de acum 17 ani, planul cursului la care de atunci în- www.dacoromanica.ro 221 coace, cu diferite întreruperi și peripeții, au asistat câteva gene-rațiuni de auditori. Dar nici unii dintr-înșii n-a avut parte să audă toate câte de la început le făgăduisem. Așa e! dar ce să-i faci? Omul chibzuiește și soarta hotărăște" (Biblioteca Academiei Române, Fond Al. Odobescu, mss 5348, f. 5-6). Nu este scopul meu aici de a arăta în ce măsură Odobescu, chemat de Titu Maiorescu în 1874 să țină un curs liber la Facultatea de Litere, completat mai tâziu și de „conferințe complinitorii" și căruia, la 20 ianuarie 1877, Parlamentul i-a votat o catedră de arheologie, a corespuns normelor timpului întru pedagogie. Profesor la Universitate, dar și la Liceul Sf. Gheorghe din București, director al Școlii Normale Superioare, cândva ministru al Instrucțiunii, chiar și autor de cărți școlare, Odobescu a fost înainte de toate cunoscătorul de artă și — pentru unele domenii cum ar fi orlaurăria premedievală — chiar savantul care a știut să împărtășească celor doritori știința sa. Deși nu se socotea „un om înzestrat cu darul didacticelor adimeniri", deși vorbea unui public puțin numeros — când sala era plină, la cursul de mitologie, știa că locurile erau ocupate din timp pentru că... după el urma, la catedră, Maiorescu — s-a dovedit un dascăl dedicat studenților, meticulos, chiar sistematic prin concluziile trase la finele fiecărei lecții și prin enunțarea a ceea ce avea să urmeze. Năzuința sa de căpetenie era de a preda o metodă, de a oferi criterii științifice, ca și principalele rezultate ale propriilor sale cercetări, scopul învățământului superior nefiind — cum o spunea el însuși în primăvara lui 1875 — acela de a da tineretului studios „cutare porțiune, mai mult sau mai puțin restrânsă dintr-o știință, ci de a-1 învăța cum însuși poate să învețe cu spor orice porțiune a acestei științe". în orice caz și-a iubit mult această îndeletnicire publică — „văduvită mea catedră de la facultate", scria el de la Paris, în 1880, lui V.A. Urechia, „crede că decât orice alt obiect în țară, ea îmi este acum mai dragă" (Opere IX. Corespondență. 1880-1883, ed. F. Mihai, R. Bichis, N. Lovinescu, București, 1983, nr. 516, p. 54) — pentru ca un an mai târziu să-i declare aceluiași coleg, 222 www.dacoromanica.ro devenit ministru al Instrucțiunii, că între diplomație și profesorat l-ar alege pe acesta din urmă. într-adevăr, după 1888 și-a reluat cursurile cu zeci de prelegeri anuale — unele repartizate, la un moment dat, marți dimineața, altele miercuri după-amiaza, și chiar dacă pentru epoca 1891-1895 datele ne lipsesc, se poate bănui că vor fi fost reluate și unele cursuri mai vechi (fie cel ce mergea de la epoca pietrei până la celți, sciți și geto-daci, din 1877-1878, fie cel despre antichitățile orientale din 1878-1879, fie cel despre instituțiile și monumentele religioase ale Greciei vechi sau cel despre monumentele epocii lui Traian). Hazardul a făcut ca pentru ultima parte a activității profesorului Alexandru Odobescu cunoștințele noastre să sporească absolut neașteptat lăsându-ne să știm că, totuși, ceea ce promisese în 1874 se realiza treptat, sistematic, coerent, chiar dacă astăzi imaginea cursurilor odobesciene de artă și arheologie pare mai curând disparată. Consultând — în pregătirea unei comunicări academice la comemorarea a 150 de ani de la nașterea lui Odobescu — acele cărți străine care vor fi putut să-l inspire pe autorul nostru în alcătuirea unui curs de specialitate, mi-a căzut în mâini, acum câțiva ani, un exemplar al manualului lui Karl Bemhard Stark Handbuch der Archăologie der Kunst. /. Systematik und Geschi-chte der Archăologie der Kunst, apărut la Leipzig în 1880. Savant prezent, cel puțin printr-o altă operă a sa, în chiar biblioteca lui Odobescu, acest profesor de la lena și Heidelberg avusese prilejul să ia cunoștință de Istoria archeologiei apărută la București cu doar doi ani înaintea morții lui Stark în octombrie 1879 și chiar să o comenteze favorabil într-o notă, la o pagină unde exemplarul din Biblioteca Academiei Române — provenit din fondul Bibliotecii Centrale, în care s-a aflat până în 1901 — păstra de un veac, împăturite și uitate de chiar autorul lor — repet, în chiar locul din volum unde era citat de profesorul german! —, filele scrise de Odobescu el însuși și pe care le-am descoperit într-o dimineață de mai a anului 1984. O filă și jumătate de matematică, dintre cele folosite nu o dată de Odobescu, scrisă cu cerneală de culoare violet, având indicate 223 www.dacoromanica.ro în cifre arabe titlurile lecțiilor și în cifre latine numărul de prelegeri (așa cum o făcuse și în „Conspectul lecțiunilor“ din 1877-1878), cuprinde în românește și în franțuzește (așa cum se mai întâmplase în 1878-1879) — în această din urmă versiune fiind indicat, cu cifre arabe iarăși, numărul paginilor consacrate fiecărei lecții din cele 32 sau 33 preconizate din noiembrie până în mai — planul unui curs dedicat artelor vechi, din preistorie până la pictura Renașterii, trecând prin Egipt, Babilon și Mesopotamia, Persia, Fenicia și Iudeea, Asia Mică și India, China și Japonia, Grecia primitivă și clasică, Italia etruscă și romană, primul creștinism și Bizanțul, lumea arabă și Occidentul romanico-gotic, adică toată materia ce fusese anunțată încă la sfârșitul primei lecții a primului său curs de arheologie din 22 octombrie 1874. Bănuindu-1 redactat cândva între 1888 și 1891 — plecând de la similitudini de hârtie din manuscrisele 5 346, 5 347 și 5 348 de la Biblioteca Academiei Române, de la ipoteza mai mult decât firească potrivit căreia Odobescu nu-și putea uita propriile notițe de dascăl în volumul lui Stark decât după revenirea în țară de la Paris, ca și de la împrejurarea că unele volume atingătoare de tematică erau cerute Sașei chiar pe-atunci (în octombrie-noiembrie 1888 și „le plus tot possible par paquets postaux succesifs et dans l’ordre ci-dessous designe Ies volumes II Assyirie et Chaldee\ III Phenicie (Chypre) et IV Palestine Judaique etc de PHistoire de l’art dans l’antiquite de G. Perrot et Chipiez",/Opere XI, nr. 1492, p. 613/) — trebuie să spun că planul acestor lecții ale unui curs general de artă este în deplină consonanță cu ceea ce se învăța și se citea în Europa apuseană; iau ca reper, în acest sens, lucrarea colectivă de mare vogă în Germania, coordonată de Karl Schnaase, Geschichte der bildenden Kunste care merge de la Orientul antic până la Flandra lui van Eyck; dar, nu mai puțin, adaug, era un curs unde, în afară de sculptura grecească, un loc important era acordat artei creștine, după cum se constată că epoca pietrei nu era ocolită, ea figurând cu proiectul a 12 pagini scrise (așa cum se întâmpla și într-un curs mai vechi cu un deceniu, în mss 5 345). 224 www.dacoromanica.ro Fac această precizare întrucât i s-a reproșat lui Odobescu că nu s-a ocupat de arheologia și de arta epocilor fără texte scrise, că preistoria s-a aflat într-o poziție cu totul marginală în opera sa savantă. Pentru cine scrutează atent însă manuscrisele lui Odobescu, corespondența, ca și cursurile sale, lucrurile stau cu totul altfel: dincolo de cunoscuta-i participare la Congresul de preistorie de la Copenhaga din 1869 și dincolo de chestionarul din 1871 sau de instituirea de către el a premiului — pe care avea să-l dobândească Tocilescu — privitor la Dacia preromană, știm că Odobescu a ținut lecții despre preistorie în octombrie 1877 (mss. 5 348) și că peste ani, în februarie 1889 — deci cam pe atunci când plasez manuscrisul de mine găsit —, el discuta acasă cu studenții despre descoperirile recente ale lui Schliemann, pe care le evoca și în scrisori către Teohari Antonescu și despre care era vorba și în cursul de religie și artă greacă antică ținut în octombrie-noiembrie 1888 (mss. 5 346); aceasta într-o vreme în care, de pildă, la Paris, cursul general de artă antică al lui Georges Perrot ignora tematica preistorică pe care o dezbătea Alexandru Odobescu la București. Nu numai că acesta le sesiza noutatea, dar locul descoperirilor pre- și protoistorice începute la mijlocul secolului trecut — cercetările de la Hallstatt, La Tene, Cro-Magnon, Altamira se plasează între 1846 și 1875,celedelaTroia,Micene și Tirint între 1871 și 1884 — era consemnat de îndată. Și încă un detaliu nu trebuie uitat în această discuție: abia după moartea lui Odobescu cercetarea preistorică s-a dezvoltat în spațiul francez și scandinav, prin Dechelette, Montelius, Sophus Miiller, iar lumea academică occidentală a avut o reală mefiență față de arheologia și arta preistorică până la vremea interbelică, abia în 1929 abatele Breuil inaugurând la College de France prima catedră de specialitate în domeniu. Clasicistul Odobescu se apropie fără discriminări de faptele artistice ale trecutului așa cum o spusese încă la începuturile cursurilor sale universitare, „culese atât de prin străvechile ci-vilizațiuni răsăritene și transatlantice, cât și de prin barbaria preistorică a semințiilor nordice, ba chiar și de prin clocotirea dezordonată a mediului ev“, iar manuscrisul inedit la care m-am 225 www.dacoromanica.ro referit tocmai această viziune o consolidează, apropiindu-se extrem de mult de tematica acelui curs pe care îl inaugura la 14 ianuarie 1891, în aceeași sală în care, cu șaptesprezece ani înainte, deschisese primul său curs de arheologie: „Această idee m-a îndemnat. .. să studiez pe rând împreună cu vechii mei auditori de la 1877, 78 și 79, mai întâi timpurile preistorice și popoarele barbare ale Europei nordice și apusene, adică pe celți și gali, pe germani și scandinavi, pe slavi și mai ales geții și dacii țărilor noastre și apoi am trecut la antichitățile vechiului Orient, ale Egyptului, ale Babyloniei și Assyriei, ale Palestinei și Feniciei, aruncând chiar ochii asupra depărtatelor Indii și Chinei". (Biblioteca Academiei Române, Fond Al. Odobescu, mss. 5 348, f. 7). Vom recunoaște că există aici mărturia unei continuități remarcabile de viziune, metodă și idei pe care o putem socoti drept încă o virtute a lui Odobescu. Căci, fie și neterminate, fie și întrerupte, fie și reluate și fărâmițate peste ani, cursurile despre artă ale autorului Istoriei archeologiei, nimbate de arta unui stilist desăvârșit, de rigoarea unui savant aproape liric, fac dovada unui destin excepțional, frânt tragic acum mai bine de o sută de ani. 226 www.dacoromanica.ro MONARHIILE MODERNE ALE BALCANILOR Printre semnele exterioare cel mai des invocate ale modernizării Sud-Estului european sunt citate dinastiile străine, venite dinspre Nordul germanic protestant și catolic în lumea meridională ortodoxă ieșită din ceea ce obsesiv — și, nu o dată, exagerat și fără nuanțe — este socotită a fi fost „noaptea otomană". Fără a zăbovi asupra cazului — mai bine știut, firește, pe meridianul nostru — al Hohenzollernilor din ramura suabă de la Sigmaringen veniți în 1866 pe pământ românesc și care se află, de altminteri, în frapante paralelisme cu ceea ce se petrecea la sud de Dunăre, să aruncăm o privire spre Balcani. Acolo unde trei monarhii — două întemeiate la câteva decenii după 1800, o alta inaugurată atunci când românii își obțineau independența pe câmpiile bulgare de la Plevna — înregistrau și geneza unor înnoiri instituționale esențiale ale unora dintre cele mai vechi popoare din Europa. Geneză ce are însă, prin dinastiile ce întruchipează o parte din aceste modernizări, diferențe care îmi par esențiale și care nu se pot explica altfel decât printr-o anumită tradiție — chiar foarte veche — pe care o ignorăm adesea. în cazul celui mai prestigios pământ balcanic — prin aura sa de civilizație —, cel elenic, vedem cum după războiul pentru independența Greciei, care a adus în prim-plan figuri de oameni politici precum Alexandru Mavrocordat Missolonghi — descendent, la a patra generație, din primul principe fanariot al țărilor române — sau Ioannis Capodistria, fostul ministru al țarului rus, era chemat pe tronul regal, spre a stăvili luptele fratricide autohtone, prințul Otto de Bavaria, în timpul căruia gustul neoclasic al 227 www.dacoromanica.ro Miinchenului avea să se întrupeze în primele opere de arhitectură ale noii Atene (ironie supremă, la chiar poalele Acropolei, cea care a izvodit amintitul gust septentrional!). După treizeci de ani de domnie, acesta se va exila în patria-i germană, locul său Fiind luat de nepotul regelui Danemarcei, George I, din dinastia de Gliicks-burg, începător al unei descendențe regale încă existente — din nou în exil —, cu o istorie punctată de instabilități guvernamentale, de proiecte ale unor mari politicieni ca Venizelos, de lovituri de stat și dictaturi militare, de efemere sau durabile epoci republicane. Nu mai puțin, în vecina Bulgarie, ajunsă principat autonom în 1878, avându-1 drept cneaz până în 1886 pe principele german și ofițerul prusac — dar, culmea, sprijinit de Rusia — Alexandru de Battenberg, din 1887 venea pe tron un alt mare aristocrat de neam german, Ferdinand de Saxa-Coburg. Ofițer austriac ce-1 avea drept bunic matern pe însuși vestitul Ludovic Filip, „rege-le-cetățean“ al francezilor, el trecea în 1896 la confesiunea ortodoxă sub numele, plin de glorie medievală, de Boris și era proclamat „țar“ în 1908. înnoirile instituționale și legislative — de pildă, introducerea codului francez și a celui italian de către guvernele de la Sofia (în vreme ce Bucureștiul încercase să adapteze constituția belgiană) — alternau cu puseuri războinice, cu frustrări teritoriale, cu alianțe politice — aidoma României — spre țările Axei, cu dictaturi regale — regăsite mai târziu și la nord de Dunăre —, precum aceea începută în 1934 de Boris al IH-lea, cel care l-a avut prim-ministru pe ilustrul arheolog Bogdan Filov, așa cum contemporanul său român Carol al II-lea îl făcuse cel dintâi al său sfetnic pe marele său dascăl Nicolae Iorga. Alta, cu totul alta, ne apare situația din Serbia. Aici monarhia modernă a fost una națională — singura din Balcani cu acest caracter —, căci dinastiile au fost ale locului: Karagheorghevicii — cei care au condus răscoala antiotomană începută în 1804 —, alternând cu Obrenovicii care s-au aflat în fruntea mișcării de independență de la 1815 când această din urmă familie — cu multe legături românești — l-a dat pe Miloș, principe ereditar în vasalitate turcească, apoi pe Mihai, cârmuind între 1839-1842 și, iarăși, în 1860-1868; adică înainte și după Alexandru 228 www.dacoromanica.ro Karagheorghevic, în vremea căruia omul de stat care a fost Ilja Garașanin a elaborat (1844) proiectul „Marii Serbii" știut sub numele de „Nacertanje", țintind la refacerea vechiului imperiu sârbesc din secolul al XlV-lea. Căci, trebuie spus apăsat, întregul demers politic al sârbilor moderni a ținut seama de acest model medieval, mai ales după proclamarea regatului (1882), sub Milan al IV-lea și Alexandru din aceeași dinastie a Obrenovicilor. Ideologia sârbă nu s-a schimbat nici sub dinastia Karagheorghevicilor reveniți la tron în 1903 — într-un spațiu balcanic al loviturilor de stat și al asasinatelor regale fără pereche în epocă —, prin Petru I, apoi prin Alexandru I — cel care a inițiat dictatura din 1929 —, în fine, prin Petru al II-lea, ultimul suveran dinainte de republica lui Iosip Broz Tito. Mistica națională de sorginte medievală — mai puternică la acești sud-slavi decât chiar gândul multisecular al grecilor cuprins în „Marea Idee" elenică a refacerii Bizanțului —, desfășurată după 1918 în năzuințele a ceea ce s-a numit „regatul sârbilor, croaților și slovenilor", evidentă de la politică la artă — să nu uităm că acest gând a stat la temeiul proiectului, niciodată terminat, al sculptorului Ivan Mestrovic, cel al „templului Vidovdanului", menit a-i nemuri pe eroii de la Kosovo din 1389 secerați de Semilună — își are rădăcinile într-o realitate prea puțin știută: Serbia medievală, cea a secolelor XII-XV, a fost singurul spațiu sud-est european unde cultul regilor, hiperbolizarea suveranilor a determinat atașamentul față de dinastiile sârbești, față de marii jupani, țari și despoți — de la Ștefan Nemanja, Ștefan Uroș și Ștefan Dușan, la cei din neamurile Lazarevic și Brankovic — reprezentați sute de ani în fresce, în gravuri, în pagini de cronici și în folclor, chiar și după căderea cetății Smederevo (1459) sub turci, adică după sfârșitul independenței. Pentru cine vrea să mediteze la ce a însemnat și înseamnă rezistența politică și culturală în Serbia războiului ultim și în cea de astăzi, la particularitățile acestui spațiu slav al Europei — atât de incendiar încă —, nota dinastică națională este un semn. De permanență și, într-un fel, de destin. 229 www.dacoromanica.ro Descinse din monarhia „contractuală" a Nordului protestant — acolo unde dăinuie până astăzi regalitățile constituționale din țările scandinave, din Olanda și din Anglia —, monarhiile modeme din arealul ortodox, cele „de import" de la Atena, Sofia și București, cele „naționale" de la Belgrad au marcat, oricum, un capitol important de sincronizare benefică și novatoare cu Occidentul. încheierea lor bruscă, la sfârșitul ultimului război mondial sau nu mult după aceea, a fost prefațată, nu trebuie uitat, de eșecul limpede al acestor monarhii ajunse, în anii antebelici, la dictaturi ce negau democrația, în Iugoslavia la 1929, în Bulgaria la 1934, în Grecia la 1936, în România la 1938. Asemenea maurului, monarhii moderni ai Balcanilor își făcuseră, până atunci, datoria. 230 www.dacoromanica.ro ICOANE SI REVOLUȚIE Oricât ar părea de curios, raportul din titlu poate fi stabilit cu argumente eclatante și încă prea puțin cunoscute. Că între redescoperirea icoanei ortodoxe și emulația bolșevică a putut să existe vreo legătură — și încă una foarte puternică — este o relativă noutate pe care cercetările asupra imaginii din secolul al XX-lea (între care cea a Margaretei Betz, făcută publică acum douăzeci de ani într-o revistă americană) au nuanțat-o în mod remarcabil și despre care eu însumi am scris câte ceva nu foarte demult. într-o atmosferă europeană în care misticile politice și căutarea „sufletului național** erau la ordinea zilei — să ne amintim ce însemnau, pe meridianul acesta chiar, identificarea „sufletului nostru nelatin** de către Blaga sau cea a „sufletului românesc** de către teoreticieni atât de diferiți precum Camil Petrescu și Dan Botta, Mihai Ralea și Mircea Vulcănescu —, unde se săvârșeau mutații spirituale adânci, unde remanențe și recurențe religioase, conjugate cu o multiplă criză politică și sufletească care a premers și a urmat de îndată primului război mondial, puteau fi încă percepute, s-a întâmplat ca în răsăritul continentului tradițiile multiseculare ale ortodoxiei să întâlnească, neașteptat și fertil, în orizontul morfologiilor și în cel al spiritului, realitățile avangardei literare și artistice. îndeosebi Rusia — aflată în ultimele decenii ale țarismului, în marasmul ce a urmat revoluției din 1905 și umilitoarei înfrângeri de la Țușima provocată de Japonia învingătoare —, a fost locul unde frustrările individuale și cele colective și-au găsit o 231 www.dacoromanica.ro firească compensație intelectuală în exaltarea rolului mesianic al pravoslavnicei împărății. Demersul s-a datorat faimoasei filozofii religioase ruse, așezate cronologic între două cărți fundamentale: cea din 1889 a lui Vladimir Soloviov, Rusia șf biserica universală și cea din 1924 a lui Nikolai Berdiaev, Un nou ev mediu. Reflecții asupra destinelor Rusiei și ale Europei. Prima susținea nevoia unei uniri a Orientului cu Occidentul, unire în care Rusia trebuia să dețină un loc major datorat renașterii filocalice din veacul trecut — să nu uităm, era vremea puternicului slavofilism înflorit de la Aksakov la Tolstoi și Dostoievski, a redescoperirii Bizanțului cu mistica unor Palamas și Cabasilas, a propășirii bizantinologiei ruse cu savanți precum Vasilievski, Kondakov, Uspenski —, în timp ce a doua — datorată unui filozof ce evoluase de la marxism la ortodoxie și care fusese expulzat din Rusia, devenită sovietică, în 1922 — cuprindea o concepție pesimistă, apocaliptică asupra unei istorii modeme care, spre a se reabilita, trebuia să cunoască „un nou ev mediu“, unde Rusiei îi era menit un rol major, într-un soi de supranaționalism medieval ce succeda naționalismului modem și decăderii individului de tip renascentist occidental (la noi, asemenea idei au fost, în parte, receptate de un Nichifor Crainic). în această privință, gândirea lui Berdiaev se încadra între textele cu caracter utopic și soteriologic ce încercau să integreze realitățile modeme într-o tradiție medievală universalistă, căreia i se adăuga o viziune antropologică creștină de tip sofiologic, specifică ortodoxiei — urmărind lucrarea în lume a „sofiei11, a înțelepciunii divine — așa cum a fost ea ilustrată de un Bulgakov și de un Florenski (din nou, cu știutele ecouri în „sofianicul“ blagian). în acest context intelectual are loc o conjugare a spiritualității ortodoxe cu unele căutări artistice modeme mergând de la simbolism la avangardă. Acest fenomen se petrece, la rându-i, pe urmele consumării unui moment neobizantin din anii ’80-’90 ai veacului trecut, ale „grupului de la Abramțevo“ al lui Sava Mamontov, cultivând vechile meșteșuguri, apoi ale grupării „Mir izkustvî“ — o variantă rusească de „art nouveau“ —, ale picturii unor Vaznețov și Vrubel, ale muzicilor impregnate de suflul 232 www.dacoromanica.ro istoriei și folclorului scrise de Borodin sau Rimski-Korsakov. întoarcerea spre trecutul ortodox, spre artele vechi și țărănești a ridicat icoana rusească la cote neatinse anterior în mediile artistice moderniste, la aceasta contribuind și expunerile în străinătate ale unor piese din colecții reputate, precum cele ale unor Nikolai Lihaciov, Ilia Ostruhov sau Pavel Tretiakov, ca și descoperirea lor, cu uimirea unui maestru al culorii, de către Matisse la vizita sa în Rusia în 1911 sau marea expoziție de icoane organizată în 1913, la tricentenarul dinastiei Romanovilor. Pătrunsă, aproape obsesiv, pe retina artistului rus din primele două decenii ale secolului XX, icoana va deveni tocmai acum sursă de inspirație: pentru un VladimirTatlin care în 1911-1912 expune portrete concepute în viziune de iconar modem, cu ritmuri care tind spre abstract și liniaritate, pentru — în exact aceiași ani — părintele „suprematismului“ care a fost Cazimir Malevici, pentru Goncearova cu ai săi „Cei patru evangheliști“ (1910), pentru Kandinsky cu un „Sf. Gheorghe“ (1911) ce nu era decât o cruce oblică între pete de culoare sau pentru mult interesantul Petrov-Vodkin cu al său „Scăldat al calului roșu“, unde spre lumea și morfologiile icoanei trimit marile suprafețe de culoare, linia șer-puită — regăsită mai târziu în filmele istorice ale lui Eisenstein („Ivan cel Groaznic11) —.metaforacalului însăși,temă a speranței, ca în proza unor Blok și Maiakovski, simbol al stepei și al trecutului rusesc până în filmele lui Tarkovski (,,Rubliov“). Voi mai adăuga că în 1918, Andrei Belîi, adept al antropo-zofiei lui Steiner, scriind poemul cu caracter simbolic-apocaliptic „Hristos a înviat11 omagia, tot metaforic, însăși Revoluția rusă și că amintitul Tatlin proiecta, în 1919-1920, „Monumentul Internaționalei a III-a“ — un cilindru asimetric din metal și sticlă ce trebuia să capete dimensiuni uriașe în stil american (macheta i-a fost expusă la Congresul Sovietelor) —, cele mai înaintate tendințe ale artei rusești și europene fiind astfel puse în serviciul unei cauze politice ce părea unor artiști utopici și generoși o piatră de hotar și un început de eră. Acolo unde, credeau ei — și știm cât de tragic s-au înșelat —, Rusia era chemată să-și desăvârșească, în cheie modernă, măreția medievală. 233 www.dacoromanica.ro WARBURG ÎNTEMEIETORUL „Acest istoric a creat o disciplină care, contrar altora, există dar nu are denumire**. Cu aceste cuvinte Robert Klein, eruditul plecat din România spre a muri tragic în exil — după o pe cât de scurtă, pe atât de răsunătoare carieră occidentală — îl omagia pe Aby Warburg (1866-1929), una dintre cele mai strălucite minți europene din ultimul secol și jumătate. S-a ivit într-un timp de criză fecundă a sentimentului istoric din acea relativistă „belle epoque", unde interesul pentru morfo-logii și psihologii artistice le scotea pe acestea din contextul ramificat al faptelor, mentalităților și sensibilităților în care ele au existat, într-un soi de „anistorism" care cerceta fenomenele în desfășurarea lor aparentă, uneori sărind secolele — este cazul faimosului concept de „gotic ascuns" („geheime Gotik") al lui Wil-helm Worringer, urmărind liniile sinuoase ale decorului germanic din epoca fierului până la Holbein —, care proclama autonomia deplină a artei și a esteticului, în chiar vremea când Benedetto Croce își publica, în acest spirit, Estetica și când înflorea simbolismul sau doctrina „artei pentru artă". Expresiile istoriografice și filozofice ale acestei tendințe morfologiste se numeau, înainte și după 1900, „școala de la Viena" a unor AIoîs Riegl sau Heinrich Wolfflin și teoria „vizualității pure" a lui Conrad Fiedler, potrivit căreia formele — linii sau culori, spre pildă — erau doar simboluri ale vizualității, indiferent de ambianța istorică în care se plasau. La această supralicitare formală și abstrasă din istorie a reacționat, prin afirmarea nevoii de cercetare din perspectiva glo-balității culturale, acea orientare umanistă, complexă și erudită 234 www.dacoromanica.ro care s-a numit „școala iconologică", la ale cărei începuturi stă, ca o personalitate copleșitoare, Warburg el însuși. Căutărilor morfologiste germano-helveto-austriece de la Miinchen și Viena le opusese un demers înnoitor, de așezare a faptului de artă printre fenomenele spirituale ale timpului — fie cel al catacombelor creștine, fie cel al lui Diirer sau cel al lui El Greco — prea timpuriu dispărutul Max Dvorak, el însuși elev al școlii vieneze. Dar acum, replica iconologică era sistematică, limpede și totală, afirmând heteronomia — și nu autonomia — artei, rațiunea acesteia de a fi expresia unei civilizații anume, posibilitatea de a explica fenomenul artistic prin globalitatea factorilor religioși, politici, sociali, ideologici, științifici. Era stabilită, în fond, o semiologie a imaginii citite prin grila textelor de tot felul, decriptată, ca altădată semnele plastice creștine sau simbolurile și alegoriile Renașterii, așa cum procedau, spre pildă — fiind amplu folosite de artiștii amatori de trimiteri erudite —, tratatele manieriste de felul celui din 1593 al lui Cesare Ripa intitulat Iconologia, dătător de nume, așadar, pentru o întreagă metodă științifică ce a înflorit trei secole mai târziu. Era și mai este încă, metoda iconologică, una explicativă, spre deosebire de aceea iconografică strict descriptivă (s-au făcut, în acest sens, apropieri între iconologia interesată de „adâncuri11 conceptuale și geologie sau etnologie, deosebite de iconografia, geografia sau etnografia interesate de „ceea ce se vede“ înainte de toate). Era și mai este încă — spre profitul intelectual al tuturor disciplinelor umaniste — o metodă a cercetării spirituale într-un spațiu de civilizație, a găsirii acelui spirit pe care îl căuta cândva scolastica sub haina aparentă a materialității („spiritualia sub me-taphoris corporalium“ la Toma de Aquino). Ea răspundea, trebuie spus, tocmai tipului de investigație pe care filozoful Emst Cassirer din „școala de la Marburg" o întreprindea asupra formelor interpretate ca simboluri ale culturii — și nu, în sensul fiedlerian, ale vizualității — .inaugurând o cercetare conceptuală a imaginii prin anii ’20 ai secolului nostru. Era tocmai vremea în care reputația lui Aby Warburg se vedea definitiv stabilită. Acest fiu al unei familii bogate de bancheri 235 www.dacoromanica.ro evrei din Hamburg — așadar un cetățean al Nordului hanseatic, ca și celălalt mare umanist al Germaniei din acest veac, Thomas Mann, nutrind aceeași nostalgie a orizonturilor de miazăzi, îmbă-tătoarea „Sehnsucht nach Suden“ — a fost, înainte de toate, un om al lecturii, al curiozității intelectuale debordante, un erudit rarissim — „bunul Dumnezeu stă în detalii11, era propoziția sa favorită —, un disprețuitor al onorurilor academice și universitare (în 1906 a refuzat, de pildă, o catedră la Bratislava). Ținta sa de o viață a fost cercetarea artei ca formă majoră a culturii, legată de științe, de credințe, de literaturi (voi adăuga că o lectură preferată i-a fost Laocoon-ul lui Lessing), reluând teme atinse cândva'de maestrul incontestabil al istoricilor culturii care fusese, în chiar veacul nașterii lui Warburg, profesorul unora dintre savanții „școlii de la Viena“, Jakob Burckhardt. După studii la Universitatea din Bonn — unde cel mai însemnat profesor i-a fost, ca și lui Nicolae Iorga, vestitul Karl Lamprecht, creatorul, în bună tradiție herderiană, al „științei culturii11 (,,Kulturwissenschaft“), de fapt al istoriei culturale așa cum o practicăm și astăzi în cea mai mare parte — și-a luat doctoratul, în 1893, cu o lucrare despre subiectele mitologice la Boticelli, cum ar fi „Nașterea lui Venus“, puse în relație cu texte ale unui Angelo Poliziano și cu atmosfera platoniciană quattro-centistă a Florenței. A unei Florențe pe care, spre a o cunoaște cât mai bine, a și ales-o, în 1897, drept loc al studiilor sale prelungite în peninsula de la sud de Alpi. Un deceniu și jumătate mai târziu, comunitatea învățaților lua act de neobișnuitul mod de a interpreta arta al germanului Warburg, atunci când, în 1912, cu prilejul celui de-al X-lea Congres Internațional de Istoria Artei ținut la Roma, acesta prezenta o comunicare care avea să însemne o piatră de hotar în istoriografie, cu un cuprins cel puțin surprinzător anunțat, într-un mod șocant, încă din titlu: artă italiană și astrologie internațională în Renaștere. Erau cuprinse aici, în această alăturare neobișnuită a meșteșugului picturii și a vechilor taine ale stelelor, încheierile lui Aby Warburg pe marginea sensului ascuns — și imposibil, până la el, de descifrat — al frescelor de secol XV, atribuite de unii lui Francesco 236 www.dacoromanica.ro Cossa, din Palazzo Schifanoja de la Ferrara; trei registre diferite puneau aici, alături de înfățișarea zeilor în care triumfale și alături de scene din viața de curte a familiei princiare de Este, semne zodiacale cu câte trei figuri unde savantul — curios de domenii umaniste învecinate, precum cel al religiilor — descoperea chipuri ale „decanilor" ce domneau asupra fiecărei zodii și care își aveau obârșia în Egipt și în India, de unde, prin arabi, ajungeau la grecii evului mediu și, mai apoi, în Renașterea italiană. Vădirea existenței, în pictura ferrareză dinainte de 1500, a unui calendar ilustrat cu origini coborând până în antichitatea orientală — din care mi-a fost dat să văd, nu demult, semne zodiacale ilustrând monumente funerare de prin secolele VII-VIII, în civilizația coreeană Shilla — venea să certifice, prin cercetări de istoria artei, a științei și a credințelor deopotrivă, mi grația speculației astrologice antice din Răsăritul îndepărtat (subiect investigat de un Franz Boli). Și mai venea să demonstreze, încă o dată, prezența asiduă a „științei celor șapte planete" care era astrologia, din antichitatea răsăriteană până târziu, în Reforma germană, unde simbolurile astrale ilustrau calendare sau marcau compoziții izvodite de geniul diirerian („Melancolia", „Saturn"), răzbăteau în literatura profetică a timpului sau influențau chiar pioase falsuri de felul celui făcut de Melanchton în legătură cu anul de naștere al lui Luther, așezat anume, din rațiuni astrologice, tocmai în 1484 în Ioc de 1483! Toate aceste cercetări, abia enumerate, asupra artei și a civilizației germane de secol XVI, avea să le facă Warburg mai ales după 1914 când, izbucnind primul război mondial, el părăsea iubita sa Italie — ce avea să devină, curând, o țară inamică —, revenind în patrie. Lumile antică și renascentistă asupra cărora se apleca Warburg îi descopereau acestuia fețe cu totul noi. Dacă grecitatea epocilor arhaică și clasică îi dezvăluiau fostului elev de la Bonn al profesorului de mitologie Hermann Usener nu universul senin în care crezuseră, în cel de-al XVIII-lea secol, neoumaniștii „Aufklărung“-ului, ci unul primitiv, sângeros, dionisiac, cu o religie născută din magie, într-o umanitate revelată de istoricul elvețian Johann Jakob Bachofen și de etnologul englez James 237 www.dacoromanica.ro George Frazer prin celebra sa Creangă de aur (1890), dar și în aceea din care gânditorul german Nietzsche vedea cum irumpe în teatrul elin tragedia, cealaltă umanitate, cea a Renașterii italiene și cea a „primitivilor11 Burgundiei au oferit lui Warburg domeniul predilect al desfășurării erudiției sale. Aici, pe acest teren, metoda iconologică rodea prin investigarea naturii imaginii, a funcției sale culturale, a istoriei unor motive plastice recurente (este ceea ce avea să facă, mai târziu, Emst Robert Curtius pentru motivele literare ale evului mediu latin). Domenii predilecte pentru o privire aruncată dinspre mai multe discipline umaniste — istorie, economie, sociologie, artă, politică — i-au prilejuit lui Aby Warburg incursiuni luminoase, exemplare până astăzi. Așa s-a întâmplat cu capitolul patronajului artistic din Quattrocento, chestiune tratată cândva de amintitul Burckhardt și aidoma s-a întâmplat cu problema capitală a relațiilor felurite — de la meșteșugul postavurilor, până la sfera inefabilă a gustului artistic — dintre Italia și Burgundia, văzute prin legăturile dintre agenții băncilor toscane, un Amolfini sau un Por-tinari și pictorii flamanzi van Eyck sau van der Goes, prin admirația florentină pentru goticul nordic al Flandrei — tocmai pe atunci cercetat cu har de olandezul Huizinga (1919) —, prin influențele septentrionale identificate în opera pictată a lui Ghirlandajo, și el o expresie a „fluturelui florentin care iese din crisalida burgundă", spre a cita o propoziție inspirată a lui Warburg. Plecat la puțin peste șaizeci de ani dintr-o lume care îl admira tot mai mult, Warburg nu a apucat amărăciunea triumfului nazist ce avea să fie și cauza imediată a exilului câtorva discipoli ai săi, care aveau să prelungească pe pământ britanic și american prestigioasa „școală iconologică" întemeiată de maestru. Volumul său unic, adunând studiile unei vieți pline de suflu înnoitor, de savantă migală și de o respirație intelectuală amplă și fără pereche, a fost tipărit postum, în 1932, de asistenta sa Gertrud Bing, sub titlul neutru Scrieri complete (Gesammelteschriften). Iconologi de frunte de la Fritz Saxl la Rudolf Wittkower, de la Richard Krautheimer la Karl Lehmann, de la Erwin Panofsky la Emst Gombrich, de la Meyer Schapiro la Kurt Weitzmann 238 www.dacoromanica.ro descind cu toții, într-un fel sau altul, dintr-o viziune asupra artei, a civilizației care a fost, pentru întâia oară în cultura europeană modernă, proclamată în paginile unor articole răzlețe și geniale adunate într-o carte abia după moartea autorului lor. Cred că nu exagerez prea mult spunând că partea cea mai bună a reflecției mondiale asupra istoriei artei rămâne, la acest sfârșit de mileniu, aceea moștenită din demersul întemeietor al lui Aby Warburg. 239 www.dacoromanica.ro ORIENTUL DIN UNGARIA Neîndoios, Ungaria aparține unui alt spațiu geopolitic și cultural decât România, anume Europei centrale. întreaga sa istorie medievală și modernă s-a desfășurat sub semnul rânduielilor de civilizație din acea „Mitteleuropa** care a devenit miezul împărăției habsburgice, după 17 februarie 1867 ea fiind chiar, în veșmântul „dualismului**, o parte esențială a monarhiei „cheza-ro-crăiești“ numită Austro-Ungaria. Destinele de astăzi ale țării vecine, acceptată în alianțe, structuri și adunări euro-atlantice, se întemeiază — am scris-o nu o dată — pe afinitățile seculare profunde pe care, spre deosebire de noi și de alte țări ortodoxe ale Estului, Ungaria catolică și protestantă le-a avut cu Apusul atlantic, la rândul său catolic și protestant. Nu mai puțin, însă, spațiul panonic a fost adus să încline de câteva ori — în momente decisive ale istoriei sale — către Balcani, către Bizanț, către Turcia. Așadar, către o lume orientală de care, prin origini etnice, ungurii nu se vor fi simțit atât de străini. Este o împrejurare care nuanțează nespus locul exact al Ungariei în echilibrul european și îi explică alte destine, răsăritene, rând pe rând vădite înaintea creștinării maghiare de la începutul secolului al Xl-lea, în vremea pașalâcurilor otomane din secolele XVI și XVII sau în timpul satelizării sovietice dintr-a doua parte a veacului al XX-lea. Veniți, cu mai multe opriri, dinspre Ural și Caucaz, descriși aici de autori arabi care le remarcă gustul pentru haine colorate (!), maghiarii călăreți și păstori ai lui Arpad împrăștie mai întâi frica, 240 www.dacoromanica.ro prin atacurile lor, printre locuitorii Occidentului: este faimoasă rugăciunea acestora către Dumnezeu de a fi apărați de săgețile noilor veniți („De sagittis Hungarorum libera nos Domine11), înfrângerea lor de către armatele celui ce va deveni curând primul împărat „romano-german", Otto I, în 10 august 955 la Lechfeld, a fost, într-un fel, o mare șansă a evoluției istorice ungare. Siliți a se retrage în pusta panonică — de unde, pentru nevoia imperioasă de sare, vitală pentru nomazii crescători de vite, pătrundeau în Transilvania tocmai pe valea Mureșului cea bogată în saline —, maghiarii se vor sedentariza foarte iute și vor intra în legături fructuoase și concomitente cu principalele centre politice și spirituale ale timpului, Roma și Constantinopolul. De la acesta din urmă vor veni primele impulsuri întru creștinare, fdtrate — am încercat să o arăt cu argumente ale textelor și ale artei — prin părțile transilvane, mai precis spus prin ceea ce va fi Alba Iulia. în legea răsăriteană se vor converti, pe malurile Bosforului, către 950, primele căpetenii creștine ale ungurilor, Bulcsu și Gyula. Și chiar dacă nepotul de fiică al celui de-al doilea, Vajk, va alege calea convertirii neamului său prin papii de la Roma și va deveni în ziua de Crăciun a anului 1000 Ștefan „cel Sfânt", regele „apostolic" ținând de legea Apusului, Ungaria avea să rămână, în mare parte, pentru trei veacuri, un spațiu al culturii bizantine, răsăritene: Andrei I va primi diadema regală de la împăratul din Orient Constantin al IX-lea Monomahul, Geza I își va avea coroana de la bazileul Mihail al VH-lea Dukas, în veacurile următoare, al XH-lea și al XlII-lea, extinderea spre Croația, Dalmația și Bosnia consacrând până către secolul nostru implicările balcanice ale Ungariei. Clerici bizantini la sud de lacul Balaton, la Tihany și Szeged; mănăstiri cu călugări „greci" de la Cenadul bănățean până la Szâ-vaszentdemeter; celebrări de sfinți în catolicul regat al Ungariei după canoanele bisericii ortodoxe; ecouri ale artei bizantino-bal-canice până la Szekesfehervâr, Feldebro și Esztergom sunt tot atâtea semne evidente ale atracției recurente pe care Ungaria arpa-diană a avut-o față de Răsăritul european, cu urmări la nivel popular, până spre epoca modernă. www.dacoromanica.ro 241 Practic, abia venirea Angevinilor de neam franco-italian pe scaunul regal de la Buda, în 1308 — cu bine știutul, de noi, Carol Robert, învinsul lui Basarab I la Posada — a instaurat în Ungaria un viguros sistem occidental de tip francez, cu un catolicism puternic aflat sub ochiul vigilent al papilor, tot francezi, de la Avig-non, a stăvilit mult înrâuririle orientale și ortodoxe în spațiul maghiar unde deznaționalizarea unor elite sociale și intelectuale românești, slovace sau croate a fost consecința unei asemenea ofensive spirituale și politice în secolele XV și XVI, implicând — între altele — și personalități de prim rang ale Ungariei, de neam valah ca Iancu de Hunedoara, Matei Corvin sau Nicolaus Olahus. Dispariția statului maghiar după înfrângerea de la Mohâcs din 1526, într-o zi de 29 august, devenită fatidică pentru istoria ungară — tot la 29 august, în 1541, oștile lui Soliman Magnificul aveau să ocupe Buda — readucea pentru încă un secol și jumătate o bună parte a acestui spațiu — este vorba de Ungaria centrală și sudică înglobate unui pașalâc — într-un sistem economic, politic și cultural care era exclusiv cel al Răsăritului, dominat acum nu de creștinismul ortodox, ci de Islam. Din nou neguțători, ostași și moda acestui Orient european străbăteau spațiul ungar până în sus pe Tisa, până la Tokay, iar o extensiune politică firească a pașalâcului de Buda va fi, pe pământul nostru, cel al Câmpiei Române de Vest, apariția unor forme de stăpânire otomană directă tocmai acolo unde existaseră importante centre de autoritate regală maghiară, dar anterior și centre de legătură cu Bizanțul, ale lui Glad și Menumorut. Am în vedere crearea, în 1552, a pașalâcului Timișoarei și în 1660 a celui de la Oradea, continuatoare, astfel, ale unui „coridor" balcanic despre care am scris altădată. Situația avea să se prelungească până în momentul în care, la 1699, pacea de la Karlowitz aducea Ungaria în stăpânire austriacă, după ce, cu un deceniu înainte, dieta de la Bratislava recunoscuse statutul vechilor posesiuni ale „Coroanei Sf. Ștefan" ca regat ereditar al Habsburgilor. Până atunci însă mărfurile zise „turcești" („res turcalia"), bazarurile, moscheile, puzderia de levantini — greci, armeni, evrei, dar și balcanici sârbi și raguzani — 242 www.dacoromanica.ro desenaseră harta unei Ungarii strâns legate de Europa sud-estică, alături de o Transilvanie devenită principat autonom sub suzeranitate otomană, înainte de a trece și ea în sistemul habsburgic. Dubla vocație, orientală și occidentală, a țării vecine s-a conturat în pragul evului modem, chiar dacă ultima dintre ele a fost precumpănitoare și este redescoperită azi — în mod coerent, programatic, cu un important sprijin extern — și chiar dacă cea dintâi i-a marcat aproape o jumătate de veac de istorie contemporană în blocul moscovit. www.dacoromanica.ro 243 ANTICAMERA UCRAINA Pentru cei mai puțin inițiați în trecutul și prezentul Europei răsăritene, între ucraineni și ruși nu este o diferență notabilă. Ceea ce, mă grăbesc să adaug, înseamnă o eroare de judecată îndeajuns de gravă, raportul dintre cele două neamuri slave nefiind prea departe de cel pe care, în latinitatea europeană, îl găsim între spanioli și portughezi. Aparținând, etnic și lingvistic, ramurii răsăritene a acelei uriașe mase — încă informe în primul mileniu — numite „Protoslavia", triburile drevlianilor și severianilor de la Nipru, din jurul Kievului, au fost cucerite după 880 de altele, așezate spre miazănoapte, la Novgorod, de unde cobora cu ceata sa de vikingi cneazul Oleg. Descendenții acestuia, precum Olga — este forma slavă a germanicului Helga — aveau să se creștineze individual în legea răsăriteană, înainte ca Vladimir Sviatoslavici să-i treacă la creștinism pe toți slavii kieveni, cei ce vor constitui nucleul Rusiei născânde. Botezul în masă al supușilor marelui cneaz de la Kiev în 988-989 s-a făcut cu amintirea încă vie a unor ceremonii păgâne de abluțiune, ce aveau loc la solstițiul de vară — de unde, la slavi, sărbătoarea de Ivan Kupala, care este la noi cea a Sânzienelor —, dar la îndemnul clericilor bizantini veniți din Crimeea. Aceasta se vădea, de pe acum, a fi o placă turnantă a influenței meridionale — până atunci elenistice, romane și bizantine, mai târziu turcești și tătare — venite din spațiul Mării Negre. Pentru întâia oară, legate tocmai de orizontul pontic, părțile Niprului intră în istoria europeană, ele devenind treptat ținuturile de legătură cu Sudul 244 www.dacoromanica.ro românesc și balcanic, zonă de margine a vastelor cnezate rusești, al căror centru de greutate se deplasa spre nord-est, către Moscova. Această marginalitate geografică avea să-i aducă, pe slavo-nește, și numele de „Ucraina**. Din aceste secole de început ale mileniului nostru, spațiul ucrainean va fi constant orientat spre Bosfor — nu întâmplător un cronicar german, Adam de Bremen, avea să numească Kievul „celălalt Constantinopol** —, după cum civilizația sa veche va fi una precumpănitor legată de ciclul agrar al stepelor; aceasta, spre deosebire de Novgorodul orientat către Scandinavia și orașele Hansei, ținând în schimb de un ciclu de civilizație maritim (de unde și faimoasa legendă a negustorului Sadko, pusă pe muzică, acum un veac, de Rimski-Korsakov). Ca un ecou direct al acestei situații culturale, atunci când biserica rusă a Moscovei, prin mitropolitul Iona de Riazan, se va proclama, în 1448, independentă de un Bizanț muribund și acuzat de „latinofilie**, Kievul, puternic grecizat, va rămâne legat de Constantinopol și mai apoi de Stambulul otoman. începând de acum și în mod precumpănitor, lumea kieveană avea să intermedieze între spațiul ponto-balcanic și Rusia, mai apoi între Europa centrală și Rusia, devenind o anticameră a acesteia către Sudul și Occidentul continentului. Intrat, din evul mediu încă, prin cnezatul de Halici, în orbita Poloniei catolice, teritoriul actual al Ucrainei avea să aparțină timp îndelungat regilor de la Cracovia și de la Varșovia, așadar unui stat care era permanent ostil Rusiei marilor cneji și apoi a țarilor moscoviți, de la Ivan cel Groaznic la Boris Godunov și la primii Romanovi. în veacul al XVII-lea — moment crucial pentru nașterea modernității europene, a contradicțiilor sale etnice și confesionale — Ucraina și-a trăit marele moment istoric. Cel al unui autentic baroc plin de culoare — așa-numitul „stil Mazepa**, după numele unui ilustru hatman —, de extravaganță și de mister, cel al unei ortodoxii ce se apăra împotriva „uniatismului** papal și polonez. Rolul eminent l-a deținut aici românul Petru Movilă — descendent din voievozii de la Suceava și Iași — care, deși s-a apropiat cultural de Apus, creând la Kiev, unde era mitropolit din 1633, o formă latină a ortodoxiei și deși s-a opus pe toate căile 245 www.dacoromanica.ro Rusiei vecine, a fost un stâlp al aceleiași ortodoxii pe care a înarmat-o cu școli unde se învățau filozofia antică și limbile modeme, cu un spirit critic remarcabil în ceea ce privește sursele teologice, cerând o cunoaștere a izvoarelor grecești în primul rând. O dată mai mult, Ucraina — legată și de spațiul românesc al Moldovei — se dovedea astfel o prelungire a Sudului postbizantin și a Apusului catolic baroc. Situație pe care alipirea sa la Rusia, prin hotărârea „radei" de la Pereiaslav, la 8 ianuarie 1654, nu a modificat-o aproape în nici un fel. Dimpotrivă, în esențialele reforme de inspirație occidentală din timpul lui Petru cel Mare, filiera ucraineană — consolidată prin marele Petru Movilă — a jucat un rol esențial. Aceasta printr-un Ștefan Iavorski și un Teofan Procopovici, reformatori spirituali apropiați, pe rând, de iezuiții și de pietiștii germani, într-un timp când în tipăriturile de la Kiev apărea pentru întâia oară, înainte de 1720, o simbolică francmasonică ce avea să ajungă curând și la Iași, prin ofițerii ruși, în vremea războaielor contra Porții. între Carpații de miazănoapte și Marea de Azov, între Nistru și Don, cu axa sa istorică ce este Niprul, cuprinzând astăzi, prin rășluiri succesive, și Lvovul polonez, și cosmopolita Cetate Albă care a aparținut Moldovei, și Crimeea tătărască, Ucraina secolului al XX-lea a fost de două ori, în cele două războaie mondiale, un spațiu de manevră al Germaniei împotriva Sovietelor (episodul lui Petliura, apoi cel al lui Vlasov). Nu știu ce rezervă viitorul acestei anticamere a Rusiei. Dar privind cu atenția cuvenită harta economică și politică a Estului european, antenele Ucrainei îndreptate, prin Basarabia și prin România, către Balcanii slavi, ca și implicațiile sale în spațiul germano-polonez nu pot să scape nimănui. 246 www.dacoromanica.ro LIDERUL LA SÂRBI Acum câteva decenii încă, istoricul K. Gorski observa, într-un studiu incitant dedicat „regelui sfânt" în ideologia medievală, o situație cumva singulară a Serbiei în Europa: aceea că de la întemeierea statului și până la prăbușirea acestuia sub loviturile Semilunei — așadar de-a lungul a aproape trei sute de ani — a existat în centrul și în vestul Balcanilor o tradiție constantă de canonizare sau numai de venerare a tuturor suveranilor, de la marii jupani Nemanizi la despoții neamului Brankovic. O simplă privire asupra istoriei sârbești, presărată cu nuanțe regionale, cu accente specifice de la veac la veac — ignorate, adesea, cu candoare de mediile occidentale, dar și de mulți intelectuali ai Estului care evocă, nu mai puțin, zilnic „cazul iugoslav" — ne dezvăluie un fapt plin de tâlc încă din domnia primului rege încoronat din Raska, Ștefan Nemanja: alături de clamarea unei egalități cu alți suverani și chiar a unei suveranități de tip imperial — verbul din textele slavone de la 1200 indică o domnie cu împărătească alură, comparabilă celei din Bizanț —, apare un cult regal, o sanctificare a dinastiei, într-un secol al XlII-lea care era, pretutindeni pe continent, unul al exaltării monarhice. Dar care, în Serbia, avea culoarea sa proprie, deoarece însuși fratele regelui, Sava Nemanja, era căpetenia bisericii locale, cu amintiri limpezi de cezaropapism din vechiul Orient creștin; o situație similară avea să se repete doar o singură dată, în Rusia începutului de secol XVII, unde primul țar din dinastia Romanovilor avea drept patriarh pe propriul său tată (și, trebuie adăugat repede, similitudinile de istorie ruso-sârbească nu se opresc aici, dar aceste fapte de 247 www.dacoromanica.ro mentalitate și de ideologie reprezintă un alt capitol, de sine stătător). Apogeul ideii regale sârbești, coincizând cu acela al expansiunii nemanide care va cuprinde Macedonia, Albania, Epirul și Tesalia a fost marcat de cârmuirile unor Ștefan al III-lea Uroș și Ștefan al IV-lea Dușan, acesta din urmă creator, în 1345-1346, al „imperiului sârbesc", cu hegemonie asupra întregului Sud-Est european, până în internaționala comunitate spirituală a Muntelui Athos. Era un veac, al XlV-lea, în care un cărturar și arhiepiscop de Pec, Danilo al II-lea, scria un „țarstvenik", o culegere de biografii regale răspândite în tot Răsăritul ortodox, menite a întreține cultul unei monarhii ce devenise un autentic reper balcanic. Spulberarea acestei poziții dominante a Serbiei avea să se petreacă după dispariția lui Dușan în 1355, o dată cu pătrunderea victorioasă a oștilor otomane în peninsula balcanică, cu islami-zările rapide ale acestor ținuturi creștine unde erezia bogomilă făcuse anterior ravagii (o asemenea verigă slabă a ortodoxiei fusese Bosnia, repede turcizată, cu consecințe notabile până astăzi). Așa a sosit celebra zi de 15 iunie 1389, cea a înfrângerii „Serbiei eroice și martire" — spre a relua cuvintele rostite, în alt context, de Nicolae Iorga — pe câmpul de luptă de la Kosovo. Aici cneazul Lazăr Hrebelianovic era luat prizonier și jertfit de către turci — canonizat în 1392, va deveni un neomartir venerat în întreaga ortodoxie —, pe când eroul care a fost Miloș Obilic îl ucidea pe însuși sultanul Murad I. Era momentul în care se năștea, amplificat din veac în veac, acel cult particular al „Vidovdanului", al „zilei cernite" care a fost cea a bătăliei de la Kosovopolje, ciclul baladelor populare, al imaginilor folclorice — așa-numitul „ciclu kosovian" — explicând cu asupra de măsură locul eminent al acestui spațiu geografic și spiritual în sufletul poporului sârb, persistent până astăzi la un neam atașat pasional propriului trecut. Totul, dincolo de varia-țiunile etnice ce dau abia acum, prin „chestiunea Kosovo", atâta bătaie de cap politicienilor, diplomaților și strategilor care — nu foarte mulți — știu câte ceva despre acest fenomen istoric. 248 www.dacoromanica.ro După 1459 când cade Smederevo, ultima citadelă a apărării sârbești, și când începe marele exod al elitelor sociale și intelectuale, mai ales la nord de Dunăre — să nu uităm că Milița, stră-nepoata lui Djurdje Brankovic, cârmuitorul venerat din părțile Sremului,devenea soția lui Neagoe Basarab — .imaginea dinaș-tilor Serbiei dispărute își amplifică aureola direct proporțional cu creșterea vexațiunilor la care neamurile sud-slave erau supuse în vremea Turcocrației. S-a născut astfel, treptat, unic în Europa de răsărit, un istorism medievalizant, centrat pe figura suveranului îndeobște, a celui ce simboliza gloria trecută, așa cum s-a reflectat ea în artă și în texte, mai ales în veacul unui entuziasm național cum a fost cel de-al XVIII-lea, ce nu-și are pereche nici în Grecia, nici în Bulgaria, nici în principatele românești. Era vremea, între altele, când desființarea, în teritoriile încă otomane, a patriarhiei sârbești tradiționale de la Pec (1766-1767) a fost compensată de crearea, în teritoriile stăpânite de Austria, a unei alte patriarhii sârbești, cea de Sremski Karlovci (Karlowitz) de care aveau să țină ortodocșii imperiului habsburgic, cei din Transilvania, Banat și Bucovina. La biserica mănăstirii Kruședol, în 1750-1751, erau pictate figuri de cârmuitori sârbi — de la primii Nemanizi până la ultimii Brankovici —, după ce la Bodjani, în Backa, la 1737, zugravul Hristofor Jefarovic — artist activ și în Muntenia fanarioților — picta pe sfinții „naționali" Simion și Sava, pe „kralii“ Milutin și Ștefan Uroș; acesta din urmă avea să fie înfățișat și la 1785 la Grabovac, pe pământul Ungariei, în comitatul Tolno. Nu mai puțin, în gravuri, imaginile mănăstirilor sârbești, precum Stude-nica, Mileșeva, athonita Hilandar și altele — fiecare dintre ele un „locus sanctus" preschimbat în „locus politicus" —, colportate de călugări și neguțători, duceau în casele ortodocșilor sârbi amintirea timpurilor de glorie când se puteau dura asemenea edificii ale lui Dumnezeu. Iar încununarea acestui tip de operă de artă cu sens istorist avea să se petreacă în 1741, din colaborarea gravorului austriac Thomas Mossmer și a desenatorului sârb Jefarovic, cu faimosul corpus cuprinzând efigii gravate în aramă ale sfinților și suveranilor sârbi, denumit Steinatografija, o traducere din latină 249 www.dacoromanica.ro în graiul „națiunii iliro-rasciene“ a unei opere apărute la Viena și datorate istoricului croat Pavle Vitezovic. Era acea atmosferă culturală în care trecutul eroic medieval, liderii săi politici și religioși erau evocați pentru toată suflarea sârbească de cele patru volume de istorie a neamurilor slave publicate tot la Viena, în 1794-1795, ale arhimandritului Jovan Rajic sau de poemul despre eliberarea Serbiei al iluministului iosefinist care a fost Dositej Obradovic. Mișcările naționale cu caracter popular care au dus la o Serbie autonomă și apoi independentă în secolul trecut — sub cneji și regi din neamurile Karagheorghevic și Obrenovic, singurii suverani moderni de origine pământeană între cei ai Sud-Estului european — au revenit la imaginarul politic medieval atunci când, de pildă, omul de stat care a fost Ilja Garașanin făcea acea „Nacertanje" din 1844, proiectul unei „Serbii Mari“ revenite la dimensiunile imperiului lui Ștefan Dușan. La fel, ideologia romantică târzie, străbătută de o mistică naționalistă a explodat, înainte de izbucnirea primului război mondial — al cărui pretext, să nu uităm, au fost tocmai evenimentele sârbești de la Sarajevo, din august 1914 —, în opera celebrului sculptor Ivan Mestrovic; acesta, ilustrând o schemă filozofico-literară mai curând, făcea proiectul — foarte eclectic și niciodată terminat — al unui „Vi-dovdanski hram", un „templu al Vidovdanului", un remember al momentului Kosovo, ce voia să exprime trecutul de luptă al slavilor de sud, cu imagini ale conducătorilor de altădată ce trebuiau să reamintească sârbilor, croaților și slovenilor — acum adunați într-un regat ce va deveni „al Iugoslaviei" — că au un temei istoric comun, același despre care scria Iovan Cvijic, autorul primei „geografii umane" a Balcanilor în 1918. Va fi jucat un rol anume cultul tradițional al liderului în cazul conducătorilor mai recenți, de la mult controversatul, dar sigur importantissimul mareșal Iosip Broz Tito — creator, întru bine și rău, al unui stat federal nealiniat, cu un loc aparte în lume prin anii ’50-’70 —,1a contemporanul și din nou mult controversatul, dar atât de nestrămutatul președinte Slobodan Miloșevic? Anevoie de spus, deși, judecând după patima pe care au pus-o și o pun 250 www.dacoromanica.ro adversarii și partizanii lor în desființarea sau în exaltarea imaginilor acestor lideri aș fi tentat să răspund pozitiv. Oricum, capitolul acesta de mentalitate politică est-europeană, focalizând cu totul special asupra conducătorului harismatic din spațiul sârbesc, nu ar trebui cu totul ignorat. Măcar și numai pentru faptul că, zilnic, jurnaliștii și politicienii de pe glob rostesc vrute și nevrute despre ceea ce ei numesc „fosta Iugoslavie". 251 www.dacoromanica.ro SCANDINAVIA-BALCANI: O PARALELĂ „Acestea s-au petrecut în Grecia, în vremea când regele Kirjalax domnea acolo și a fost și o expediție împotriva (ținutului) Blokummanland“. Această frază este cuprinsă într-un text faimos, Heiinskringla, al cronicarului islandez din secolul al XlII-lea Snorri Sturluson istorisind cum Sfântul Olaf, regele norvegienilor, a dat miraculos victoria vikingilor — „varangoi** — aflați în slujba împăratului bizantin înainte sau după 1100 — acesta putea fi Alexios I, „Kyrios Alexios**, sau alt membru al dinastiei bizantine a Comne-nilor — .undevaîntr-un spațiu de laCarpați și Dunăre,într-o „țară a valahilor și a cumanilor**. Episodul face parte din șirul altora, asemănătoare, în care Nordul și Sudul continentului nostru intrau în legături umane de tot felul, unind două Europe care, mai ales în epoca veche, păreau periferice din perspectiva occidentală; dar care, în fapt, erau foarte implicate în iureșul unor evenimente politice și spirituale ce au configurat Estul. Este vorba de Europa scandinavă și de Europa balcanică. împletirea criteriului geografic, a celui etnic și a celui cultural — inclusiv lingvistic și religios — ne va arăta că o perspectivă comparatistă asupra peninsulelor europene de la Nord și Sud este foarte rodnică. De la „mentalitatea peninsulară**, abstrasă pe alocuri celei continentale, aceea a unor lumi dintre mări și oceane, situate la răscruci de civilizații, până la, dimpotrivă, implicările continentale ale acelorași lumi, amintita perspectivă este, oricum, plină de învățăminte. Așa cum Nordul european este format, 252 www.dacoromanica.ro geografic, din vasta peninsulă scandinavă și mica peninsulă daneză strâns legată de centrul germanic al continentului, la fel Sud-Estul european este alcătuit din altă peninsulă vastă, cea balcanică, și din spațiul carpato-dunărean tinzând și el, prin Transilvania, spre aceeași inimă a Europei. Referitor la această din urmă peninsulă meridională voi spune că, tocmai într-o atare perspectivă, este extrem de utilă o evocare a elementelor comune și a celor deosebitoare înlăuntrul Sud-Es-tului european, a legăturilor care, în multe cazuri, au ținut și de sfera etnicului, de aceea a limbii, de o anume mentalitate și estetică comună — este cazul, mai ales, al popoarelor de origine slavă, bulgari și sârbi —, dar și a particularizărilor — din nou etnice, lingvistice, morale — specifice acelor popoare ce au rămas adevărate „insule** moștenitoare ale unor complexe politice și etnice mai vaste, din antichitate (albanezii, grecii, românii) sau din evul mediu (turcii). în Sud-Estul european cuprinzând, ca două mari entități înrudite strâns, regiunea carpato-dunăreană și aceea balcanică, compuse din alte numeroase diviziuni geoistorice mai mici, cu reliefuri și cu destine felurite — din arhipelagul grecesc și din Peloponez, până în Macedonia, Albania și Bosnia, până în Raska și Banat, din zona croată dalmatină și din aceea muntenegreană până în aceea a Dunării și a Tisei, din Tracia și din Bulgaria istro-pontică până în Transilvania, în Moldova și în Bugeacul basarabean —, existența, secole de-a rândul, a unui centru cultural unic și atotputernic așezat, simbolic parcă, între două mări și două continente — Bizanțul, devenit Constantinopol și apoi Stambul — a avut urmări adânci pe planul civilizației. Chiar și atunci când, după 1200, autonomizările politice și culturale sud-est europene, emanciparea de imperiul bizantin au devenit realități istorice de necontestat. Amintirea, în acest context, a formelor de relief determinând un anume spațiu istorico-geografic poate explica, de altminteri, pentru întreaga Europă răsăriteană, anumite permanențe și orientări constante ale politicii, ale negoțului, ale civilizației. Dacă lanțurile muntoase, dominantă geografică a Sud-Estului european (Alpii Dinarici, Balcanii, Pindul, Rodope, Carpații) au contribuit www.dacoromanica.ro 253 hotărâtor la configurarea „autonomiilor" balcanice și carpato-du-nărene; dacă câmpia este cea care a dat o fizionomie anume spațiului rusesc european fără frontiere naturale precise, căile de apă sunt cele care rămân, în această parte de Europă, principalele drumuri de difuziune culturală. Am în minte, pe de o parte, mările ce limitează părțile orientale ale Europei și ale căror bazine sunt autentice unități cultural-istorice din vechime până astăzi — Marea Neagră unind Mediterana cu Asia, Marea Adriatică legând peninsula italică cu Asia Mică, Marea Baltică aducând într-o aceeași comunitate culturală unele ținuturi scandinave și rusești, ca și câmpia poloneză —, pe de altă parte, principalele fluvii și mari cursuri de apă, cele ale Sud-Estului european (Dunărea, Marița, Vardarul, Morava), unind Europa centrală cu Marea Neagră și părțile dunărene cu cele egeice, ca și cele ale zonei rusești (Niprul, Donul și Volga), legând Rusia de spațiul balcanic, de Marea Neagră, de Marea Baltică și de Caucaz. într-un asemenea cadru geografic propice legăturilor dintre comunitățile omenești a fost firesc să se clădească treptat o istorie a convergențelor culturale. Substraturile autohtone succesive, ecourile Orientului asiatic și ale Occidentului european, cele ale lumii mediteraneene și cele ale Nordului au creat aici, de-a lungul timpului — și îndeosebi în mileniul creștin ce stă să se încheie — un „facies" cultural inconfundabil. în ceea ce privește Sud-Estul Europei, criteriile care îl definesc sunt, în același timp, geografice, culturale, etnice și confesionale, determinând — ca pentru tot Estul european — frontiere mai curând flexibile. în funcție de epocă aceste frontiere au putut cuprinde fie Asia Mică — în protoistorie, în evul mediu sau în timpurile noastre, prin NATO —, fie Ungaria, supusă la un moment dat „padișahului padișahilor". Oricum această Europă de sud-est, așadar singurul spațiu peninsular — alături de Scandinavia — care a cunoscut direct prăpastia dintre cele două blocuri militare și care este din nou teatrul unei crize majore în zona fostei Iugoslavii — parțial generată tocmai de diferențe culturale și confesionale — își caută acum drumul viitor. 254 www.dacoromanica.ro Cu mai bine de o jumătate de veac în urmă, unul dintre întemeietorii studiilor sud-est europene, Nicolae Iorga, încercând să definească regiunea în chiar anul tragicei sale morți (1940), afirma fără înconjur că aceeași componentă balcanică a acestui Sud-Est european ar putea aparține, la rigoare, la două lumi, la două opțiuni posibile: una către Adriatica, alta către Marea Neagră. Această viziune pontică asupra Balcanilor și asupra întregului Sud-Est pare a deschide astăzi orizonturi mai largi ca niciodată. „Comunitatea Mării Negre", recent creată, cu cele unsprezece țări membre, din care șase sunt riverane — Bulgaria, Turcia, Rusia, Ucraina, Georgia, România — și alte cinci sunt învecinate — Armenia, Azerbaidjan, Moldova, Albania, Grecia (aceasta din urmă reprezentând și veriga de legătură cu Uniunea Europeană!) mărturisește a avea foarte importante rădăcini balcanice și sud-est europene, dacă ținem sema de faptul că șase țări — deci mai mult de jumătate — aparțin acestei regiuni culturale. Nucleu primordial al civilizației întregii Europe, spațiul balcanic a fost, de câteva ori, punctul de geneză și difuziune a unor fenomene care au schimbat fața celei dintâi. De la difuziunea etnică și lingvistică indoeuropeană în mileniul al II-lea înainte de Hristos, care a și coagulat populațiile paleobalcanice ale elenilor, ilirilor, tracilor, geto-dacilor în mileniul I — și cu toate bulversările etnice și istorice ce și-au avut ecourile la Cnossos și la Micene, în poemele homerice și la Troia —, până la genezele unei mentalități antropocentrice, cea dintâi în istoria umanității, unde s-au putut rosti cuvintele lui Protagoras despre „omul, măsură a tuturor lucrurilor" și unde s-a născut reflecția filozofică a lumii întregi; de la genezele democrației în preajma Acropolei până la geneza unor imperii universale — cel al Macedoniei păgâne și cel al Bizanțului creștin — .Balcanii au fost, de câteva ori în istorie, prima scenă a lumii. Aici, în spațiul unde „cavalerul trac" al stelelor funerare antice devenea Sfântul Gheorghe al creștinătății europene și unde eroul trac Orfeu a devenit Bunul Păstor întruchipându-1 metaforic, acum șaisprezece veacuri, pe Iisus Hristos, modelul ortodox al Bizanțului a înrâurit crucial arta, literatura, mistica, politica, menta- www.dacoromanica.ro 255 litățile, care sunt și astăzi parte a atitudinii europenilor din Răsărit, după cum a generat specificități de civilizație: așa-numitul și mult discutatul „cezaropapism" — control al statului asupra bisericii — în Bizanțul timpuriu, convertirile spectaculoase la creștinism ale slavilor de sud în Bizanțul mijlociu, ideea imperială a țarilor bulgari și sârbi în Bizanțul târziu, păstrarea ideii și a realității statale de către români în ceea ce o carte celebră a numit „Byzance apres Byzance" sau mistica refacerii lumii bizantine din ideologia „Marii Idei" a Greciei modeme au coexistat, la un moment dat, cu structura interimperială a Balcanilor unde Turcia, Austria și Rusia controlau, alternativ sau concomitent, un spațiu cultural-po-litic care, la Sud de Dunăre, și-a pierdut, pentru secole, independența. în această Europă de sud-est, civilizația ultimelor două milenii a stat constant sub semnul întâlnirilor, nu o dată polemice și contradictorii, dintre Orientul asiatic și Occidentul european, ecourile celui dintâi colorând pe cele aparținând celui de-al doilea. Acestea, cu mult cele mai numeroase, indică, pe parcursul unei durate foarte lungi, cât de mult și cât de adânc aparțin Balcanii peisajului de cultură europeană. Ereziile dualiste ale Orientului Apropiat regăsite în mediile slave balcanice, morfologiile arhitectonice sau decorative tur-co-persane prezente în monumentele princiare românești, ba chiar și obiceiurile, mentalitățile, practicile cotidiene ale Orientului turcesc regăsite de la Carpați până în Creta stau alături de formele artistice ale romanicului și goticului m Dalmația și în Transilvania, de influențele romanului cavaleresc sau renascentist în Serbia și în Grecia, de politica și idealurile cruciate ale principilor români, de internaționalismul intelectual greco-român nutrit la sursele Universității de la Padova, de receptările raționalismului și iluminismului francez — prin Fenelon sau Voltaire — în întreg Sud-Es-tul european, același ce devenea pentru Byron sau Delacroix motiv de acțiune politică eroică sau de inspirație artistică de esență romantică. Revenind la perspectiva comparatistă asupra peninsulei scandinave și a celei balcanice voi spune doar că disparitățile celei de a doua se regăsesc, parțial, în cea dintâi. Așa cum Albania, 256 www.dacoromanica.ro Dalmația și parte din Serbia își au orientarea italo-adriatică, Croația și Slovenia pe aceea austro-germană, Bulgaria și România o perspectivă pontică cu diferite direcționări spre podișul anatolian și Caucaz sau spre stepele ucraino-rusești, la fel Scandinavia se configurează cu orientări geografic-culturale divergente: spațiul Suediei și al Finlandei deschis spre lumea baltică poloneză și spre aceea rusească — singura, de altminteri, ce pare a uni Nordul cu Sudul —, cel al Norvegiei și al Danemarcei legat de Ocean și de Marea Nordului, ceea ce își va pune pecetea pe tendințele cvasi-permanente ale orientării acestor părți scandinave, de la drumurile vikingilor și de la „imperiul nordic" al lui Canut cel Mare în secolul al Xl-lea — cuprinzând, ne amintim, Danemarca, Anglia, Scoția și Norvegia —, până la, dacă vreți, integrarea de la bun început (1949) a celor două țări nordice în NATO. Coborâți spre Sudul balcano-mediteranean, oamenii Nordului au străbătut drumuri transcontinentale — de la Marea Baltică prin Germania și Polonia spre Transilvania, sau prin Rusia și Ucraina spre Marea Neagră — cu mult înaintea episodului medieval cu care debutau aceste rânduri. La începutul epocii bronzului, așa-numitul „drum al chihlimbarului", prin care această rășină fosilă ajungea de la miazănoapte la miazăzi, a deschis calea legăturilor avute, mai apoi, de traci cu lumea celtică — faimosul vas de argint de la Gundestrup este socotit operă a unor argintari daci —, iar geții carpato-dunăreni au avut relații cu goții nordici, creând o confuzie de etnonime care a și intrat în mitologia popoarelor europene („Getae illi, qui et nune Gothi" — adică „geții care se numesc astăzi goți" — scria în veacul al V-lea istoricul creștin Paulus Orosius); din lumea nordică vor veni, la curbura Carpaților, runele de pe bijuterii de aur ale tezaurului de la Pietroasa sau, mai târziu, cele scrijelate pe pereții de cretă ai bisericilor dobrogene rupestre de la Murfatlar sau de pe o sculptură zoomorfă celebră din Pireul grecesc; prin insula Gotland neguțătorii Sudului — „mercatores Imperii Romani" — duceau spre Nord mărfurile Europei de sud-est și centrale și tot aici inscripția, dinainte sau de după 1100, de la Sjonhem menționa pe un anume Rothfos dispărut în spațiul românesc de 257 www.dacoromanica.ro la Dunărea de Jos. Și tot spre Sud porneau în secolele XI și XII norvegienii regilor Harald Hardrada și Sigurd, danezii regelui Eric cel Bun, ajunși în gărzile bazileilor bizantini sau în cruciade spre Ierusalim, ridicând chiar biserici la Constantinopol — „Mikla-garth“ în textele scandinave —, precum cea a Sfântului Olaf sau cea a Sfintei „Maria a Varegilor" („Varangiotissa"). în fine, târziu, mult mai târziu, pe urmele unor călători, mercenari și negustori mergând spre Balcani, va sta o vreme pe pământ românesc, dar sub ocupația turcească, la Tighina, marele rege suedez al Nordului Carol al XH-lea, după lupta de la Poltava (1709) pierdută în favoarea țarului Petru cel Mare, iar în Grecia veacului următor avea să urce pe tron (1863) prințul danez George de Gliicksburg — întemeietor al dinastiei ce a domnit peste Elada timp de un secol —, în acea vreme Atena modernă și oficială fiind modelată în recele stil neoclasic, între alții de arhitectul din Copenhaga activ la Viena, Teofd Eduard von Hansen. Dacă ar fi să stabilim, în fine, în aceeași perspectivă comparatistă, ce este diferit în evoluția istorică a celor două peninsule europene de la Sud și Nord, privirile ne vor îndrepta spre chiar rațiunile care au făcut din aceste două spații extremele — de sus și de jos — ale prosperității economice și ale securității regionale la acest sfârșit de secol XX. Multinaționale, Scandinavia și Balcanii se diferențiază prin împrejurarea că în timp ce peninsula nordică ține, spiritual, de o aceeași largă confesiune, cea a protestantismului, pensinsula meridională este un mozaic religios, o „Europă în miniatură" cu ortodocși, catolici, protestanți și musulmani, unde istoria a scris o tristă traiectorie a drumului de la armonie la intoleranță. Pământ de convertire creștină medievală, Scandinavia se deosebește și aici de Balcani, care sunt o veche vatră creștină din antichitate încă, după cum, ținut al unui aceluiași idiom germanic evoluând spre limbile naționale modeme foarte înrudite — deși cu o enclavă fino-ugrică în cazul finlandez —, Nordul este foarte deosebit de peisajul lingvistic sud-est european unde limbile înrudite ale slavilor de sud sunt coexistente cu moștenirile antice ale grecilor, românilor și albanezilor. 258 www.dacoromanica.ro Analiza ar putea continua, ea conturând — dincolo de asemănări și coincidențe istorice — căile diferite pe care au mers cele două părți de continent. Cum istoricul știe însă că, dincolo de diferențe, menirea sa este de a desluși punțile de întâlnire, el propune să rămânem la imaginea de ansamblu a drumurilor preistorice și antice, medievale și modeme, care au legat Nordul cu Sudul și care fac din două lumi peninsulare, relativ distante una de cealaltă, reale partenere europene. 259 www.dacoromanica.ro MINORITĂȚI IMPERIALE » Prăbușirea imperiilor de răsărit, la capătul primului război mondial, ca și cea a statelor federative comuniste, șaptezeci de ani mai târziu — în fostele Iugoslavia, Uniunea Sovietică și Cehoslovacia — au însemnat triumful ideii naționale acompaniate de naționalismele de rigoare. Nu mai puțin, aceste prăbușiri au lăsat loc puzderiei de state naționale aflate în conflicte de interese și de teritorii, unde majoritățile și minoritățile etnice (adeseori și religioase) își dispută drepturile, își manifestă zgomotos veleitățile sau își clamează frustrările ca în puține alte locuri de pe planetă. Fără doar și poate, naționalitățile nu sunt apanajul Europei noastre de dincolo de ceea ce a fost până mai ieri „cortina de fier“. Există danezi în landul german Schleswig-Holstein, după cum există germani în Danemarca, laponii viețuiesc în nordul țărilor nordice, Burgenlandul austriac este locuit de croați, după cum Carintia are o populație slovenă, albanezi și austrieci catolici trăiesc în Italia, suedezii își au locul în Finlanda. Dar soliditatea relativă a unor sisteme politice occidentale și stabilitatea lor economică fac dificile sau rare tensiunile etnice (chiar dacă Franța și Spania nu sunt ocolite de conflicte provocate de basci, spre exemplu). în linii generale, se poate spune — fără a avea aici pretenția unei elucidări tranșante într-o sferă atât de delicată — că Occidentul european semnifică un triumf al democrației și prin aceea că minoritățile sunt respectate, în vreme ce Europa centrală și aceea orientală tind a fi, mai curând, o victorie a etnocrației, acolo unde avantajele au fost, pretutindeni, cele ale majorității. 260 www.dacoromanica.ro Fără a ști exact cum vor evolua evenimentele, dar având suficiente cunoștințe istorice pentru a fi pesimist, pot spune că problema minorităților etnice va tulbura un timp apele, și așa furtunoase, ale acestei jumătăți de continent. Nu mai puțin, în confruntările dintre majoritate și minorități există incontestabil, ca o moștenire a faimoasei condiții „interimperiale“ a Europei centrale și de răsărit, situații în care unii minoritari cer mai multe drepturi nu doar evocând valori numerice, ci și invocând unele împrejurări istorice la care, este drept, se face numai aluzie. în filigran însă, se citește în toate aceste cazuri, cu frustrarea despre care scriam undeva mai sus, sentimentul — de altminteri omenesc și ușor de înțeles — de nostalgie după epocile apuse, ale descendenților unor stăpânitori colectivi de regate și împărății ale trecutului medieval și modem, cel al Austrocrației, al Rusocrației, al Turcocrației. Sunt ceea ce am numit, cu ani în urmă, — pentru întâia oară în 1993, la o dezbatere publică internațională — „minoritățile imperiale", în această tipologie se pot încadra ungurii din Slovacia și din România — 12% în primul caz, undeva către 8% din populație (după alte opinii până către 10%) în cel de-al doilea —, turcii din Bulgaria — 10% din populație, mai ales în nord-estul și în sudul țării vecine (se adaugă, evaluată la 1,7%, așa-numita etnie „pomak“, cea a bulgarilor islamizați din Rodope) —, grecii din Albania aflați în zonele Korce și Gjirokastra — cu valori de tot nesigure, între 2 și 7,5% —, în fine, rușii din fostele gubernii ale țarului, apoi republici ale lui Stalin ce au avut constant o populație majoritară non-slavă (mă gândesc la țările baltice și la Basarabia), în lipsă de cifre cât de cât sigure, voi aminti că acolo circa șase milioane de estonieni, letoni și lituanieni, precum și aproximativ patru milioane de basarabeni înglobează și o populație rusofonă minoritară care, neuitând nicicum faptul că descinde din stăpânii de altădată ai frontierelor apusene ale imensei Rusii și ale Uniunii Sovietice, creează probleme politice insolubile, tinde — pe alocuri — să-și refacă pozițiile dominante, alegând calea mai sigură a economiei, și sporește instabilități care sunt aici endemice. Omul de știință nu are a recomanda politicienilor o atitudine sau alta față de asemenea „minorități imperiale". El are doar a 261 www.dacoromanica.ro semnala o mentalitate minoritară pe care majoritatea trebuie să o înțeleagă — chiar dacă nu o acceptă — și care, într-un fel, încearcă a se legitima în numele istoriei. A unei istorii despre care se spune că s-ar rescrie din timp în timp. 262 www.dacoromanica.ro CARE EUROPA, CARE EUROPE? O știre de presă de acum câțiva ani ne lăsa să aflăm că la Strasbourg Adunarea Parlamentară a Consiliului Europei a luat o decizie lămuritoare pentru politicieni și nu numai: limitele răsăritene ultime ale extinderii europene sunt, de acum înainte, Georgia, Armenia și Azerbaidjanul. Nu știu cum vor fi decurs discuțiile în selectul for. Dar cum, îndeobște, rata intelectualității nu pare a fi deloc catastrofală printre parlamentarii europeni, pot să-mi închipui că prin formula vagă a „legăturilor culturale cu Europa" menținute de aceste trei spații caucaziene, gândurile unora dintre aleșii continentului vor fi zburat tocmai la timpurile legendare ale grecilor argonauți, căutători ai Lânii de Aur în fabuloasa Colchidă... Oricum, decizia din capitala alsaciană a Europei va pune în dificultate reală diplomația americană de vreme ce, după cum am aflat iarăși nu foarte de mult, Departamentul de Stat a decis ritos următoarele: „Europa de est" a devenit un concept depășit care se cere degrabă înlocuit prin cel de „Europa centrală"! Trecând peste candoarea, deloc nouă, a specialiștilor americani întru geopolitică europeană, ca și peste împrejurarea că o anume idiosincrazie a fostelor țări comuniste pentru „eticheta est-europeană" — cu eventuale conotații asiatice — i-a făcut pe unii lideri ai Europei orientale să-și arate preferința pentru arondarea central-europeană — omologată, iată, și de Statele Unite — voi spune doar că ne aflăm astfel într-un deplin impas și într-o totală confuzie. Ni se părea, până nu demult, că istoricii, politologii și oamenii politici de ei sfătuiți ajunseseră la unele încheieri privind aparte- 263 www.dacoromanica.ro nența uneia sau alteia dintre regiunile continentului nostru la spații de civilizație cu vechi și consacrate denumiri. Indiferent de modul în care a fost „citită11 harta europeană, Estul și-a avut mereu un loc anume. Un loc ce nu are multe lucruri în comun cu relativ recentele timpuri ale vasalității moscovite. • Fie că s-a avut în vedere diviziunea Europei într-o zonă atlantică, într-alta mediteraneană și într-una orientală (Immanuel Wallerstein în faimoasa-i carte The Modern World System)', fie că s-au distins în chiar Comunitatea Europeană zone evoluate — ca Franța și Germania —, altele mai puțin dezvoltate — ca Spania, Grecia și Portugalia —, lor adăugându-li-se spațiile central- și est-continentale (Leonardo Casini), zona Europei orientale nu a fost de nimeni, niciodată, eludată. în fața unei Europe atlantice, protestante și catolice, care a reprezentat fațada oceanică spre Lumea Nouă s-a aflat mereu o Europă orientală, ortodoxă și parțial musulmană, clădită pe tradițiile a ceea ce profesorul de la Oxford Dimitri Obolensky a numit atât de plastic „Commonwealth-ul bizantin11, urmat și imitat de cel otoman. Europa orientală aflată secole de-a rândul în sfera Rusocrației și a Turcocrației, lume a tradițiilor economice agrare, a celor ecleziastice marcate de cezaropapism, a celor politice impregnate de absolutism — de unde, poate, și nevoia actuală de republici prezidențiale, acolo unde parlamentarismul modem are încă tradiții minore (mai ales în mediul slav) — este, în chip vădit, altceva decât Europa centrală. Aceasta din urmă — periferie activă și creatoare a Europei apusene, dominată confesional tot de protestantism și de catolicism —, cu priorități democratice spirituale pe plan continental în vechea Pragă încă, este lumea ce coboară din așa-zisul „imperiu iagellonic“ și din Austrocrația ce și-a lăsat amprenta decisivă asupra Ungariei și Cehiei, Slovaciei și Poloniei, Croației și Sloveniei, pendulând între Orient și Occident. De curând profesorul francez Georges Castellan a publicat la Fayard o foarte utilă istorie a popoarelor Europei centrale urmărind tocmai oscilările lor între lumea germană și aceea rusească; și adaug din parte-mi că nu trebuie uitate nici înclinațiile orientale ale acestei „Mitteleuropa“, cum ar fi cele ale Moraviei chirilo-metodiene sau ale Ungariei arpadiene spreConstantinopol, cele ale Austriei spre 264 www.dacoromanica.ro Balcani, cele ale Poloniei spre Rusia țaristă, pentru a nu mai vorbi de raportările recente ale acestui spațiu la colosul sovietic. Revenind la Europa orientală, criteriile ce o stabilesc sunt, deopotrivă, geografice și culturale, etnice și confesionale, determinând hotarele sale atât de flexibile. Ele au putut cuprinde în unele momente fie Asia Mică — în preistorie, în evul mediu, în contemporaneitate (prin intermediul NATO) —, fie Ungaria, Polonia sau Finlanda supuse la un moment dat sultanilor sau țarilor. La rându-i, această Europă orientală este obiectiv scindată în două subzone: cea a Sud-Estului european, adunând alături spațiul balcanic și cel carpato-dunărean, cu tendința tot mai vădită de extindere către spațiul pontic, dezvoltând astăzi relații variate cu nou creata Comunitate a Mării Negre, cu mediul caucazian — pe care Consiliul Europei îi vede deja ca limită a jurisdicției sale ideale — și cu mediul ucraineano-rusesc; acesta din urmă constituie, de fapt, cea de a doua subzonă a spațiului european oriental, stabilind în cuprinsu-i un dialog — menit, poate, unui oarecare viitor — între lumea ortodoxă și aceea a Islamului, estompând eventual, aici, exaltările fundamentaliste vădite dincolo, pe pământul fostei Iugoslavii. Spațiu al tradițiilor imperiale, vehiculând ideologii suprana-ționale, de la aceea țaristă a „celei de a treia Rome" sau de la cea a panslavismului, până la statalitatea asiatică de tip stalinist și la „internaționalismul proletar", acest rezervor uriaș al Europei de est — de fapt al Europei întregi și al întregii planete — trăiește timpul unor nostalgii, al unor exacerbări naționaliste și ortodoxe (repolitizarea ortodoxiei este o realitate la acest sfârșit de secol XX!), nu mai puțin al unor proiecte de integrare cu celelalte două Europe, aceea centrală și aceea occidentală. Continentul nostru, a cărui unitate rezidă într-un singur punct care îi este și liantul — anume creștinătatea sa tradițională — își are zonele sale bine definite, ba chiar, cum știm, și faimoasele „euroregiuni" sau „regiuni transfrontaliere": unele durabile, atunci când se află înlăuntrul aceleiași zone de civilizație (așa este „euroregiunea Mediteranei occidentale" sau „arcul latin" Catalo-nia-Franța meridională-Lombardia, așa este „euroregiunea Rinului superior" sau „regio basiliensis" cu teritorii franceze, germane și 265 www.dacoromanica.ro elvețiene), altele artificiale, atunci când sunt împărțite între două asemenea zone culturale (așa este mult discutata și neviabila „eu-roregiune carpatică11, amestecând ținuturi ale Ungariei și Poloniei ținând de Europa centrală, cu cele ale României și Ucrainei aparținând Europei orientale). Care este oare, aici, locul și soarta românității? O afirmație cred că se impune de câțiva ani buni. Suntem și rămânem est-eu-ropeni, asumându-ne — fără complexe de superioritate sau inferioritate, dacă se poate — destinul furtunos al acestor părți de lume. Suntem, în plus, „latinii Răsăritului11, aducând puțin din rigoarea relaxată a Romei în acest spațiu al tranzacțiilor politice perpetue, al zăbavei prelungite dar fecunde, al gestului totalitar și dominator, al strălucirilor crepusculare, al jertfelor inutile sau superbe, al misterului și al extazului ortodoxiei. în goana după Europa să ne amintim, din când în când, că Europa s-a născut în apropiere, la poalele Acropolei ateniene, în inima Orientului balcanic, ceea ce nu ne conferă, evident, nici avantaje, nici merite. în nestăvilita dorință de a se vedea că suntem ai Europei se cuvine să știm exact în care parte ne este locul. Și să o spunem, cu toate nuanțele, însă răspicat. Cele câteva fragmente de continent ce au avut o existență distinctă, chiar dacă între frontiere mișcătoare, stau alături, cu adversități și cooperări intermitente, și merg alături pe făgașuri de mult trasate de istorie. Esențial este ca fiecare popor, cu mentalitatea fasonată de secole și secole de experiență, să-și cunoască acest loc, chiar dacă năzuințele îl poartă, uneori, spre alte orizonturi. Românii, privind de atâtea ori, în trecut și în prezent, spre Europa occidentală cea prosperă și pragmatică, nu trebuie să uite că aparțin Europei orientale. După cum, învecinându-se Europei centrale — spre care ținuturile noastre transilvane pătrund geografic și cultural —, ei trebuie să învețe a prețui locul distinct pe care îl au între răsăritenii continentului. Altminteri, unele fantasme politice ne-ar putea conduce spre utopie. Ceea ce, să nu uităm, într-o bună limbă străveche înseamnă „locul de nicăieri11. 266 www.dacoromanica.ro CE POATE FI, ASTĂZI, „CIVILIZAȚIA ORTODOXIEI"? Gândurile care urmează sunt, cum bine se deslușește, cele ale unui istoric al culturii și, deși aparținând unui laic, ele au avut privilegiul de a prefața o reflecție colectivă și internațională a reprezentanților facultăților și înaltelor școli de teologie ortodoxă adunați la București, din mai multe colțuri de lume, în miezul de august 1996. Aducând selectei adunări de teologi universitari mesajul Academiei Române, ele au avut în vedere, înainte de toate, faptul că în epoca noastră devine tot mai evidentă împrejurarea că în marile evenimente care sunt, din păcate, conflictele majore ale umanității de astăzi, mai mult, cu mult mai mult decât rațiunile economice și politice, motivele etnice și religioase sunt determinante. Și aceasta cu atât mai limpede în fosta lume comunistă unde s-a încercat nivelarea etnicului, a naționalului prin tăvălugul „internaționalismului proletar" și unde religia a fost persecutată în numele „ateismului științific". Asemenea situații devin cu deosebire clare în cazuri precum cel al Iugoslaviei, stat creat pe temeiuri politice la 1 decembrie 1918, când — în urma pactului, din anul anterior, de la Corfu — s-a proclamat regatul independent „al sârbilor, croaților și slovenilor", aceiași care, de data aceasta pe temeiuri etnice și religioase, s-au despărțit după mai bine de șaptezeci de ani în stare de război, mai întâi în aplauzele inconștiente, mai apoi în spaimele crescânde ale unei Europe neputincioase. www.dacoromanica.ro 267 Nu mai puțin, totodată, trebuie să ținem seama și de faptul că dintre religie și etnie, cea dintâi marchează distincția cu mult cea mai adâncă între oameni. Căci, așa cum remarca profesorul de științe politice al Universității Harvard, Samuel P. Huntington într-un studiu din 1993, comentat pe toate meridianele intelectuale ale lumii, din cancelariile diplomatice până în mediile academice — este vorba de celebrul The Clash of Civilizations? —, „o persoană poate fi jumătate francez și jumătate arab, și simultan chiar cetățean a două țări. Este cu mult mai greu însă să fie jumătate catolic și jumătate musulman". în ciuda faptului că majoritatea învățărilor recunosc că civilizațiile se disting între ele prin istorie, limbă, tradiție și — mai ales — prin religie, pentru foarte mulți politicieni și diplomați — inclusiv români — criteriul religios al evoluțiilor continentale și transcontinentale este ignorat, neglijat sau minimalizat la acest sfârșit de secol XX (faptul a fost evidențiat de chiar discuțiile, neîncheiate încă, privind locul României în această parte de Europă, fie ea „centrală", „est-centrală“, „sud-estică“ sau „orientală"). Și aceasta în ciuda unor fenomene complexe, ilustrate zilnic de evenimente cărora le suntem martori prin intermediul presei electronice, cum ar fi, din nou, cazul fostei Iugoslavii unde știm bine că s-a manifestat ceea ce politologia definește drept „sindromul țărilor înrudite" — înrudite în primul rând cultural-religios (așa-numitul „kin-country syndrome") — potrivit căruia Germania, Austria și Vaticanul au sprijinit catolicismul Sloveniei și Croației, Iranul șiit, Turcia sunită și Arabia Saudită au asistat amplu Bosnia musulmană, iar Rusia ortodoxă a președintelui Elțîn a fost partizana Serbiei ortodoxe a președintelui Miloșevic. Criteriul religios este cel prezent pretutindeni în evenimentele dramatice ale lumii și de evaluarea lui corectă depinde deznodământul multora, din Irlanda catolicilor și a protestanților, până în Africa înfruntărilor dintre arabii musulmani și negrii animiști, până în Caucazul sfâșierilor dintre armenii sau osetinii creștini și azerii sau ingușii islamici. La fel, criteriul religios — cu implicațiile sale culturale, de la limbă la artă și folclor — este cel care stă, în primul rând, la 268 www.dacoromanica.ro temelia unor politici externe pline de noutate cum este, de la o vreme, cea a Turciei: cu întreaga-i renaștere spirituală islamică — din fericire, încă, în cadrul unui stat secular și laic —, aceasta vădește interese notabile în lunga fâșie euroasiatică locuită de o sută cincizeci de milioane de turcofoni și care se întinde din Basarabia până la frontierele Chinei, din Comratul găgăuzilor până la Alma-Ata kazahilor, într-o lume ale cărei evaluări privind unele concepte fundamentale, precum liberalismul sau economia de piață, sunt cu totul altele decât cele ale europenilor și ale americanilor. Cât despre discuțiile privind un proces — din fericire nesân-geros, dar atât de complicat și atât de speculat politic — cum este integrarea europeană, ele trebuie să ajungă, inexorabil, la același criteriu cultural-religios, acționând de data aceasta precumpănitor în interiorul mediilor creștine, prin raporturile multiple dintre ariile catolicismului, protestantismului și ortodoxiei; aceasta din urmă având a face față, după 1989-1990, și unor contestări de natură extra-spirituală cărora — poate și în numele unei demnități tradiționale — le-a răspuns mai puțin. Sigur este însă, îndrăznesc să afirm, că datoria istoricilor culturii ortodoxe este, între altele, alături de aceea a teologilor ortodocși, răspunsul limpede la o întrebare iscată sau subînțeleasă adesea, în confruntările intelectuale internaționale: ce este sau ce poate fi, astăzi și mâine, „civilizația ortodoxiei"? Așadar acea civilizație zămislită dincolo de ceea ce politicienii și unii intelectuali occidentali socotesc, în spiritul ce domină de la Renaștere încoace, a fi singura „universitas christiana" care ține doar până la nevăzuta graniță de est a civilizației catolice și protestante, de undeva pe unde spațiul baltic se învecinează cu Rusia și până undeva unde spațiul croato-sloven are drept hotar pe cel sârbesc. Și aceasta — se poate adăuga — în ciuda faptului că valorile ortodoxiei sunt invocate ca model paradigmatic de către cele mai înalte autorități spirituale ale aceluiași Apus: mă gândesc, în primul rând, la unele texte din urmă ale papei Ioan Paul al II-lea relevând, într-un fel, tocmai ceea ce poate oferi ortodoxia lumii de astăzi. în acest context, răspunsul la întrebarea pusă mai sus trebuie să aibă în vedere acele trăsături ale ortodoxiei care o pot face și www.dacoromanica.ro 269 profund contemporană și un reper, într-o Europă a națiunilor, a pluralismului și a democrației. Esențializând, aceste trăsături sunt, după opinia mea, în număr de patru și le reamintesc. în primul rând este indigenizarea (s-a spus și „inculturarea") adevărului creștin la fiecare popor, de unde și tradiția medievală a diversității limbilor liturgice sau cea a arhiereilor „etnarhi", într-o formulă națională — opusă universalismului romano-catolic — prin care fiecare spiritualitate etnică poate afirma adevăruri universale, fiecare biserică națională fiind totodată unică, actualizând trupul lui Iisus Hristos care este indivizibil; într-o Europă a națiunilor libere și egale, acest caracter național al ortodoxiei înseamnă un imens avantaj. într-al doilea rând este structura sinodală, colegialitatea episcopală din ortodoxie, contrastând cu tendințele monarhice din alte biserici precum aceea catolică; într-o Europă a democrației acest caracter sinodal este, să o recunoaștem, un element pozitiv și de limpede modernitate. într-al treilea rând este tendința ecumenică a bisericii ortodoxe, cea mai apropiată de rădăcinile comune ale creștinătății și care nu a fost sfâșiată de rupturi fundamentale, cum a fost Reforma în Occident; într-o Europă a integrării acest caracter ecumenic al ortodoxiei joacă un rol deloc neglijabil. în fine, într-al patrulea rând este rolul laicatului în biserica ortodoxă; într-o Europă modernă, care trebuie să conjuge secularul cu spiritualul, acest rol se cuvine salutat. Asemenea trăsături istorice ale civilizației ortodoxe din Europa răsăriteană trebuie proclamate și, mai ales, explicate în mediile politice și intelectuale care, prin forța lucrurilor, au mai puțin acces la subtilități specifice dogmei ortodoxe, fie ele misterul apo-fatic al Sfintei Treimi sau teologia îndumnezeirii omului, doctrina energiilor necreate sau spiritul filocalic. După cum, cu simț critic și comparatist, trebuie lămurit în medii mai largi, în ceea ce se numește opinie publică, ceea ce sociologia religiei știe, de la Max Weber încoace, despre raporturile dintre confesiuni și câmpul socio-economic, sau ceea ce istoria mentalităților poate demonstra despre corelările ortodoxiei — și 270 www.dacoromanica.ro aceasta încă prin tradițiile cezaropapismului din primul Bizanț — cu anume autoritarisme statale, cu o anume personalizare accentuată a puterii politice printr-un lider proeminent, fie el rege, mareșal, secretar general al unui partid comunist sau președinte de republică prezidențială. Oricum, în acest fel se pot face mai ușor perceptibile lumii de astăzi câteva date absolut necesare și distinctive ale civilizației ortodoxe din jurul anului 2000, atât de straniu prezentate adesea în literatura gazetărească internațională. Și nu numai acolo. Acestor trăsături istorice care, paradoxal, dau actualitate unei biserici socotite „tradiționaliste" li se adaugă posibilele adecvări ale ortodoxiei la situații politice specifice precum cele, dramatice, din Sud-Estul Europei — această autentică „Europă în miniatură" pentru că este singura zonă a continentului unde se regăsesc toate religiile și toate confesiunile sale — sau posibilele și necesarele punți viitoare între ortodoxie și Islam; acel Islam căruia Moise, Abraham și Hristos el însuși îi'sunt profeți și ai cărui mistici sufiți și bektași, acuzați de „cristianofilie", au avut, în Balcani, memorabile apropieri de misticii isihaști ortodocși. Astăzi ortodoxia și Islamul — cândva ireductibili adversari politici, dar cu admirabile întrepătrunderi de la literatură la artă — au aici, ca și în Caucaz, vecinătăți când explozive, când pașnice, purtând însă destinul ineluctabil al conviețuirii în vasta arie „sud-est-europeană-pon-tică", în acum configurata Comunitate a Mării Negre cu o populație de trei sute treizeci de milioane de suflete. Tocmai în acest mai nou context ortodoxia românească —cea mai numeroasă după aceea a Rusiei — poate fi polarizantă, mai ales prin caracterul său inconfundabil de unică ortodoxie latină, unind raționalismul cu elanul mistic. Iar încheierea mea nu este alta decât aceea că, în pofida unor opinii politice curente și superficiale, „clauza religioasă" poate și trebuie să aibă greutatea sa în procesul integrării europene unde ortodoxia nu trebuie să-și irosească șansa de a se dovedi congruentă cu noua Europă. Nu demult, într-un colocviu internațional de la Paris dedicat modelelor culturale continentale și unde am fost unul dintre www.dacoromanica.ro 271 moderatori, cercetătoarea Ewa Bienkowska, vorbind despre „Viitorul Europei și bisericile creștine", comenta lucid chipul în care puternica biserică catolică a Poloniei a pierdut la un moment dat partida socio-politică, neputându-se adapta, în fond, preschimbărilor democratice din epoca post-totalitară, fapt vădit eclatant în unele alegeri din țara „Solidarității". Ca istoric al culturii românești, vreau să sper cu tărie că ortodoxia noastră, democratică prin structura sa eclezială, cu întreaga sa moștenire grevată de un specific național care a fost, deopotrivă, al luptei eroice și al supunerii răbdătoare, al așteptării prudente și al tranzacției oportune, va ști să joace înțelept tocmai această carte a integrării europene, cu păstrarea unui asemenea specific popular, a valorilor perene ale Răsăritului și cu ochii ațintiți spre acea lume de la miazăzi de Dunăre, afină pentru că este ortodoxă și ea, unde s-a născut morala și estetica celei mai vechi biserici creștine. Care iată — și acesta este un adevăr tulburător al istoriei contemporane, pe care s-ar cuveni a-1 rosti mai des — ar putea deveni și una dintre cele mai modeme în secolul al XXI-lea. 272 www.dacoromanica.ro PRIMA EUROPĂ A ROMÂNILOR Dificilul proces al unei integrări, așadar al intrării armonioase într-un ansamblu, într-un grup deja constituit — în cazul de față „Clubul Europa", în fapt expresia politică și economică reductivă a continentului ce amintește frapant de medievala, occidentala și limitata „universitas christiana" —, cu păstrarea unei identități, adică a unei particularizări care până la urmă poate semnifica și o abstragere din același ansamblu sau grup, își sporește gradul de dificultate atunci când operăm cu noțiuni ale culturii. Și aceasta măcar și numai pentru faptul că dacă procesul politic, economic și militar de la acest final de secol este cel al venirii unor identități naționale către o integrare cu tente supranaționale, trecutul civilizației continentului — un trecut fără de care nici un prezent nu se poate construi — indică limpede un proces întru totul invers: dintr-o lume integrată spiritual, fie și la un nivel genuin și în vremi aurorale, pe temeiuri comune ale antropologiei, arheologiei și credințelor s-au constituit, ulterior, identități etnice, mai apoi teritoriale, în sfârșit naționale ce au închegat acea realitate culturală relativ târzie care s-a numit Europa. Fără să vreau să șicanez pe nimeni, voi remarca în treacăt și împrejurarea că, de fapt, acolo unde strategia politică actuală presupune o integrare europeană spre un nucleu euro-atlantic (care de trei sute de ani este activ și polarizant din motive confesionale, constituționale și, nu în ultimul rând, economice), strategia culturală este obligată să presupună, mai precis, mult mai larg, o integrare europeană într-o dimensiune mediteraneano-atlantică, din rațiuni terminologice prea clare spre a mai fi explicate; de www.dacoromanica.ro 273 altminteri, astăzi, însuși conținutul Uniunii Europene este și unul mediteranean prin aderarea în 1981, și apoi în 1986, a Greciei, a Spaniei și a Portugaliei, țări care ele, în primul rând, trebuie să ne preocupe ca model de integrare spirituală pentru România, iarăși din pricini de tot limpezi. în explicabila și, pentru mulți, contagioasa euforie a aderării noastre viitoare la Uniunea Europeană, scrutarea trecutului — fie el și îndepărtat — poate fi plină de sugestii. Nu trebuie să ne scape, cred, din vedere faptul că, istoricește, integrarea firească a românilor în spațiul cultural european a fost una pe care aș numi-o concentrică, pentru că dacă în veacul nostru Brâncuși sau Enescu, Tzara sau Ionesco fac parte, deopotrivă, din cultura noastră și din cea a Extremului Occident, acum câteva secole culturilor imediat învecinate acestui „triunghi al munților și pătrat al apelor", ca și culturii vechi românești, evident, le-au aparținut la Eszter-gom Nicolaus Olahus, la Kiev Petru Movilă și la Stambul Dimitrie Cantemir. Și încă mai departe mergând în timp, spre acele geneze culturale creatoare ale unei etnii și ale unei limbi, ale unei „forma mentis", care ne-au particularizat în Orientul european ca pe singurii latini, ca pe singurii sedentari creștinați popular și nu prin convertire aulică, ca pe singurii care au respins exaltările mistice, ereziile sau ostentația vizuală, în numele unei ordini a spiritului iarăși de sorginte latină, vom constata — fără păgubitoare complexe de vreun fel — că am avut, totuși, șansa istorică a integrării în „prima Europă" — și cea mai universală —, născută între Marea Egee și munții Carpați, între începuturile protoistoriei și începuturile creștinismului: este locul și sunt timpurile în care s-a conturat aici procesul care a dus la definirea etnică și lingvistică a Europei prin restructurările indo-europene și în care s-a zămislit prima democrație — cu întreg cortegiul moral, estetic și logic al unei reflecții europene ce i-a avut drept părinți pe „balcanicii" Platon și Aristotel —, în care și-a avut centrul politic și ideologic statul balcano-mediteranean al Romei târzii, creator al creștinătății europene „extra fines Imperii", până în inima barbariei dintre Rin și Atlantic. 274 www.dacoromanica.ro Această Europă incipientă și în miniatură, care este Sud-Es-tul continentului, acolo unde până astăzi stau alături — uneori cu notorii și sângeroase conflicte, alteori cu neașteptate toleranțe și întrepătrunderi — toate religiile și confesiunile europene, singurul loc unde s-au învecinat până de curând cele mai puternice blocuri militare din istorie a fost, paradoxal, un spațiu cu adevărat integrator, pe plan intelectual, în ultimii treizeci de ani, prin osteneala Asociației Internaționale de Studii Sud-Est Europene; aceasta, cu cele peste douăzeci de țări care o alcătuiesc, balcanice și occidentale, dar și extraeuropene — de la Japonia până la Statele Unite —, și-a propus și a realizat, chiar și în momente de acută criză politică, o cooperare a comunității academice și universitare preocupate de trecutul și prezentul acestei zone originare de Europă, sub semnul tutelar al unor mari spirite europene de la Constantin Jirecek și Jovan Cvijic, la Nicolae Iorga și Denys Zakythinos sau la magistrul și predecesorul meu — în conducerea acestei comunități savante — Emil Condurachi. în viitoarea integrare cultural-europeană, atât cât se va realiza, nimeni nu va putea ocoli problematica, dramatică sau luminoasă, a acestui Sud-Est european care, în ciuda prestigiului său spiritual, va rămâne încă — să nu ne facem iluzii — locul unor discriminări, marginalizări și disfuncții. Sigur este, însă, că pentru noi, românii, aproape fiecare referire la monumentele istorice, la folclorul muzical, literar și coregrafic, la instituțiile politice sau la dreptul cutumiar, la credințe și mituri trebuie să treacă prin grila sud-est europeană: arheologul va avea ca punct de referință esențială complexul de la Karanovo, sau arta princiară a tracilor, sau antichitățile greco-romane din Moesia sau Dalmația; istoricul de artă va face trimiteri, la tot pasul, la arhitecturile sau frescele din țaratele sud-slave, de la Athos, din Salonic sau din Bizanț, sau la barocul constantino-politan al epocii cantacuzin-brâncovenești; istoricul mentalităților va ști că din orizontul turco-fanariot ne-au venit în vocabular, în moravuri, în instituții atâtea ecouri balcanice care au dat o coloratură aparte civilizației singurului spațiu ce și-a păstrat în Sud-Es-tul Europei integritatea statală, cu tot ceea ce a decurs de aici, de www.dacoromanica.ro 275 la eroismul cruciat al evului mediu la mentalitatea tranzacțională a timpurilor modeme. Zonă permanentă și obligatorie de comparație pentru realitățile culturale românești, realitățile culturale sud-dunărene sunt, până în secolul modernizării noastre, principalele repere ale unei comunități din care facem parte, de la nivelul țărănesc până la cel princiar, ceea ce trebuie subliniat cu tărie, accentuând vocația europeană a unei punți tradiționale între Orient și Occident. Nu altfel procedează, în cercetarea locului european al unor mari regiuni istorice creatoare de identități naționale modeme, cercetătorii din țările scandinave și iberice, cei din țările baltice sau din cele ale așa-zisului „grup de la Vișegrad“ mult mai apropiate, decât noi, de Uniunea Europeană. în acest ceas care prefigurează fericit, se pare, un nou destin european, oamenii de cultură români nu trebuie să uite că între spațiul mediteraneano-atlantic și cel euro-asiatic, între „homo at-lanticus" și „homo sovieticus“, între supranaționalismele acceptate sau impuse ce ne pot aminti de unele construcții imperiale de odinioară — de la Turcocrație la Austrocrație —, Sud-Estul european participă prin valori, obiceiuri și aspirații, ce constituie un model cultural posibil, la viața spirituală a spațiului ortodox și islamic — care merge până în Caucaz și în arealul pontic — sau la cea a spațiului catolic și protestant al Europei dunărene, părți ale marii Europe. O mare Europă care trebuie să rămână doar un nume geografic acoperind mai multe realități cultural-istorice — precum cel al Asiei, precum cel al Americilor —, fără a pretinde vreodată să devină o entitate spirituală unică, creatoare a unui model european unic. De altminteri, este loc pentru a nădăjdui că visul unui model unic, al unui partid unic, al unei religii unice, al unei rase unice este pe cale să dispară. Iar „Casa Comună Europeană" este pe cale să primească, în spațiile sale diverse și inconfundabile, multiplele și coloratele prezențe naționale care să o facă să semene cu orice în afară de o cazarmă. 276 www.dacoromanica.ro VISUL LUI HERZL La 3 iulie 1904 își încheia viața la Edlach, lângă Viena — la aceeași vârstă, în același an și în același spațiu german unde murea Cehov —, cel pe care Arghezi l-a numit, inspirat, „cel mai singuratic zămislitor de state“: Theodor Herzl. Supus al dublei monarhii chezaro-crăiești, acest evreu de rit spaniol s-a născut într-un punct de confluență al Europei centrale cu Europa răsăriteană, la Budapesta, a studiat în capitala Austriei și a fost martor, în calitate de corespondent parizian al faimoasei „Neue Freie Presse" vieneze, la procesul Dreyfuss. Trăind intens acest moment de apogeu al provocărilor antisemite din Apus și al persecutării evreilor din Răsărit, Herzl își conturează, în ultimul deceniu al veacului trecut, ideea de o neașteptată îndrăzneală a creării unui stat evreiesc propriu, prin forțe proprii. Acesta era Der Judenstaat — citez chiar titlul cărții sale din 1895 —.gândit cu o autentică temelieîntr-o societate pe acțiuni sub patronaj englez (de altminteri în 1899 s-a și creat, în scopul susținerii proiectului, o bancă ce se numea „Jewish Colonial Trust"); visatul stat al lui Herzl urma să ființeze undeva pe planetă — primul gând firesc a mers spre Palestina, alții reflectau asupra întinsurilor Argentinei —, unde să fie adunați urmașii celor pe care Titus îi spulberase, cu aproape două mii de ani în urmă, al căror număr se afla, pe la 1850, în jurul cifrei de 4 750 000. Din această cifră totală a populației mondiale evreiești, 72% se găsea în Europa răsăriteană, unde spiritualitatea și realitatea iudaică erau mult deosebite de cele din Occident. 277 www.dacoromanica.ro Dacă în atmosfera liberalismului vest-european emanciparea individuală constituia nota distinctivă a intelectualității evreiești — de la Heine la Marx și Disraeli —, fie chiar și cu prețul abandonării iudaismului, Răsăritul polonez, galițian, rusesc și românesc stătea sub o cu totul altă zodie: cea a unui colectivism evreiesc de oameni săraci și împilați, locuind în „ghetto“-uri și în mici târguri de tip „shttetel“, unde persecuțiile teribile încep după 1880 — când are loc, de aici, prima emigrare (,,aliya“) spre Palestina — ,în climatul sumbru al guvernării lui Pobedonosțev, când se va inaugura seria pogromurilor începute la Kiev în 1881 (anul asasinării țarului Alexandru al II-lea) și culminate la Chi-șinău în 1903. Această situație a evreimii est-europene explică, de altminteri, prezența crescândă, printre imigranții din Palestina, a mii de pionieri ruși care în 1908 vor crea, lângă Jaffa, cartierul Tel Aviv. Din această realitate geografică și demografică, conjugată cu ideologia lui „Eretz Israel" și cu sprijinul pe care bogați evrei occidentali îl dădeau coreligionarilor mai nevoiași din Est care luau calea aceleiași Palestine — de la Sir Moses Montefiore, ajuns lord primar al Londrei, până la baronii Salomon și Edmond Rotschild —, în fine, cu misiunea lui Herzl la Stambul în scopul achiziționării teritoriului palestinian de la stăpânii săi otomani (jucau un rol aici și relațiile sultanului Abdul Hamid cu kaiserul Wilhelm al II-lea) s-a născut, în fapt, baza mișcării sioniste. Această mișcare mondială pentru crearea statului evreu, primindu-și numele, în 1894, de la scriitorul Bimbaum — în legătură, firește, cu sacra colină a Sionului — își stabilea programul de acțiune în celebrul congres de la Basel, deschis la 29 august 1897, cu aproape două sute de delegați din toată lumea. Pentru întâia oară de la distrugerea celui de-al doilea templu din Ierusalim, în anul 70, evreimea își exprima acum o linie de acțiune coerentă, repede recunoscută pe plan internațional, exprimată în congrese anuale; Herzl el însuși avea să participe regulat la acestea, până la al șaselea (1903) când, de altminteri, a fost respinsă propunerea britanică Chamberlain pentru crearea statului evreiesc undeva în Africa de est, mai exact spus în Uganda, propunere pe 278 www.dacoromanica.ro care chiar întemeietorul mișcării sioniste o acceptase ca un experiment (era așa denumitul „sionism fără Sion“). După dispariția lui Theodor Herzl, sionismul are în frunte pe chimistul de origine rusă Haim Weizmann care, stând în Anglia, se afla în bune relații cu Arthur James, conte Balfour, cel care, în 1917, în spiritul Foreign Office-ului, avea să dea declarația ce-i poartă numele, recunoscând dreptul evreilor de a se aduna în Palestina, acum intrată sub mandat britanic. Același Weizmann avea să devină primul președinte al Israelului, în primăvara anului 1948, după ce Națiunile Unite recunoscuseră în decembrie 1947 legitimitatea statului evreiesc. Se împlineau atunci exact cincizeci de ani de când „profesorul în redingotă" — l-am citat din nou pe Arghezi — rostise, în septembrie 1897, următoarele cuvinte profetice: „La Basel am fondat statul evreiesc... Dacă aș spune asta cu glas tare mi-ar răspunde un râs universal. Dar peste cinci ani, peste cincizeci de ani, cu siguranță, toată lumea va recunoaște acest lucru". După o jumătate de secol, visul lui Herzl se împlinise. Acum celebrăm o altă jumătate de veac de când idealul gândit și așteptat de mult huliții sioniști a devenit o realitate. Realitatea de excepție care se numește statul Israel. 279 www.dacoromanica.ro UN HOHENZOLLERN CU SPECIFIC NATIONAL 9 Când mi s-a întâmplat să citesc mai demult, în colecția ziarului „Universul41, sub data de 28 august 1931, știrea potrivit căreia toți jandarmii români trebuiau să aibă brodat pe batista de mătase a uniformei chipul regelui Carol al II-lea, această imagine maoistă „avant la lettre44 m-a împăcat, o dată mai mult, cu propria noastră istorie. Trăind din plin în mentalitatea tranzacțională despre care am mai scris câte ceva — și care va fi reprezentat virtutea salvatoare a unui neam latin, oriental și balcanic —, generația care a precedat-o pe a mea (m-am născut în penultimul an de domnie al „Craiului Nou“, cum îl numeau encomiastic mulți dintre cei care l-au înjurat apoi copios) a sacrificat din plin, chiar dacă pe alocuri cu eleganță, pe altarul unui adevărat cult al personalității. Un cult fără de care, poate, Codreanu și Antonescu, Dej și Ceau-șescu nu și-ar fi cunoscut turiferarii, la nivelul cvasidemențial pe care în Europa nu l-au știut decât dictaturile „clasice44 ale veacului, pe meridianele stalinist, nazist și fascist. Românul „fin" și, mai ales, țoapa de vagă extracție burgheză — și cu la fel de vagi pretenții intelectuale — l-au decretat pe Carol al II-lea un „personaj detestabil". Pe de altă parte, nu este greu să constați că în ultimii ani, foști supuși tăcuți și cuminți ai regimului comunist, dar în care s-au aprins brusc, prin 1990, durabile sentimente monarhiste și cărora le-a înflorit peste noapte convingerea că democrația românească dinainte de 1938, departe de păruieli și potlogării, va fi fost comparabilă întru distincție celei britanice, se feresc ca dracul de tămâie să facă cea mai nevinovată aluzie la cel care a fost, cu siguranță, cel mai cultivat, mai 280 www.dacoromanica.ro inteligent și mai harismatic suveran al dinastiei românești a Hohenzollemilor; dar care, nu mai puțin, e drept, a instituit dictatura sa personală, nici mai bună și nici mai rea decât aceea a unui alt monarh foarte interesant din Balcani, anume Boris al III-lea de Saxa-Coburg în Bulgaria anului 1934 sau decât, din 1929 începând, cea a propriului cumnat al regelui de la București, care era Alexandru Karagheorghevic, suveranul atunci ivitei „Iugoslavii" (aceasta pentru a nu mai face trimiteri la regimurile de fier contemporane cu Carol al II-lea, cele ale amiralului Horthy în Ungaria, mareșalului Pilsudski în Polonia, generalului Metaxas în Grecia). După deloc comodul Carol întemeietorul, de o germanică inflexibilitate până la sfârșit, după timidul Ferdinand cel Loial, amândoi născuți pe alte meleaguri și într-o altă confesiune decât cea a supușilor, „Cărluță" avea imensul avantaj, în ochii poporului său, de a fi primul rege care văzuse lumina zilei în România, primul Hohenzollem botezat ortodox și vorbitor de limbă neaoșă, cu nuanțe și chiar în argou (nu spunea oare Carol I despre fluș-turatecul său strănepot omonim, că este român „fiindcă înjură și face datorii"?). Indiscret și ipocrit, histrion și, mai ales, imprevizibil — de la căsătoria cu Ioana Lambrino, stârnitoare de nu puține complicații dinastice, până la renunțarea din 1925 la moștenirea regală din dragostea pentru „Duduia" Lupescu a celui care devenea simplul „Carol Caraiman" și până la triumfalul zbor Miinchen-Băneasa din iunie 1930, conducându-1 direct spre treptele tronului —, cel de-al treilea rege al românilor, despre care s-au scris atâtea lucruri abjecte („morfînoman" și „alcoolic" erau printre epitelele blânde) a fost un erou de roman greu de egalat în epocă. Mai mult și mai profund, el a fost tipul de cârmuitor de care au avut, au și vor mai avea nevoie românii, cel al conducătorului patemalist evoluând, de la epocă la epocă, între hotarele unei „dictaturi luminate" sau între cele ale unei democrații liberale foarte mușchiuloase, cu lideri autoritari al căror model neîntrecut rămâne, fără doar și poate, „Vizirul" Ion C. Brătianu, cel care a www.dacoromanica.ro 281 stăpânit fără crâcnire România între 1876 și 1888, în cea mai lungă guvernare de partid din timpurile precomuniste. De altminteri, conștient de această nevoie românească de conducători cu mână forte, Carol al II-lea avea să mărturisească la un moment dat unui ziarist englez: „Democrația nu poate avea în România aceleași conotații ca în Anglia. în celelalte țări, regele trebuie să se închine în fața directivelor miniștrilor săi. Aici miniștrii fac numai ce le spun eu“. Pentru cel care crea în 1938 și, mai apoi, în 1940 formațiuni politice unice cum era „Frontul Renașterii Naționale" și „Partidul Națiunii", noutatea constituțională din februarie 1938 — „Toate puterile emană de la rege" — era congruentă nu doar cu o atmosferă europeană, ci, mai ales, cu o realitate românească pe care el, cel dintâi probabil, a intuit-o din plin la palierul suprem al puterii. Vital („Carol e un păcătos, dar e bărbat", spunea despre el propria-i mamă, regina Maria), voluntar printr-o moștenire sigură a descendenței sale victoriene, instruit — nu prin școli, ci prin lecturi și meritând din plin titlul de „Rege al Culturii", —, Carol a fost iubit mai ales de tineretul timpului și nu a lăsat indiferent pe nimeni. într-o epocă deschisă aventurii, îndrăznelii, tinereții, răsturnărilor de tot felul, de la politică la arte — erau faimoșii „the roaring twenties" —, prințul Carol a reușit să împartă, la un moment dat, propria-i țară în două tabere, performanță detestată de unii, dar care rămâne, în fond, un unicat, mărturisind o prezență individuală covârșitoare a celui ce avea să fie curând aclamat drept regele Carol al II-lea. Rege care, detronându-și fiul nevârstnic, nutrea convingerea că salvează astfel o „țară... pe marginea prăpas-tiei" — erau cuvintele unui partizan al său, reluate integral de un adversar, Ion Antonescu, după rebeliunea din 1941 —, o „țară (care) n-are căpetenie" — spusa aparține patriarhului-regent Miron Cristea —, o țară în plin haos accentuat de criza economică din 1929, o țară, în fine, plină de corupție și care risca să piardă toate creditele din Occident (diagnosticul aparține iarăși unor oameni ai timpului și sună nespus de actual urechilor noastre). Urcat pe tron cu sprijinul armatei spre a stăvili „anarhia par-tidistă", vădind un gust hipertrofiat pentru fast, uniforme și titluri 282 www.dacoromanica.ro (de la cel, „de operetă11 s-a spus, al „marelui voievod de Alba Iulia“, până la cele ale „rezidenților regali11), Carol al II-lea avea în stăpânire o „țară domnită", în sfârșit. Sintagma este a lui Nicolae Iorga, unul dintre apropiații monarhului căruia îi dăduse lecții despre istoria românească, care l-a sprijinit și slujit alături de personalități atât de diferite precum Gheorghe Tătărescu, Constantin Argetoianu, Nae Ionescu, Mihai Ralea sau Mihail Manoilescu, cel ale cărui cuvinte despre „spiritul, inteligența și puterea lui de pătrundere în probleme de stat... informația lui bogată în toate domeniile", merită a fi citate în legătură cu mult hulitul fiu al lui Ferdinand. Cu o economie prosperă, cu o Capitală care înflorea urbanistic și devenea cel mai internațional oraș modem al Europei răsăritene — prin demersul unei echipe de arhitecți de primă mână, de la G. M. Cantacuzino și Duiliu Marcu, la Horia Creangă și Octav Doicescu —, cu o „Fundație pentru Literatură și Artă" care a marcat o vârstă fastă a literelor române sub oblăduirea rafinată a lui Alexandru Rosetti, deceniul domniei carliste a înseninat, între 1930-1940, momentul de zenit al vechii Românii. Cu toate acestea, posteritatea nu a fost deloc clementă cu suveranul care i-a combătut pe legionarii ce i-au asasinat doi prim-miniștri și care s-a temut, lucid, atât de Germania, cât și de Rusia sovietică (față de care propunea relații „corecte, chiar politicoase, dar nu amicale"), cu regele care a asistat neputincios la dezmembrarea propriei sale țări, dar care a știut să descifreze Europa de după Versailles cu limpezimea dezvăluită de Orbita Satanei, însemnările sale braziliene din 1945. Pentru mulți, în atmosfera de oralitate bârfitoare și nivelatoare a clasei politice românești, Carol al II-lea a reprezentat o paranteză dăunătoare în curgerea dinastiei. Mărturisesc că pentru mine, dimpotrivă, acest rege inteligent și amoral pare a fi răspuns aproape integral așteptărilor unei lumi doritoare de liniște, bunăstare și siguranță, o lume care a făcut din suveranul său, pentru un timp prosper, modelul cârmuitorului autentic. De la generali la coafeze, de la familiarii grădinilor de mahala la cei ai barurilor cosmopolite, de la bancheri și industriași cu opulente vile „florentine" 283 www.dacoromanica.ro la intelectuali subțiri prizând gestul de autoritate și mecenat, de la tinerii malagambiști la micii burghezi cu cheag din „locuințele ieftine", Carol al II-lea a fost — într-o vreme a naționalismului ascendent — un rege național. Cronologic, de altminteri, după el au început — în istoria monarhiei și în istoria României, deopotrivă — platitudinea și dezastrul. 284 www.dacoromanica.ro O TEMĂ ROMÂNEASCĂ DIN PRIMA JUMĂTATE A SECOLULUI NOSTRU: RENAȘTEREA » Prefațând, cu peste un deceniu în urmă, reeditarea Filosofiei Renașterii, cartea profesorului român de la Universitățile din Iași și București P.P. Negulescu, eram adus a reflecta asupra locului acestui solid compendiu universitar în categoria lucrărilor generale de sinteză asupra gândirii renascentiste scrise în ultima sută de ani. Tot acolo îmi puneam o întrebare legitimă, cred, iscată de noianul de contribuții internaționale aduse întru lămurirea unui fenomen spiritual de răscruce din istoria civilizației europene. Ea, întrebarea mea, suna cam așa: care este locul contribuției profesorului român de istoria filozofiei — cel despre care Iorga scria că a fost „o icoană a maestrului său Maiorescu până și la cel mai mărunt dintre gesturi" —, nu atât în ansamblul preocupărilor mondiale de acest gen (nefiind scrisă într-o limbă de circulație internațională, încercarea lui Negulescu, atât de trudnică și de necesară, pentru publicul nostru de la 1910, 1914, 1945 și 1947, a rămas practic necunoscută confraților săi străini), cât mai ales în sfera interesului românesc pentru un moment de importanță cardinală în istoria umanității, adică pentru Renaștere? în 1984, Zoe Dumitrescu-Bușulenga nota un gând pe care, împărtășindu-1, aș putea să-l ilustrez prin câteva exemple foarte cunoscute sau prin altele, mai puțin știute, dacă nu chiar uitate: „Se spune, în general, că nu există intelectual român cu adevărat cultivat care să nu aspire la o cuprindere a acelei vremi 285 www.dacoromanica.ro uimitoare, care să nu vrea să se apropie în felul său particular, cât mai original, de fenomenul «miraculos» al Renașterii europene, pentru a-1 rejudeca parțial ori integral, pentru a-i iscodi tot alte și alte articulații, pentru a-1 strânge într-o sinteză mai aparte". Scrise cu prilejul editării unui op de tinerețe al unui student menit notorietății, cu numele de Mircea Eliade — ce și-a trecut cu el un examen prezidat chiar de P.P. Negulescu — .rândurile de mai sus se potrivesc, în alt fel, și strădaniei celui din urmă. Atunci când, la sfârșitul anilor ’90 ai veacului trecut, acest elev de frunte al lui Titu Maiorescu își ținea cursul ieșean închinat celei mai mult cercetate pagini din istoria civilizației europene, ca și atunci când, în 1910, el începea să-și publice prelegerile — consemnând, în prefață, „renașterea" intelectuală a momentului —, aspirația cărturarilor noștri, de formații umaniste diferite, întru îmbrățișarea mirabilei înfăptuiri culturale de acum o jumătate de mileniu se vădea tot mai clar, în primul rând în direcția unor contribuții erudite cu caracter istoric. împrejurarea ținea, la 1900, de registrul din ce în ce mai larg al preocupărilor românești pentru istoria universală a tuturor epocilor — acolo unde apăreau câteva cărți, în limba franceză, în chiar Parisul ce era pe atunci capitala mondială a cercetării și a consacrării în amintitele domenii —, așa cum au fost ele dovedite de interesul pentru teoria istoriei mărturisit strălucit de un mare profesor al aceleiași Universități din Iași, A.D. Xenopol, în 1899 și 1908, de contribuții la istoria literară a Franței modeme răsfrântă în urmărirea imaginii Greciei, ale lui Eugen Lovinescu în 1908, sau de sistematizarea, datorată unui alt universitar ieșean, în domeniul istoriei bizantine târzii cercetate prin istoria unui oraș ca Salonicul, a doua metropolă a imperiului, de către Orest Tafrali în 1913. Dacă vom excepta preocupările pentru evul mediu final occidental și pentru cele dintâi începuturi ale Renașterii, investigate din perspectiva politicului, dar și a mentalului de către cel ce fusese cel mai ilustru student trecut prin sălile Universității din capitala Moldovei — să nu uităm că în anii 1892-1916 Nicolae Iorga își concentra atenția asupra „cruciadelor târzii" ce l-au condus și la personajul din veacul al XlV-lea numit Philippe de 286 www.dacoromanica.ro Mezieres, și la contactele Orient-Occident cu impactul asupra mentalității apusene, adâncite prin „notele și extrasele11 privind secolul al XV-lea — .drumul ne va duce, mai întâi, spre un istoric de netăgăduită hărnicie, cercetător al arhivelor și al bibliotecilor occidentale unde găsea și texte inedite din Renaștere. Este vorba de Ioan Ursu, profesor suplinitor, din 1909, al Universității din Iași — unde interesul pentru istoria mai veche și mai nouă a Europei era la ordinea zilei — , care, atras de aceleași relații ale Apusului cu lumea noastră din veacul al XVI-lea de data aceasta, după o carte despre politica răsăriteană a celui mai mare suveran din Renașterea franceză — am în minte La politique orientale de Frangois I-er (1515-1547) apărută la Paris în 1908 —, edita în 1910 Historia Turchesca a cronicarului Donado da Lezze care era încă „uno sconosciuto storico veneziano“, cuprinzând, între altele, pasaje privind îndeaproape istoria românească a vremii lui Ștefan cel Mare. Luminând destinele cercetării românești asupra Renașterii constați cum, deceniu după deceniu, acest interes — ce nu avea nimic exotic și gratuit, vădind, dimpotrivă, o luciditate și o elevație a mediilor noastre culturale ce nu trebuie disimulate — a crescut treptat, dar sigur. El s-a întrupat în contribuții îndeobște originale, multe dintre ele citate până astăzi în literatura mondială de specialitate, grație temeiniciei lor evidente, dar și faptului că au fost publicate în limbi accesibile tuturor studioșilor. înființarea, la începutul anilor ’20, a celor două școli românești de studii istorice, arheologice, filologice și artistice de la Paris și Roma — la inițiativa lui Iorga și a lui Pârvan, din vremea primului guvern averescan în care era ministru și P.P. Negulescu —, adunând în două mari metropole ale continentului — ce fuseseră și locuri de elecție ale Renașterii —,1a Fontenay-aux-Roses și în Văile Giulia, pe unii dintre cei mai buni licențiați ai universităților din România a marcat o și mai largă deschidere europeană a studiilor noastre umaniste. în aceste înalte școli românești de peste hotare, dar și în facultățile din țară ce respirau aerul de sincronism european vădit de întreaga cultură majoră a României a doua zi după sfârșitul primului război, tineri autori și-au legat numele, de 287 www.dacoromanica.ro timpuriu, tocmai de studiul Renașterii, cercetate „la ea acasă“ prin multiplele-i fațete ideologice, politice, literare, artistice și filozofice. Era, acesta, chiar deceniul temeinicei cărți a fostului meu profesor Andrei Oțetea — alt universitar al Iașilor — despre umanistul, diplomatul și aristocratul florentin, admirator al păgâ-nismului, Francesco Guicciardini {Franțois Guichardin. Sa vie publique et sa pensee politique, Paris, 1926); al analizei întreprinse de latinistul și viitorul eminescolog Dumitru Murărașu asupra liricii neolatine și a renașterii antichității din Franța epocii lui Etienne Dolet, în prima parte a veacului al XVI-lea {La poesie neolatine et la renaissance des lettres antiques en France 11500-15491, Paris, 1928) și al solidei monografii închinate de Theodosia Graur unui contemporan al „prințului poeților**, Ron-sard, acel Amadys Jamin ce traducea Iliada pentru întâia oară în Franța, scria sonete și imita versuri ale lui Horațiu {Un disciple de Ronsard, Amadys Jamin 1540/?1-1593. Sa vie, son ceuvre, son temps, Paris, 1929), aceeași autoare scriind mai târziu despre „Academia Palatului** sub ultimii Valois, prefigurare a celei a lui Richelieu {L’Academie du Palais et un discours inedit de Despor-tes, București, 1940); al superbului eseu despre Palladio la Vi-cenza publicat (București, 1928) de arhitectul de rafinată stirpe care a fost George Matei Cantacuzino; în fine, cel al restrânselor, dar denselor capitole — mult timp inedite — despre filozofia Renașterii, ale celui ce avea să devină o autoritate mondială a studiilor de istoria credințelor, deja evocatul Mircea Eliade. Aceste Contribuții la fdosofia Renașterii, editate de C. Popescu-Cadem în primul supliment al „Revistei de istorie literară** din 1984 — trei părți dintr-o lucrare ce se voise mai vastă și care e numită uneori de autor Filosofia italiană de la Marsilio Ficino la Giordano Bruno — au fost scrise între două călătorii: una spre chiar pământul prin excelență al Renașterii, cel al Italiei, cealaltă spre îndepărtatul pământ ce i-a decis tânărului român vocația, cel al Indiei. Tatonări istorico-bibliografice asupra fdosofiei Renașterii, de felul celor consemnate în Itinerarul italian, la întâlnirea din mai 1928 cu însuși Giovanni Gentile erau făcute în Italia, ca și în țară, într-o epocă în care Eliade era atras tot mai mult de lumi 288 www.dacoromanica.ro subiacent înrudite, de gândirea Răsăritului și de aceea a evului mediu (aici nu lipseau înrâuriri directe ale lui Nae Ionescu, dar și cele, mijlocite de lectură, ale unor Gilson și Maritain). Despre această oprire a sa, în momentul licenței din octombrie 1928, asupra filozofiei Renașterii, Mircea Eliade își amintea: „mă străduiam să compensez printr-o analiză adâncită a imanentismului neo-pă-gân, a panteismului și a /filosofiei Naturii/, propriile mele înclinații către transcendență, mistică și spiritualitate orientală". De la acest popas asupra gândirii renascentiste, asupra contactelor Orient-Occident pe care avea să le aprofundeze în chipul știut, asupra mai rar evocaților filozofi spanioli ai vremii moștenind și ei o parte din Orient, asupra lui Ficino cu ale sale tălmăciri de texte ermetice ce-și aveau rădăcinile în orizontul egipto-iranian sau asupra preocupărilor cabalistice ale lui Pico della Mirandola (cu notația critică, totuși: „mitul enciclopediei tânărului mirandolian e grotesc"), Mircea Eliade nu făcea decât un pas până la viitoarele sale, statornice, preocupări de istoria credințelor („în fond studiul filozofiei Renașterii și cel al religiilor era același lucru", avea să scrie tot el, peste ani, în L’epreuve du labyrinthe). Cel mai bogat, însă, în contribuții românești la studiul Renașterii pare a fi fost deceniul următor, al patrulea, în care mai ales studiile de istorie literară, de istorie a ideilor, de istorie a artei familiarizau publicul nostru cultivat cu aspecte variate ale peisajului renascentist sau aduceau în mediile savante punctul de vedere al unor specialiști foarte adesea tineri și deja erudiți. Preocupat mai demult de arta Prerenașterii și de opera lui Cavallini, Alexandru Busuioceanu valorifică acum, în studii apărute în Ephemeris Dacoromâna (1932) și în L’Arte (1937), ca și în volume dedicate colecției regale române (1937,1939) — pentru întâia oară cu adevărat metodic și în spirit modem —, opere de artă ale Renașterii italiene și spaniole aflate în patrimoniul național, datorate unor Daniele da Volterra, Ercole Roberti, El Greco. Și tot domeniului italian îi dedica eseurile sale mai vârstnicul cărturar Constantin Antoniade — cel căruia, în 1910, i-a fost preferat P.P. Negulescu pentru cursul de istoria filozofiei de la 289 www.dacoromanica.ro București — .scriind monografia despreMachiavelli (1933-1934) sau schițând câteva profiluri ale umanismului peninsular: Isabella d’Este cu colecțiile ei de „anticaglie", Aretino, Cellini sau Casti-glione, autorul faimosului și dătătorului de norme „II Cortegiano“. Prin simetrie, Renașterii franceze și momentului de impact italian asupra culturii din regatul lui Francisc I și al celor din urmă Valois li s-au dedicat, în acea vreme, studii unde erudiția și nuanța analizei desemnau atenției câteva autoare — pare a fi un domeniu reclamând subtila sagacitate feminină! — ajunse la notorietate culturală și științifică sau, dimpotrivă, uitate pe nedrept: din acei ani datează cartea pe care Alice Voinescu a închinat-o modernității noului apostol al stoicismului, Michel Eyquem, senior de Mon-taigne (București, 1936); tot acum — de câteva ori chiar, în prestigioasa publicație „Humanisme et Renaissance“ de la Paris, dirijată de Abel Lefranc — și-a publicat Alice Hulubei studiile despre mărunți poeți italieni ai vremii lui Lorenzo de Medici sau despre stihuitori francezi din veacul următor (Naldo Naldi. Etude sur la joute de Julien et sur Ies bucoliques dediees ă Laurent de Medicis, în 1936, Etude sur quelques ceuvres poetiques d’Hugues Salel 11504-1553/ cu un an înainte, în 1935), ca și teza de doctorat ce era o vastă anchetă, până azi impresionantă, asupra eglogei din Franța veacului renascentist (L’Eglogue en France au XVI-e sie-cle. Epoque des Valois 11515-15841,1—II, Paris, 1938-1939); după cum acestei perioade îi aparțin începuturile istoriografice ale celei ce a fost, până nu demult, venerabila noastră contemporană Maria Holban, medievistă de distincție, ale cărei prime studii — și azi de referință — au purtat asupra momentului Prereformei franceze din vremea lui Ludovic al XH-lea și a lui Francisc I, a mediilor intelectuale în care evolua un Lefevre d’Etaples, a tălmăcirii lui Erasmus și a altor înfăptuiri culturale legate de atitudinea galicană și antiromană a monarhiei franceze sau a conotațiilor ideologice ale unor metamorfoze heraldice italo-franceze către 1500 (în ordine, aceste studii publicate în diverse periodice și volume, în cele două decenii dintre 1934-1955, au fost: Autour du Livre d'Heu-res de Marguerite de Valois, Franțois de Moulin de Rochefort et la querelle de la Madeleine, De la guivre des Visconti ă la 290 www.dacoromanica.ro salamandre de Frangois I-er, Autour du pretendu duel numismat ique de Louis XII et de Jules II, Autour de la Salamandre, Un temoignage inconnu sur le rayonnement erasmien dans l ’entou-rage immediat de Frangois I-er). Războiul ultim și posteritatea sa imediată, cu tot cortegiul de încrâncenări, sfâșieri, bariere, pierderi și privațiuni de tot felul a însemnat o breșă gravă și în preocupările românești de istorie universală, acolo unde, cum s-a văzut, cele privind Renașterea începeau să aibă un loc eminent. Tot ceea ce fusese efort intelectual, susținut de universitățile noastre întru racordarea la marile direcții de cercetare, gândire și creație din Europa, tot ceea ce însemnase deschidere de orizonturi provocată și prin școlile de studii românești din străinătate sau ceea ce reprezentase — înainte încă, în bună descendență junimistă — climatul universitar și academic de la începutul veacului era acum, și nu pentru puțină vreme, brutal întrerupt. Ceea ce mai putem consemna drept contribuție a unor oameni de carte români la cercetarea, din diferite unghiuri, a Renașterii, datează fie din chiar anii de început ai războiului, fie — finalizând, printr-o întâmplare fericită, câteva inițiative mai vechi — din primii ani postbelici, realizată fiind în țară sau în afara ei. Iar dacă aceste studii erau din nou, precumpănitor, dedicate artei, filozofiei și literaturii, faptul se datora, cred, unui început de tradiție ce prindea contur clar în cultura noastră. în această categorie aș pune și o încercare precum cea a Ninei Fașon asupra ideii de mișcare și acțiune în filozofia italiană a Renașterii — mișcare a sufletului la Ficino sau pornire lăuntrică a omului spre mai bine și mai înalt (Activismul în gândirea Renașterii italiene, București, 1942, sub pseudonimul S. Ionescu) —, și cea a lui Ion Frunzetti, care deslușea — pe marginea desenului lui Leonardo da Vinci —, prin elemente de pură vizualitate, precum linia privită ca limită, o trăire spirituală unică în felul ei (Desenul lui Leonardo ca expresie a experienței sale spirituale /încercare de critică configuratistă!, București, 1943), și cea a lui Edgar Papu asupra filozofiei celui ce a fost socotit ultimul gânditor al Renașterii (Giordano Bruno. Viața și opera, București, 1947). www.dacoromanica.ro 291 Prelungind un interes științific stârnit fie la Fontenay-aux-Ro-ses, fie la București, doi erudiți români din două generații diferite s-au afirmat pe alte meridiane, în epoca postbelică, prin contribuții, devenite clasice, la istoria Renașterii. Cel dintâi este prolificul și multilateralul cărturar Alexandru Ciorănescu — ce și-a început cariera printr-un înnoitor studiu despre singularul personaj voievodal din Muntenia, Mihnea al III-lea —, savant care s-a ilustrat, deopotrivă, prin studii de bibliografie literară franceză și prin cele despre baroc, autor al unei nedepășite monografii despre fortuna lui Ariosto, prin traduceri și imitații, în Franța veacurilor XVI, XVII și XVm — publicate sub „ghidajul spiritual11, recunoscut în prefață, al lui Iorga (L’Arioste en France, des origines ă la fin du XVIII-e siecle, I—II, Paris, 1939) — și al unei alteia despre părintele prozei franceze din Renaștere, Jacques Amyot (Vie de Jacques Amyot d'apres des documents inedits, Paris, 1941), al unui studiu despre înrâurirea ideologică a lui Machiavelli asupra realismului politic al Caterinei de Medicis (Machiavelli e la notte di San Bartolomeo, București, 1943-1944) și, mai ales, al luminosului eseu despre „umanismul atlantic11, raportat la personalitatea lui Cristofor Columb, văzut ca un veritabil umanist ce a plecat spre Lumea Nouă pornind nu de la simpla intuiție empirică, ci de la studii, texte și comentarii erudite (Colon, humanista. Estudios de humanismo atlăntico, Madrid, 1967). Despre tânărul Ciorănescu, cel care a îndeplinit în țara sa efemera calitate de secretar al unui la fel de efemer „Centru de Studii asupra Renașterii11, înainte de a deveni un nume de referință în lumea universitară occidentală, Pierre Champion — autoritate în istoriografia franceză asupra secolelor XV-XVI — scria în prefața cărții despre Amyot a studiosului român: „El a arătat aceleași calități care onorează atât de mult Universitatea din București, sensul ascuțit, înnăscut al umanismului, al imensului atașament pentru latinitate, tot ceea ce unește într-un trecut atât de lung tradiția umană și latină, tot ceea ce caracterizează floarea literaturii franceze și a celei italiene, tot ceea ce face fraternitatea civilizațiilor noastre11. 292 www.dacoromanica.ro Cel de-al doilea erudit a fost timișoreanul Robert Klein, autentic „om universal** cum s-a spus de către cei ce i-au fost aproape, laureat al Sorbonei cu o teză despre „techne** și „ars“ în tradiția filozofică de la Platon la Bruno, prematur și tragic dispărut după ce-și uimise și entuziasmase confrații din multe colțuri ale lumii prin acuitatea și noutatea analizelor sale, îndeosebi asupra relației dintre gândire și simbol vizual în Renașterea italiană (versiunea românească a studiilor sale străine, la un loc adunate, este Forma și inteligibilul, I—II, București, 1977). Pentru multă vreme însă — după trauma războiului și în prefacerile devastatoare ce i-au urmat în Europa răsăriteană —, deceniul al cincilea întrerupea studiile românești asupra Renașterii. Simbolic aproape, la mijlocul abia amintitului deceniu, în ciuda atâtor greutăți incomensurabile, un PJ3. Negulescu, cel care stătuse întrucâtva — cronologic măcar, dacă nu și printr-o sigură, latentă înrâurire asupra atâtor generații de studenți — la începuturile acestui capitol de cultură națională pe care îl putem denumi „școala românească de studii asupra Renașterii**, își transforma pe de-a-ntregul cartea de tinerețe despre cugetarea secolelor renascentiste, oferind publicului nostru cultivat de la 1945, în plină epocă de părelnică, nouă „renaștere** și de imense speranțe repede spulberate, semnul acesta al unei superioare culturi, al nevoii reclădirii de punți spre tradițiile majore ale umanismului și ale Europei dintotdeauna. Faptul va căpăta, desigur, o semnificație și mai adâncă, dacă voi adăuga că la același început de an 1945, când Negulescu, la 15 ianuarie, scria prefața la noua ediție a Filosofiei Renașterii, un alt universitar român încercat de meandrele timpului său, istoricul eminent al evului mediu și al civilizației noastre vechi care era P.P. Panaitescu — independent de întreaga evoluție a reflecției românești asupra Renașterii occidentale — aștemea pe hârtie, la 21 februarie, gândurile sale despre Renașterea și românii, rămase inedite timp de patruzeci de ani. Cercul unei preocupări savante naționale de o particulară pregnanță și de o notorietate internațională „in stătu nascendi** se încheia aici. Spre paguba de neevaluat a întregii inteligențe românești. 293 www.dacoromanica.ro PIAȚA: SCENOGRAFIE SI TERAPIE » » Centripetă și cetrifugă în același timp, loc de adunare și loc de pornire, răscruce ce combină, din vechime încă, valori funcționale și valori estetice — sau în limbajul lui Alberti „commoditas“ și „voluptas“ —, piața a putut deveni, deopotrivă, obiect al reflecției arhitectonice urbanistice (Pierre Lavedan) și antropologic-so-ciologice (Georges Balandier). Două ar fi, pentru mine, funcțiunile ce merită a fi discutate pe muchiile de întâlnire ale câtorva discipline: piața ca scenografie pentru teatralizarea politică și piața ca loc al unor terapii festive. Este sigur că ideologii felurite din antichitatea clasică și din Renaștere au comentat — iarăși felurit — anumite posibile „spe-cializări“ ale unor funcțiuni urbane, anumite coincidențe ale unor topografii simbolice cu altele, social-politice, pornind chiar de la unele comentarii aristotelice. Evoluția unor spații centrale de tip „agoră“, „forum**, „praeto-rium“ către piețele renascentiste va culmina în proiectele arhitectonice ale unor utopii, deopotrivă politice și urbanistice, de tipul Sforzindei lui Filarete în Quattrocento sau de tipul orașului ideal imaginat de Palladio în Cinquecento, unde marea piață trebuia să fie delimitată de sediul principelui sau al republicii, de clădirea vistieriei și de cea a... închisorii (patru secole mai târziu, printr-o ușoară mutație în câmpul priorităților civice, realitatea Brasiliei, capitala federală concepută de Niemeyer într-un deșert primea o imensă piață străjuită de edificiile guvernului, parlamentului și justiției!). 294 www.dacoromanica.ro Nu mai puțin, putem lesne observa cum, uneori, caracterul public al pieței se poate învecina, mai ales în monarhiile de coloratură teocratică, altor spații, de data aceasta, dimpotrivă, închise, „interzise", tainice, locuri oculte ale puterii spirituale și politice, fie ele Vaticanul, palatul imperial din Beijing sau Kremlinul, în coasta cărora s-au articulat, în riguros copleșitoare simetrii sau cu voite iregularități, Piața bazilicii San Pietro, Piața Tienamîn sau Piața „cea Frumoasă" (pentru că asta și nu altceva vrea să însemne, într-o polisemie specifică graiului rusesc, epitetul de „Roșie" primit de vestitul perimetru moscovit). Alteori, spațiul deschis — pătrat sau circular — al unei asemenea piețe publice poate deveni scenografia amplă a unei statui regale așezate în centru — așa s-a născut la Paris, închinată lui Ludovic al XV-lea, viitoarea Place de la Concorde —, poate fi locul unor spectacole populare desfășurate în jurul însemnelor unei autorități monarhice care dăruia munificent „pâinea și circul" sau chiar locul unor îndeletniciri favorite ale plebei, cum ar fi, în lumea iberică, tauromahiile, cele ce au născut formula urbanistică, specifică Andaluziei și Aragonului — cu prelungiri până în America Latină și până în Filipine —, care sunt piețele octogonale închise. Locuri, așadar, ale unor spectacole, jocuri și comemorări, piețele au devenit, acolo unde timpurile moderne au adus — în trena „despotiilor luminate" și a absolutismelor de tot felul — copleșitoare sisteme totalitare, spații urbane intens controlate, participând, de la Revoluția lui Robespierre până la aceea a lui Lenin, la o autentică dramaturgie politică, cu atât mai personalizată cu cât amprenta liderului era mai adâncă (să ne aminitim de locul eminent avut de Piazza Venezia în Roma lui Mussolini). Dimpotrivă, drumul lent spre democrație a făcut din aceste spații deschise locuri ale unei terapii publice, ale unei eliberări festive, ale unei expulzări simbolice și rituale a răului din Cetate, născând o cultură orală stradală de nivel folcloric, de la abia elaboratele „misterii" ale goticului la Carnavalul baroc și la americanul „Open Theatre" al zilelor noastre. în termenii deja evocați ai dramaturgiei politice va trebui spus că în societățile pluraliste, ce cunosc regula jocului competitiv 295 www.dacoromanica.ro între Putere și Opoziție, strada, piața devin adesea spații ale unei dramatizări provocatoare — fie și doar la nivelul sloganului infantil, dar cu o mare și genuină forță eliberatoare —, într-o veritabilă „demonstration democracy"; aceasta utilizează pentru desfășurările sale periodice și gregare tocmai asemenea spații simbolice cum ar fi, mai aproape de noi, Piața bucureșteană a Universității — ocupată și reocupată, aproape ritual și din nou provocator —, fie, mai departe, locurile publice pariziene intrate în mitologia stângii franceze din ultimele decenii, cum ar fi piețele Bastille, Republique și Nation. Acolo și aici, scenografia, terapia și dramaturgia pieței aparțin, deopotrivă, folclorului politic. Care poate deveni, în egală măsură, demolator sau derizoriu. 296 www.dacoromanica.ro ICONOGRAFIE ȘI POLITICĂ ROMÂNEASCĂ POST-TOTALITÂRĂ: CAZUL TELEVIZIUNII Nu spun un lucru nou afirmând că există o legătură indisolubilă între ansamblul imaginilor cu caracter politic care defilează de câțiva ani pe ecranele televizoarelor din România — așadar iconografia politică așa cum este ea reflectată de acest segment esențial al presei — și ansamblul opiniilor, judecăților și prejudecăților cu caracter colectiv și inconștient ale grupurilor și structurilor sociale românești, așadar mentalitatea noastră contemporană. Ceea ce poate fi nouă este propunerea de a se citi în desfășurarea unor ansambluri de imagini televizate, foarte repede înlocuite prin altele, mai rar coexistente între ele, o parte a imaginarului tranziției noastre, prelungite de la totalitarism la pluralism politic, în paralel cu trecerea de la monopolismul la pluralismul mediatic. într-un spațiu public unde comunicarea politică este supradimensionată, unde omul politic sacrifică și el vedetariatului mediatic — alături de oameni de cultură și de staruri —, devenind un veritabil „homo cathodicus", unde scenografia politică și dramaturgia politică conduc chiar la o teatralizare a comunicării sociale se petrece o firească figurativizare a categoriilor imaginarului politic pentru a cărui deslușire se impune o autentică, nouă „pedagogie a imaginii". A unei imagini care devine suportul esențial al cuvântului de vreme ce comunicarea acaparează imaginarul, iar inflația de cuvinte în democrație face ca acestea să fie banalizate, după cum banalizată este retorica politică, arta politică ea însăși fiind modelată, de prin anii ’70 înainte, în chip precum- 297 www.dacoromanica.ro pănitor, de către televiziune (Roger-Gerard Schwartzenberg, L’Etat-spectacle. Essai sur et contre le «star system» en politique, Paris, 1977). Cazul românesc pe care doresc să îl evoc, pe scurt, în ceea ce privește raportul iconografiei politice cu mentalitatea post-totalitară, poate fi ilustrat prin situația de excepție a televiziunii: o televiziune publică eliberată de controlul dictatorial la mijlocul zilei de 22 decembrie 1989, unică în peisajul audiovizual al țării până în 1992, apoi concurată de mai multe televiziuni private locale — cele mai numeroase din întreaga Europă centrală și de est — din 1993 până astăzi. Am vorbit anume despre o „situație de excepție" din pricina extraordinarei faime pe care a avut-o — în bine și în rău — transmiterea „live" prin televiziune, pe tot globul, a evenimentelor insurecționale din București de la sfârșitul lui decembrie 1989 — precedând astfel, spectaculos, transmiterea războiului din golful Persic sau a puciurilor de la Moscova —, ca și din pricina locului excepțional pe care îl are imaginea, deci și televiziunea, în spațiul democrației românești. Este vorba, în acest din urmă caz, de o moștenire a locului deosebit deținut de imagine în cultura populară a acestor „latini ai Răsăritului" care sunt românii, prelungită astăzi într-o cultură de consum de esență folclorică, cum este cea care are în centru-i chiar micul ecran; și aceasta, adaug, într-un contrast paradoxal cu Occidentul, unde predominarea cuvântului asupra imaginii, în cultura tradițională, a creat un climat regăsit până astăzi în dezvoltarea televiziunii (Dominique Wolton, Eloge du grandpublic. Une theorie critique de la televison, Paris, 1990). Nu foarte departe de „societățile vizuale" de tip tradițional, chiar medieval, societatea românească de astăzi, dominată de imagine, cu sacrificiul inerent al ideii a făcut, în chiar momentul de început al libertății sale, ca prin televiziune, prin ceea ce s-a numit „telerevoluția română", realitatea să se suprapună cu ficțiunea. A făcut ca imaginarul să devină realitate, conducând la un tip de „in-formație-spectacol" care a creat, la rându-i, o autentică „imago-crație" în peisajul politic și social românesc, mai ales în agitata epocă a anilor 1990-1991. De aici s-au născut și câteva ipostaze iconografice care se constituie într-o iconografie a libertății redobândite după cincizeci de ani, dar pentru prima oară evidentă 298 www.dacoromanica.ro pe un ecran, în acea televiziune publică și unică devenită, pentru foarte mulți, tocmai simbolul aceleiași libertăți. O libertate pe care o regăsim, în decembrie 1989, clamată la tot pasul, în chiar denumirea noii instituții de presă ajunsă „erou național" — „Radio-televiziunea Română Liberă" —, în titlul primului ziar apărut la București în noile condiții revoluționare — „Libertatea" —, în numele cotidianului celor ce fuseseră un element hotărâtor al răsturnărilor politice, anume „Tineretul Liber". în timpul celor câtorva zile ale insurecției bucureștene, iar apoi în săptămânile și lunile ce au urmat — până către martie 1990 — .iconografia revoluției și a libertății a fost, precumpănitor, iconografia grupului compact, aflat în spatele unei mese, cel mai adesea întovărășit de tricolorul românesc purtând o gaură, decupată pe locul fostei steme comuniste, rapel al primei embleme revoluționare din zilele izbucnirii revoltei, înainte de 22 decembrie (cu timpul, acest însemn heraldic negativ a devenit, prin 1990-1992, cel al contestării noii ordini politice create chiar în timpul evenimentelor, astăzi, la zece ani de la acestea, el devenind mai curând o raritate exotică!). Răspunzând ideii de vigoare revoluționară, de consens național momentan, dar și de egalitate socială, adunând laolaltă, indistinct, oameni ce veneau din locuri diferite, cu un trecut diferit și un viitor diferit, grupul televizat, invadând ecranul la orele cele mai neașteptate, cu membrii săi purtând adesea puloverele cu care veneau din stradă — aceleași pulovere devenite, pentru aproape un an, autentice „regalia" revoluționare acționând asupra imaginarului colectiv — a reprezentat o primă treaptă a iconografiei politice. S-a evoluat imediat spre o alta, înrudită, specifică lunilor februarie-mai 1990, pe care aș numi-o iconografia dezbaterii libere. Mai exact spus este cea generată de întrunirile Consiliului Provizoriu de Uniune Națională (C.P.U.N.), primul „parlament" al noii Românii; aici locul mesei din studioul 4 al televiziunii publice era luat de hemiciclul Parlamentului din Dealul Mitropoliei unde se învăța sau, pentru puțini, se reînvăța stilul dezbaterii democratice, unde democrația era teatralizată prin lungile transmisii nocturne — unice, pe câte știu, în istoria televiziunii europene —, scena parlamentară devenind, astfel, 299 www.dacoromanica.ro ad-hoc o scenă națională de toți urmărită până în zori. Exista în această iconografie și punctul central de convergență al imaginii, care nu mai era vorbitorul întâmplător din „iconografia grupului", ci era mereu același personaj, moderatorul și președintele Consiliului — cu un rol politic și iconografic uriaș, ce nu a cântărit puțin în alegerea aceluiași ca prim președinte al României democratice —, exista și opozantul radical, exista chiar și „raisonneur“-ul uneori cu aparență de bufon, jucând mai curând rolul lui „witty fool" decât cel al lui „foolish wit“. Figura liderului care potențează grupul, specific acestei a doua ipostaze iconografice, a devenit foarte curând — în aprilie și mai 1990 — un element decisiv în primele clipuri și în primele dezbateri electorale transmise de o televiziune în România. Trebuie adăugat însă că, în paralel, se dezvoltau și alte tipuri de iconografii televizate, ținând de răsturnările peisajului uman și politic românesc. Ele ar putea fi denumite fie iconografie macabră, cea a cimitirelor cu victime ale zilelor de decembrie și ale unor presupuse camaje (amintesc momentul deshumărilor de la Timișoara care, din varii motive, pe plan intern a condus la o rapidă radicalizare anti-Putere a orașului de pe Bega, iar pe plan extern la crearea unor scenarii mediatice occidentale defavorabile României); fie iconografia revanșei, cu transmiteri zilnice de imagini din săli de pretoriu unde începeau să fie judecați reprezentanți ai Puterii dinainte de 22 decembrie, decăzute pe calea revoluționară; fie iconografia exorcizării prin prezența cotidiană, după decenii de ateism științific, a soboarelor de preoți slujind în odăjdii strălucitoare în toate ocaziile, ceea ce avea să creeze în curând chiar un sentiment de respingere din partea unui public ce fusese intoxicat ideologic, prin televiziune, în sens contrar ani de-a rândul și pentru care jurnaliștii ce descopereau o asemenea „terra incognita" spirituală nu erau încă deloc convingători. Dar ceea ce a câștigat foarte repede teren pe ecranele televizoarelor - pentru că înflorea la tot pasul în viața socială a țării —, într-o vreme de instabilități și incertitudini precum tot anul 1990 și o parte a celui următor a fost iconografia contestării și a violenței stradale, unde grupuri amorfe și considerabile, mereu în mișcare browniană, adesea în ciocnire sângeroasă, inculcau în 300 www.dacoromanica.ro populație, prin intermediul ecranului televiziunii, o stare de incon-fort, de panică ce s-a răsfrânt, indirect, și în votul masiv pentru anumite forțe politice și anumiți lideri la 20 mai 1990. (pentru această epocă foarte potrivite sunt reflecțiile lui Georges Balandier din Le pouvoir sur scenes, Paris, 1992: „într-o perioadă de mare transformare, atunci când totul este repus în mișcare, inclusiv moștenirea culturală, Puterea este nevoită să compună cu incertitudinea, să înfrunte situații a căror cunoaștere integrală și al căror control total îi scapă"). Din strada ce fusese atât de controlată în timpul dictaturii începeau să vină, în sistemul democratic embrionar de atunci, contestări congruente cu criza generală din 1990-1991. Ele s-au tradus în explozii și implozii sociale ce au putut merge de la un miting continuu, precum cel din aprilie-mai 1990 din locul atât de simbolic pentru răsturnările imediat anterioare care era Piața Universității din București — expresie a unei „demonstration de-mocracy", dar și a unui „happening" politic —,1a greve și marșuri puse de asemenea „în scenă" cu o anume grijă, la confruntări interetnice, precum cele de la Târgu Mureș din martie 1990 sau la violența așa-numitelor „mineriade", cu cohorte de oameni în uniforme cenușii ce se abăteau periodic asupra Bucureștiului, din februrarie 1990 până în septembrie 1991. Ca urmare a stărilor de psihologie colectivă create prin iconografia grupului contestatar în violentă mișcare s-a petrecut, pe de o parte, ca în orice perioadă de criză, o personalizare și o dramatizare a Puterii, iar, pe de altă parte, o reacție a „majorității tăcute", a „României profunde" care în asemenea condiții avea nevoie, mai mult ca oricând, de simboluri unificatoare, precum Biserica sau Armata — de unde locul ocupat de acestea în sondaje, ca și prezența tot mai frecventă a unor asemenea instituții în emisiuni speciale ale televiziunii publice, de felul „Vieții spirituale" sau „Pro Patria". De altminteri, acum se va ajunge la o treptată configurare a elementelor spațiului politic, de la președinție și guvern, la parlament, sindicate, partide care, chiar dacă nu au avut până la alegerile generale din 1992 o strategie comunicațională potrivită, au știut să dezvolte o iconografie politică adecvată în anii scurși din www.dacoromanica.ro 301 1992 până acum, în sfera televiziunii publice, ca și în aceea a televiziunii private. Este adevărat însă că în lipsa unei crize puternice și vizibile, precum aceea din 1990-1991, epoca 1992-1996, cuprinsă între cel de-al doilea și cel de-al treilea moment electoral al României post-totalitare și corespunzând unei relative stabilități politice interne și externe a țării, nu a dezvoltat și o iconografie politică foarte variată, foarte spectaculoasă; aș Fi tentat să adaug, una foarte specifică mentalului public românesc, așa cum fusese iconografia politică a televiziunii în primii ani de după 1989. Ceea ce avem acum în peisajul nostru audiovizual, precumpănitor în cel public (din rațiuni pe care nu le adâncesc aici) este o iconografie a ordinei, contrastând puternic cu aceea, mai veche, a contestării. Este vorba, de fapt, de reprezentarea zilnică, mai ales la televiziunea publică, cu sau fără caracter ceremonial, a persoanelor publice de vază, a oamenilor politici aleși prin vot universal — președinte al republicii, senatori și deputați —, sau a celor numiți în Executiv — mereu în jurul aceleiași mese rotunde sugerând „sfatul11 —, față de perioada anterioară locul acordat în emisiunile de televiziune acestui din urmă segment, guvernamental, al structurilor noastre politice fiind nefiresc de mare, în detrimentul mai vechii iconografii a dezbaterii de tip parlamentar ce s-a dovedit extrem de instructivă prin anii 1991-1992. De aceeași iconografie a ordinei aș fi înclinat să leg o anume iconografie patriotic-națională ce pare a fi ancorată adânc în sensibilitatea și în mentalitatea românească la nivel popular, poate și ca o amintire a unor rituri festive de tip rural, ca parte a teatralizării unor manifestări colective (ele nu sunt, neapărat, o sechelă a totalitarismului, deși au cunoscut o deosebită vogă în epoci dictatoriale, de la aceea antebelică a regelui Carol al II-lea până la „Cântarea României11 din deceniile Ceaușescu, rând pe rând o asemenea iconografie apelând la vizualizarea unor con-cepte-cheie ale sentimentului național, cum ar fi „credința orto-doxă“ și, jomânitatea“, „latinitatea11 și „dacismul“,,,misiunea istorică a românilor" și altele). în treacăt fie spus, nu mi se pare nesemnificativ faptul că tocmai această „iconografie a ordinei", aducând în prim-plan, cu 302 www.dacoromanica.ro o frecvență foarte mare, chipuri de lideri politici garanți ai liniștii sociale — fie ei reprezentanți ai Puterii (mai des) și ai Opoziției — este absolut incompatibilă, în peisajul românesc, cu o anume, tonică și necesară, iconografie caricaturală de tipul mult priza-tului program franțuzesc „Bebete Show“, șarjă, parodie și caricare zilnică a oamenilor politici din Hexagon; eșecul unei atari întreprinderi televizuale, de altminteri foarte stângace, încercată în iarna 1990-1991, într-un program al unui partid din opoziția de atunci, arată — deocamdată — lipsa de receptivitate a publicului românesc pentru un asemenea demers la televiziunea publică (pe un canal privat are un relativ ecou o „Chestiune a zilei11!), în ciuda faptului că în presa scrisă acest gen este prezent cu un anume, limitat, succes. O a doua componentă pe care politica ultimilor ani o aduce în peisajul „telepoliticii" este cea — cultivată până la sațietate de televiziunile particulare — pe care aș numi-o iconografia dialogului, completând, psihologic și vizual, o „iconografie a ordinei“ căreia îi este complementară, prin așezarea față în față a doi sau mai mulți „debateri“, oameni politici și jurnaliști; este dovada, mereu mai evidentă, a interesului românilor pentru „talkshow“, deci pentru „spectacolul conversației11, al ideii, care se adaugă oportun imaginii, echilibrând impactul, uneori devastator, al acesteia din urmă. Reflecțiile de mai sus, datorate în primul rând unui istoric al imaginii adus de împrejurări a se apleca asupra evoluției audiovizualului românesc contemporan, dar și — la un moment dat — a lua decizii importante în chiar zona de contact a iconografiei politice cu actul politic, așa cum era el mediatizat de abia democratizată televiziune publică a României de acum câțiva ani, vor sluji, poate, în viitor, exegezei teoretice necesare asupra unuia dintre cele mai reprezentative cazuri de presă electronică din această jumătate de Europă, în ultimul deceniu al secolului ce stă să se încheie. www.dacoromanica.ro 303 Tehnoredactor: MIRCEA TĂTAR Apărut: 2002 Coli de tipar: 19 Tiparul executat la Regia Autonomă „Monitorul Oficial www.dacoromanica.ro Frecventând de ani buni istoria cea atât de sinuoasă și, totuși, nespus de coerentă a civilizației europene, încercând să o fac apropiată generațiilor succesive de studenți, i-am obișnuit , sper, pe cititorii și pe ascultătorii mei măcar cu un adevăr. Acela că nici un moment important al trecutului nu a fost fără ecou în prezent. Că noi, cei de astăzi, am fost modelați cumva — de la morală la economie, de la credințe la moravuri, de la politică la arte - de tot ceea ce ne-a precedat. împrejurarea că Europa este, de fapt, o întâlnire de lumi mereu complementare și uneori divergente, convingerea că a fi european înseamnă a împărtăși valori care au fost comune continentului pe când acesta se năștea spiritual, cu două mii de ani în urmă, deopotrivă în Est și în Vest, ar trebui să fie înțelese de către oricine se întâlnește și se îndeletnicește cu istoria. Adică, într-un fel, cu viata însăsi. RĂZVAN THEODORESCU ISBN 973-577-222-1 www.dacoromanica.ro